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Koszontd

Szeretettel koszontjiik az olvas6t édesapank, Nagy Zoltan emlékére
osszeéllitott kotet lapjain. Orommel tolt el minket, hogy a konyv-
ben szerepl6 tanulmanyokon keresztiil nem csak szellemisége és
hivatasa irdnti maradéktalan elkotelez6dése, szenvedélye mutat-
kozik meg, hanem személyiségét is megismerhetik a személyesebb
hangvételdi, kollégak és baratok altal irt visszaemlékezéseknek
koszonhet6en. Gyermekeiként szamunkra is mindig példaként
szolgélt édesapank hivatastudata, tudasszomja és az a leirhatatlan
szeretet, amellyel kozvetiteni tudta felénk, gyermekei felé a tudas,
tanulés és kutatas értékét.

Koszonetet szeretnénk mondani Szorényi Laszlé Professzor
Urnak, aki legel6szor javasolta a kotet megjelentetését édesapank
collegiumi munkéssaga okén, és legféképpen Horvath Laszlo
Igazgat6é Urnak, az Estvos Collegium vezetsjének, aki ezt a fela-
datot elvallalta a 2018. december 12-i emlékiilés megszervezésén
tal. Koszonjiik Ludmann Agnes Tanarnének, az Olasz mitihely
vezet6jének, a kotet szerkesztésében nyujtott segitséget. Ezen
tal halaval tartozunk Prokopp Maria professzorasszonynak, aki
megemlékezett az esztergomi egytittmtikodésiinkrdl, és a nemrég
elhunyt Varalljai Csocsan Jen6nek, aki el6szor foglalta tanulmany-
ba édesapank uttoré tudoméanyos nézépontjat a humanizmus és
a reneszénsz a héliodinamizmussal val6 kapcsolatarol.

Bar ahogy a kotet fliggelékében olvashatjak, édesapank munkas-
sadga talmutat a kotetben megjelend kivélasztott tanulméanyokon,
bizunk benne, mind a jov6 miivészettorténészei, mind az érdekl6d6
miivészetszeret6k haszonnal és érdekl6déssel forgathatjak majd.

Sziileink emlékére
Hervainé Nagy Judit t
B. Nagy Maya

Nagy Zoltin

Nagy Andrds






Szerkeszt6i elszd

Jelen kotet célja mélt6 emléket allitani Dr. Nagy Zoltan mtivészet-
torténész professzornak, kutaténak.

A kotet els6 részében tobb nézépontbodl is megismerhetjiik Nagy
Zoltant. Szorényi Laszl6 irodalomtorténész személyes hangvé-
telti irasban vall Nagy Zoltan lanyanak, Mayanak, édesapjaval
val6 tudomanyos kapcsolatarol, egyuttmiikodésiikrél az E6tvos
Jozsef Collegiumban. Prokopp Maria megemlékezésében Nagy
Zoltan esztergomi éveit, Gttoré miivészettorténeti tevékenységét
mutatja be. Véralljai Csocsany Jend tanulmanyaban a héliodina-
mizmus jelenségét vizsgalja Nagy Zoltan kutatasai alapjan (az el6a-
das a 2018. december 12-én elhangzott emlékiilésen hangzott el).
Horvath Laszl6, az E6tvos J6zsef Collegium igazgatéja a Collegium
Medgyanszky Dénes levéltaraban végzett forraskutatasok eredmé-
nyeit kozli, amelybél kirajzolodik el6ttiink Nagy Zoltan professzor
alakja.

Az Opera minora fejezetben Nagy Zoltan tanulményai koziil a 14-
nya, Nagy Maya altal kivélasztott elemzések olvashatok keletkezé-
stik szerinti idérendi sorrendben. Némely tanulmény egy nyelven,
masok olaszul és magyarul egyarant kozlésre keriilnek, mintegy
tantbizonysagként arra, mennyire fontos volt Nagy Zoltan szamara
az olasz nyelv és kultara.

A Fiiggelékben Nagy Zoltan életrajzat, tudomanyos munkassaga-
nak f6bb allomésait olvashatjuk.

Ludmann Agnes






Nagy Zoltan

A tanar és a kutato






Szorényi Laszlo emlékei Nagy Zoltanrol

Dr. Nagy Zoltant itt ismertem meg, azaz az E6tvs Collegium épii-
letében eltertil6 Irodalomtorténeti (kés6bb Irodalomtudomanyi)
Intézetében a MTA-nak. Eppen ezért nekem annak idején nagyon
jolesett, hogy az édesapadrol sz616 konferencian éppen ott beszél-
hettiink a hajdani igazgatdi irodaban, amelynek egy részébsl késSbb
a foldszinti konyvtarat alakitottak ki.

Igaz, hogy a kollégiumot - azaz Collegiumot -, magéat mar o6t
évvel korabban is ismertem, hiszen 1963 szeptemberében kezdtem
tanulmanyaimat mint magyar-latin-gorog szakos, és 6szt6l, ami-
kor megtudtam, hogy a Pesten lakdk is lehetnek tagjai az E6tvos
Collegiumnak, akkor jelentkeztem és felvettek mint “bejarot”: azaz
este tizkor tdvoznom kellett, de egészen addig viddman hasznal-
hattam a konyvtérat és jarnom kellett specialis kollégiumokra és
plusz nyelvorakra. Ezeket is beirtdk az indexbe, beszamitottak
a félévi atlagba, és ha ezekkel egytitt 4,5 ald siillyedt volna az atla-
gom, akkor kiraktak volna a sztiromet. Amikor viszont végeztem
az egyetemen, illetve a kollégiumban, akkor mar nem magyar-la-
tin-gorog szakos voltam, hanem latin-gorog-iranisztika szakos,
mivel a magyar szakot masfél év utan leadtam, és emellett sajnos
le kellett adnom a fél éve, azaz a masodik tanévem els6 félévének
elején felvett finnugor szakot is. (A magyar szakot azért hagytam
ott, mert rossznak tartottam a professzor el6adasait, elébb olaszra
akartam cserélni, de Kardos Tibor - nyilvan politikai okokbol - nem
vett at, aztan miivészettorténetre, de ott sem volt hely, viszont akkor
szervezték éppen az Gjdonsagnak szamité iranisztika szakot, aho-
va héla Istennek felvettek, végig is jartam; tizen voltunk, a végére
harman maradtunk.) Iranisztikabdl is irtam a szakdolgozatomat,
amelynek valami kdze van az olasz-magyar-perzsa kapcsolathoz
is, ugyanis egy olyan kédexrél irtam, ami ma Bolognaban van, de
eredetileg Budan volt a fémufti konyvtaraban, csak Buda felszaba-
ditasakor Marsigli megszerezte. Ez nem egyéb, mint Zamakhsari,
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nagy XI. szdzadi teologus és nyelvész arab nyelvtananak eddigi
ismereteink szerint legrégebbi kézirata. A szakdolgozatomat, ame-
lyet egyébként — mivel fél év cstiszdsom volt -, csak 1968 decem-
berében tudtam leadni, és igy akkor allamvizsgazhattam, holott
mar mint gyakornokot szeptember elsejétél felvettek az intézetbe.
Viszont 1968-ban keriiltem ide az Intézetbe, de akkor mas volt
aszokas a frissen felvettek munkaltatasaval kapcsolatban, mint ma,
tehat nem osztottak be az embert rogton egy-egy osztélyra. Voltak
ugyanis osztalyok: reneszansz és barokk kutatasok, azutan a XVIIL
szazadi, a XIX. szdzadi, a XX. szazadi osztaly, az irodalomelmélet
osztalya, a vilagirodalomé (ez kés6bb kettévalt nyugat-eurdpai és
kelet-eurépai osztalyra). Ezeknek voltak osztalyvezet6i, ezekhez
tartoztak véglegesitett kutatok és fiatal segédmunkatarsak, akiket
ide mar felvettek egy meghatarozott idére, és kés6bb dolt el, hogy
véglegesitik-e 6ket. A legfiatalabbakat, tehat a gyakornokokat - igy
engem is - két évig nem egy osztalyba soroltdk, hanem nagyon
helyesen mindegyikiiknek el6bb a bibliografian kellett dolgozniuk,
aztan a textolégian. Az én els6 f6nokom tehat Varga Imre volt,
aki egyébként a régi magyar dramaval foglalkozott els6sorban,
meg a Rakoczi-korral. Ezen kétéves bibliogréfia és textologi-
ai munka utan nemigen tudtak eldonteni, hogy hova osszanak
be a tovabbiakban, mert eleve tsszeveszett rajtam két osztaly is:
a XVIII. szazadi, amelyet Szauder J6zsef vezetett, és a XIX. szazadi,
amit Lukécsy Sandor vezetett. Ok mind Estvos-collegistdk voltak,
mint ahogy S6tér Istvan is, az igazgat6, valamint az akkor éppen
Parizsban vendégprofesszorkodé Klaniczay Tibor is, a reneszénsz
osztaly vezetdje, egyuttal igazgatohelyettes, aki 1969-ben, amikor
visszatért, csatlakozott a két addigi igényl6hoz, mert 6 a reneszansz
osztalyra akart rakni. Végiil haromfelé osztottak, akkor mar kap-
tam munkakat a XVIII. szazadi osztalyrol is, mert latinistara volt
sziikség.

Pirnat Antal felesége, Mayer Erika - aki nekem nagyon kedves
tandrom volt a latin tanszéken - volt az, aki beajanlott férjének.
O volt az egyik, aki elérte a vezetésnél, hogy vegyenek mar fel egy
latinistat, ugyanezt Szauder Jozsef is forszirozta. En S6térnél fel-
vételiztem. Akkor tizenharom gyakornok palyazott, és harmunkat
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vettek fel, abb6l maradtunk ketten, mert egy év malva az egyi-
kiink disszidalt, mégpedig Dienes Laszl6 Franciaorszagba, majd
Amerikaba - kés6bb 6 lett az orosz tanszék vezetSje az amhersti
egyetemen Massachusettsben -, és maradt Veres Andris, aki évfo-
lyamtarsam volt, aki a XIX. meg a XX. szdzaddal foglalkozik, most
pedig 6 szerkeszti Kosztolanyi kritikai kiadasat. Németh G. Béla
professzor, a hires Arany-kutato, szintén E6tvos-collegista szerve-
zett egy kutatécsoportot, amelyben Veres is és Dienes is benne volt.
(Gyakorlatilag ez a csoport egytitt maradt és egy nagysikerti kote-
tet adott ki, amelybe a csoport minden tagja irt, Magyarorszagon
tudomasom szerint ez volt az els6 doktori iskola.) Tehat Lukacsy
a Petofi-kutatasba avatott be, Szauder és Tarnai Andor - termé-
szetesen szintén Eotvos-collegista — a magyaroroszagi barokk latin
irodalomba, a Klaniczay-féle reneszénsz és barokk kutatécsoport
révén (Rebakucs) pedig a Vitéz Janos és Janus Pannonius-kutatasba
avattak be. Igy tobbféleképpen kiprébélték az embert.

Klaniczay tehat mint latinosra lecsapott ram, és azonnal bemuta-
tott édesapadnak, aki akkor rendszeresen bejart a Rebakucs tiléseire,
ahol az osztaly tagjain kiviil kb. negyven ember jott 6ssze rendsze-
resen. Voltak kozottiik egyetemistéak is, de jottek ide mas intézetek
kutatéi és egyetemi vagy gimndziumi tanarok. Klaniczay termé-
szetesen a reneszanszot megel6z6 kor, azaz a kozépkor magyar
vagy latin nyelvii irodalmanak kutatasat is alapvet6 fontossagtnak
gondolta, de kiilon osztalyt nem engedélyeztek neki, hiszen oda
nyilvdn nagyon sok egyhazi személyt, vagy a kommunistak altal
reakciésnak nyilvanitott kutatot kellett volna bevenni, igy 6ket - ha
az osztélyba nem is - a Rebakucsba be tudta szervezni. (Igy példaul
édesapadat is, akit - ha masért nem - akar mar doktori disszerta-
ci6ja miatt lehetett volna kommunista szempontbdl kifogasolni,
hiszen ennek nem csak mtivészettorténeti, hanem egyhaztorténeti
kutatasok is képezték alapjat.)

Edesapad elsé kérése az volt hozzdm, hogy 6 akkortajt
szervezett egy Janus Pannonius-kiallitdst mint mtzeumigazgaté
Esztergomban, ezért forditsak le neki néhany Janus-szoveget,
amelyeket fel tud haszndlni a tarlatban a kiéllitds berendezésekor.
Természetesen megkaptam t6le minden olyan szovegét, amelyet
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6 irt, vagy amelyek Janus azon aspektusaival voltak kapcsolatosak,
amelyeket 6 kutatott - tehat els6sorban a heliocentrikus vildgképpel
Osszeftiggd tanokat vizsgaltak.

Megcsinaltam ezeket, és 6 fel is tudta hasznalni az én forditasaimat
a kiéllitdson. Meg is hivott a megnyitdra, én pedig lekéstem a buszt
hazafele és egy arokban késziiltem aludni, de egy Esztergombdl
hazatér6 cigdnyzenekar megsajndlt és hazavittek Békasmegyerre.

Igy kertilt be Galeotto kutatdsa az én munkatervembe, és igy irtam
meg azt a tanulmdanyt, amely magyarul és olaszul is megjelent; ez
utobbit azon a Narniban rendezett konferencidn adhattam elo, és ké-
s6bb a konferencia tanulmanykotetében is kiadtdk. Természetesen
a konferenciat édesapad és Klaniczay szervezték, nekik kdszon-
hetem a részvételt is. (Narnival val6 kapcsolatom késébb is meg-
maradt).

Biztos aztis tudod, hogy Mario Bigotti atya, a konferencia rendki-
viil kedves szervezdje, a Varosi Torténeti Kozpont akkori igazgatéja
elhivta a helyi piispokoét is, aki aztdn misét is mondott Galeotto
emlékére. Amig élek, nem felejtem el, hogy Klaniczay odaintett
nekiink, hogy ti ketten, Rito6kné Szalay Agnes és te, menjetek
el ministradlni a misére, azt mondta “én protestans vagyok, de ti
katolikusok vagytok, menjetek csak”.

Bigotti nagyon lelkes ember volt, és még szervezett mas konfe-
rencidkat is, igy tobbszor voltam Narniban. Az egyik Szent Ferenc
kerek évforduldjan volt megszervezve, a ferences rendi mozga-
lom szellemiségének kezdeteirdl szolt, amir6l el6adast tartottam,
ez is megjelent olaszul 1985-ben. Igy atyadnak és Klaniczaynak
a bizalma miatt engem javasoltak a Harvard Egyetem firenzei
Reneszanszkutatod Intézete 6sztondijasanak. Mint tudod, ennek
az intézetnek a neve Villa I Tatti (The Harvard University Center
For Italian Renaissance Studies). A kutatéintézet akkori igazgatéja
Craig Hugh Smyth volt, a vilaghirt Bronzino-kutaté mtivészettor-
ténész. Smyth arrél is nevezetes, hogy ¢ 6rizte mint a katonasaghoz
behivott mtivészettorténeti szakérté Miinchenben a németektdsl
elrabolt és kiszéllitott kincseit a Szépmiivészeti Mizeumnak, majd
6 is juttatta 6ket haza Budapestre. Latni azonban sose latta 6ket,
merta magyar hatésagok ezt a meghivast valahogy elmulasztottak.
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En azonban valahogy fellelkesitettem Klaniczay Tibort, aki fellelke-
sitette Garas Klarat; igy a kival6 tudés végre, mint diszvendég meg
is nézhette a hajdan rabizott képeket. Mindenesetre elmondhatom,
hogy életemben a legtobbet az olasz humanizmusrél ebben a nagy-
szer(i intézetben, a konyvtaratol és akkori vendégeit6l tanultam,
és ezt a kivaltsagos meghivast végiilis édesapadnak és Klaniczay
Tibornak kdszonhetem.

Az Eotvos Collegiumban én persze nem tanulhattam édesapad-
tol, mert joval fiatalabb vagyok, mint az az évfolyam, akit 6 annak
idején tanitott miivészettorténetre, de gyakorlatilag igy is renge-
teget tanultam téle mind az olasz kultardbol, mind a mtivészet-
torténetbdl, hiszen olaszul maér a francia utan elkezdtem tanulni
a Collegiumban, a mtivészettorténet pedig mindig érdekelt, és egy
id6ben, mikor leadtam a magyar szakot, akkor fel is akartam venni,
de Zador Anna abban az id6ben nem vehetett fel évi tiz hallgatonal
tobbet, és ekkor ez a létszdm mar be volt toltve.

Nagyon nevezetes dolog, hogy édesapad mint nélkiilozhetet-
len nyelvnek, az olasznak a tudasat megkovetelte mtivészettorté-
neti szemindriuménak hallgat6itol! (Kiilon Olasz Mtihely - mint
tudjuk - csak késébb alakult a Collegiumban.) Viszont a kollégi-
umnak magéanak - hidba zartak be a kommunistak - volt folytata-
sa a legnehezebb id6kben is: hiszen Klaniczay tigyessége folytan
a konyvtar megmaradt, ott alakult egy elit kutatécsoport Kardos
Tibor névleges vezetése alatt, és ennek harom tagja volt: T. Erdélyi
Ilona, Faj Attila és Hopp Lajos. Klaniczay kézben tovabb dolgozott
az akkor még Irodalomtorténeti Intézetnek nevezett intézmény
létrehozéasan, amely tulajdonképpen 1956. januar 1-t6l mtikodésbe
is lépett mint az MTA egyik intézete, hidba akarta ezt ttizzel-vassal
megakadalyozni Lukécs Gyorgy és Szigeti Jozsef. Ennek viszont
legfontosabb - és Klaniczay &ltal érthetSen legjobban gydmoli-
tott - osztalya a reneszénsz és barokk irodalmat kutaté osztaly volt,
amely mellé Klaniczay egy tdgabb tudoskozosséget is szervezett,
ezt nevezte Reneszansz-Barokk Kutatécsoportnak, népszert rovi-
ditéssel Rebakucsnak, ahogy mar emlitettem. Ennek oszlopos tagja
volt természetesen édesapdad is, aki minden tiléstinkre eljart és az
olyan kezd¢ senkiket is szeretettel tanitotta, mint én voltam. Tehat
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elmondhaté, hogy én 1968-ban pét-collégista lettem, '73-t6l pedig
ugyanezen Collegium maésik felében lettem tandar, amelyet az ak-
kori joemlékezet(i és faradhatatlan T6th Gabor igazgat6 iranyitott,
akir6l ma terem is van elnevezve, a régi foldszinti ebédlében, amely
egyuttal arégi Collegium valogatott emléktargyainak mizeuma is.
Ugyanis T6th Gabor felkérésére a magyar szakosoknak specidlis
kollégiumot inditottam az él6 magyar irodalomrol.

Tehat nekem abszolut tri dolgom volt, mert nem csak a gorog
tanszéken volt egy fiokom, amelyet idénként természetesen a sajat
évfolyamtérsaim koziil toborzott bestgok fel-feltoregettek, hanem
ett6l kezdve a Collegiumban is ott tilhettem este tizig a konyvtarban,
illetve, amikor mar tanitottam is, akkor a szeminarium eltarthatott
akar éjszaka haromig is. Igy tehat felvettem a Collegiumban plusz
o6rédkat is, hiszen ez nem csak lehetséges, hanem kotelezé is volt,
valamint plusz nyelvérdkat is, amib6l vizsgéat is kellett tennem. Ami
pedig az 6raadast illeti, azt egy kollégista lany szervezte meg, aki
Osszeszedett tiz hallgatét, akik véllalkoztak a t6lem val6 tanulasra:
hajdan egy gimnaziumba jartunk, 6 pedig német-filozéfia sza-
kos lett, Bendl Jalidnak hivtak, nemrég hunyt el. Igy itt tanitottam
én 1973-t61 1991-ig. Meg kell emlitenem azt is természetesen, hogy
arégi Collegium beosztdsanak mintdjara Toth Gabor utdn az igaz-
gatoi posztot betoltd Szijjartd Istvan tanar Gr is megszervezte az
egyes szakok mitihelyeit, és engem tett meg — mint mar bevalt sze-
mindriumi vezet6t - a magyar miihely vezet6jének. '95-ben tértem
haza ROomabdl, és ezért 1997 és 1999 kozott ismét tanithattam az
Eotvos Collegiumban, azutdn azonban le kellett err6l mondanom,
mert kifrtak egy palyazatot, az in. Széchenyi professzori 8sztondjj
elnyerésére, de ezt csak agy lehetett megkapni, ha az ember csak egy
helyen tanit. En pedig az intézeti munkam mellett masodallasban
szintén 1973 6ta Szegeden tanitottam. Ott is volt azonban egy olyan
tertilet, ahol az E6tvos Collegiumhoz hasonléan kiilonleges 6rakat
tarthattam az é16 magyar irodalomrél, ugyanis a szegedi egyetem
Méra Kollégiuméban Erdélyi Agnes igazgaton6 felkérésére, Szilasi
Laszl6 (akkor még tanitvanyom) javaslatdra, Hafner Zoltan (6 is
a tanitvanyom volt) szervezésében, Keserti Balint és Ilia Mihdaly tanar
urak tAmogatasaval kiilon esteket rendeztem havonta - tobbnyire
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egyet, de volt, hogy tobbet, ahova meghivtam é16 ir6kat, akikkel
sokszor akar hajnalig is el lehetett beszélgetni; természetesen nem
csak nekem, hanem a hallgatoknak is. Persze tobbnyire olyan ir6-
kat tudtam meghivni, akiknek a nevét sem volt szabad kiejteni
a Komocsin elvtarsak altal irdnyitott varosban (a nép csak Pol-Pot
megyének hivta éppen ezért Csongrad megyét). Természetesen
ott is feljelentettek, de ehhez mar az E6tvos Collegiumban is hoz-
zaszoktam (A vendégiil latott irok névsora megtaldlhaté a Méra
Kollégium Nemzedékrdl nemzedékre, Negyven éves a Mora Kollégium
cimi kiadvanyaban).






Prokopp Maria

Nagy Zoltdn miivészettorténészrdl,
az esztergomi Balassa Balint Mazeum
igazgat6jarol

Dr. Nagy Zoltan mtivészettorténészt 1960-ban, a Balassa Mtizeum
4j igazgatdjat Dr. Zolnay Laszl6 utdn 6rommel fogadta Esztergom
lakosséga. Tobben ismerték ifja korabdl, igy Edesanyam is, a kozos
egyetemi évekbol. En ekkor, 1960-ban, IV. éves miivészettorténész
hallgat6 voltam. Orommel fogadott, és hivott az esztergomi Balassa
Mazeumba, ahol rdm, mint kdzépkorral foglalkozé miivészettorté-
nészre - aki még esztergomi lakos is - nagy sziikség van, mondta,
de szabad allas egyel6re nincs. Koézben folytak a Mtvel6déstigyi
Minisztériumban a targyalasok a Kiralyi var éptileteinek az allami
tulajdonba vételérsl, ami 1962-re meg is tortént. 1962. szeptem-
ber 1-t6l léptem szerz6déses munkaviszonyba a Balassa Bélint
Muazeummal. Feladatom volt a Varmtzeum 4j tizemeltetésének
kialakit4sa az aj és a régi dolgozokkal, a kétarak kialakitasa, rende-
zése, leltdrozasanak megkezdése, a BBM helytorténeti anyaganak
gondozasa, és a kornyéki telepiiléseken az iskolai Honismereti
korok beinditasa és vezetése, kidllitasok rendezése Dorogon
és Bajnan.

Nagy Zoltan a BBM és a Varmuizeum atvételével jaré feladatok,
valamint az éltala elgondolt mazeumi élet beinditasa mellett talalt
id6t, tobbnyire éjjel, hogy az évtizedekkel kordbban, az 1930-as
években megkezdett tudomanyos kutatasait, amelyek f6képpen
a Matyas-kor reneszansz kultaréjara, miivészetére vonatkoztak,
folytassa. O a budapesti Pazmény Péter Egyetem Gerevich Tibor ve-
zette Mlivészettorténeti és Keresztény Régészeti tanszék hallgatdja,
majd doktorandusza és 1934-t6] tanarsegédje volt, aki figyelemmel
kisérhette az 1934-38 évi Esztergom-Varhegyi asatasokat a Varhegy
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déli oldaldn. Az akkori kutatdsnak az volt a célja, hogy megtaldl-
jak a Szent Istvan-i kirdlyi var maradvanyait a szent kirdly halala
900. éves évforduldjara, az 1938-as Szent Istvan évre késziilve.
Végiil is nem Szent Istvéan kirdly palotdjanak a maradvanyai tarul-
tak fel a kutatok el6tt, hanem a bizanci csdszari tronorokosbél lett
III. Béla kiralyunk (1172-96) altal épittetett koragotikus stilust pa-
lota rombad®élt helyiségei a kiralyi kapolnaval, amelyet III. Béla az
Istvan-kori épiilet helyére emeltetett. Ez a 13 x 6 m alaptertiletti
pompas kapolna a kordbbi, 10-12. szdzadi lakétoronyhoz rovid
folyoséval kapcsolodott. A lakétorony elsé emeleti harom termé-
nek szépen faragott kvaderkoves oldalfalai is ekkor kertltek el6,
a kozépsé terem északi falan a négy sarkalatos erény allegoria-
jat dbrazolo freskoésorral. A festett loggidban abrazolt allegorikus
néalakok miivészi megjelenitésének magas szinvonala mar a 30-as
években is csodalattal toltotte el az akkor kezd6 miivészettorté-
nészt. Most, hogy 1960-ban tjra Esztergomba kertilhetett, szen-
vedélyesen folytatta a kutatast Matyas kiraly koranak a kulturalis
élete, képzémiivészeti emlékeinek teriiletén, hogy felelevenithesse
a reneszansz Esztergom, Vitéz Janos primas-érsek, Matyéas kiraly
kancelldrja udvaranak fényes életét.

Nagy Zoltdn, Lux Kalmdn, Gerevich Tibor, Leopold Antal, Nikdssy Lajos, Genthon Istvin
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Sorra rendezte e témakorben az orszagos jelent6ségti kiallitaso-
kat, amelyek anyagat az orszagos gytjteményekbdl - az Orszagos
Széchényi Konyvtar, Nemzeti Mtzeum, Iparmtivészeti Mazeum,
Keresztény Muizeum, Fészékesegyhazi Konyvtar, Kincstar és ma-
soktol - kolcsonozte. Ma mar elcsodédlkozunk, hogy hogyan tudta
megszerezni ezeket a féltett kincseket az esztergomi kiallitasra?
Ugy, hogy a kortars hazai szakemberekkel kozvetlen, igaz baratsa-
got apolt a Gerevich-tanszéken toltott évei 6ta. Természetesen akkor
sem volt mindenki angyal, mert éppen ezekben az években tombolt
a bestg6 rendszer, a IlI/1lI-es tigynokok. De tantja voltam dr.
Nagy Zoltan szakmai barati kore egymast segitt tevékenységének.
Ezek f6bb tagjai: Dercsényi Dezs6 és Entz Géza a mtiemlékvédelem
tertiletérdl, Csapodiné Gardonyi Klara a Széchényi Konyvtarbol,
Nékamné az Iparmiivészeti Miizeumbodl, stb.

A Mtiemléki Hivatalban dolgoz6 kollégéakkal valé jo kapcsola-
ta tette lehet6vé, hogy restauraltassa a varmuzeum falképeit az
1960-as években. Természetesen csak hazai anyagokkal és hazai
restaurdtorokkal lehetett dolgoztatni, szemben a 30-as évek gyakor-
lataval, amikor Gerevich Tibor professzor meghivhatta a mildnéi
Brera képtar restauratorat, Mauro Pelliciolit, aki a kor legjobb ko-
zépkori falkép-restauratora volt Eurépa-szerte. Ezeknek a munkak-
nak a megszervezése az akkori technikai eszkdzokkel - szamitogép,
e-mail és tovabbi, azota elterjedt technikai csodak nélkiil - 6ridsi
fizikai és szellemi igénybevételt jelentett. S Nagy Zoltan minde-
zek mellett tudta irni a magyar és az olasz nyelv(i tanulményait,
amelyek mindmaig alapvet6ek a Matyas-kori csillagaszati és mi-
vészettorténeti, vagyis a szellemi életre vonatkozoan.

Ezek koziil itt csak kett6t emlitek, az 1969-ben az MTA Filologiai
kozlonyben megjelent dolgozatat A Nap diadala a Mdtyds Kalvdria
talapzatin, és az olasz nyelvii dolgozatat Vitéz Janos esztergo-
mi érsek humanista udvardnak csillagaszati ismereteir6l, amely
1975-ben jelent meg a Klaniczay Tibor szerkesztette Venetoi-magyar
kapcsolatok a Reneszinsz korszakdban cimt kotetben, amelyet a Magyar
Tudomanyos Akadémia adott ki.

Az els6 a Matyas kiraly-kori 6tvosmiivészetiink fémtivével fog-
lalkozik, az esztergomi Fészékesegyhazi Kincstar legf6bb kincsét
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képez6 in. Matyés-kalvéria reneszansz talapzataval. A tanulméany
bemutatja az 6tvosmiire vonatkozé forrasokat, a mtalkotas ku-
tatastorténetét, és feladatanak a talapzat harom diadalmenetét
valasztja. Az dbrazolasok, a Nap, a Hold és Jupiter diadalmene-
tének ikonografiai elemzése utan els6ként hatarozta meg Nagy
Zoltan a talapzat ikonografiai programjat, amely nem antikiz&lo,
mitologiai szemléletre épiil, és nem is a kortars italiai trionfo-pél-
dakat koveti, hanem els6sorban hazai gyokerekbdl taplalkozik.
Regiomontanus, Ilkus Marton, Galeotto Marzio és e korhoz tartozé
Janus Pannonius mar Vitéz Janos varadi pilispoki udvardban kor-
szakalkot6 csillagdszati szdmitasokat végeztek, és ezt folytattak
Vitéz esztergomi érseki udvaraban is, az Academia Istropolitana
oktatdsi és kutatasi keretében. Mivel a talapzat harom diadal-
menetének kozéppontjdban a Nap all, attdl jobbra kapott helyet
Jupiter alakjaban Matyas kiraly portréja, és a Nap baloldalan a Hold
bolygé-isten trionféja. Nagy Zoltan behatéan foglalkozott a Nap
tiszteletének irodalmi emlékeivel Matyas kornyezetében. Barati
kapcsolatban volt a hazai humaniznus kival6 kutatéjaval, Kardos
Tiborral is, és az 6 nyoman foglalkozott behatéan Janus Pannonius
Quarino énekének Naphimnuszaval, amelyben a Quattrocento
asztronomiai koltészetében el6szor fordul - Macrobius utan -
a Nap felé, és hirdeti, hogy a Nap az él6k éltetGje! A vilag nem
hord magaban elébbval6 dolgot, mint a Nap. Janusban maér felvil-
lant a “héliodinamikus naprendszer” megsejtése. Janus ezt a kol-
teményét 1454-55-ben irta, Quarino irdnyitasa alatt, mikor még
nem ismerte Regiomontanus kutatésait. Janus koltészetében a csil-
lagaszati érdekl6dést nem a jovbelatas gondolata vezette - hiszen
azt meg is mosolyogta! -, hanem a vildgnak és a létnek a komoly,
tudomanyos eszkozokkel valé megismerése. Az els6sorban ma-
tematikus Regiomontanus meghivésat az Academia Istropolitana
tandri karaba Vitéz Janos, minden bizonnyal, Janus és Galeotto
tandcsara tette.

Nagy Zoltan mutatott ra els6ként a Matyas-kalvaria Zsigmond-
kori, 1401-ben Gjévi ajandékként Parizsban késziilt fels6rész és
a Matyas kirdly &ltal gjonnan készittetett talapzat abrazolasai
kozotti szoros tartalmi dsszeftiggésre. Krisztus keresztje alatt a
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Nap diadalkocsija all. A kereszt alatt balrél Jézus anyja, Méaria
alatt a Hold trionféja az egyszarvival Méria sziizességére utal és
jobb oldalt, Szent Janos apostol és evangélista alatt - akinek jelképe
asas, mivel alangol6 Isten-szeretetet az evangéliumaban tigy tudta
megjeleniteni, hogy az olvasot szdrnyal6 sasként emeli Istenhez -
Jupiter diadalkocsijat latjuk, amelyet Jupiter allatai, a sasok repite-
nek amagasba. A Matyas-kalvéria két részének sszeillesztése tehat
a reneszansz humanizmus neoplatonikus konkordanciajanak, az
antik mitologia és a keresztény teologia 6sszekapcsoldsanak korai
jelentkezése - dllapitotta meg Nagy Zoltan a fent idézett, 1969-ben
megjelent tanulmanyaban.

Nagy Zoltan a Matyés-kélvaria talapzatdanak ikonografiai vizs-
galataval egyid6ben és azt kovetSen behat6 kutatdsokat végzett
a Varpalota els6 emeleti termében az 1934-38 kozott feltart és rész-
ben restauralt falképek, Erény-allegéridk és bolygok, valamint
a Zodidkus-képek abrazolasaival is.

Az 1594-95. évi nagy esztergomi tiizérségi ostromban - amely
a csaszari seregek vezette 15 éves habort kezdetén Esztergom torok
megszallasanak felszabaditasaval kezd6dott, s amelyben Balassi
Balint is részt vett a Z6lyombdl érkezett seregével - a lakétorony
fels6 emeletei beomlottak a torony els6 emeletére. A harc kozben
eldongolték az omladékot, s a tetejére maris felallitottdk az agyu-
kat, és folytatodott a habord. 1934-ben, 340 év utan mér csak egy
dombot lattak a kiralyi palota helyén az emberek, amelyen egy szép
kis filagoria allt. Lepold Antal tudds torténész-kanonok 6tlete volt,
hogy kutassak meg ezt a dombot, hatha ott rejt6znek Szent Istvan
els6 kiralyunk &ltal épitett éptiletek maradvanyai.

Nagy Zoltan még ismerte ezt a tudos torténészt, a kozos fotok
orzik az emlékét, hogy a fiatal tanarsegéd ott 4ll Gerevich Tibor pro-
fesszor és Lepold Antal kanonok mellett a frissen feltart Varkapolna
bejaratanal.

Az 1960-as években, amikor mint mazeumigazgaté ismét itt le-
hetett a kiralyi var falaindl, sokszor allt meg ugyanezen a helyen,
és emlékezett az egykori hihetetlen nagy boldogségra, izgalomra
és lelkesedésre, amely akkor, a négy évig tartott feltaras napjaiban
mindnyé&jukat athatotta.
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Nagy Zoltan igazi tudés, mély mivészi érzékkel rendelkezd,
lirai alkatt ember volt. A felesége, Kovacs Maria (1910-2005), jeles
szobraszmiivész, csak elmélyitette benne a mtivészi érzéket.

1938-t61 1960-ig nem sok minden tortént az esztergomi Varhegy
miiemlékei koriil. Mindenekel6tt a Bazilika kupolajat hozta rendbe
all. vilaghdbora utan a Mtiemlékek Orszagos Bizottsaga. A kiralyi
palota 1938-ra feltart részei, ezek bemutatdsa a kortars eurépai
miiemlékvédelem példajat képezte a tovabbi évtizedekben is, mi-
vel nagy tiszteletben tartottdk az eredeti részeket. Csak a legsziik-
ségesebb kiegészitéseket engedélyezték, és azokat is az eredeti
kvaderkoves falazastol eltérd, kiilon e célbol készittetett keskeny
tégla alkalmazédsaval. Ennek megvaldsuldsa az 1930-as években
Gerevich Tibor, a Mtiemlékek Orszagos Bizottsaganak elnckének
az érdeme volt. A palyakezd6 Nagy Zoltan mindennek szemtantja
és munkatdrsa volt Gerevich professzor tanszékén.

Az esztergomi kozépkori Varpalota feltart részei nem szen-
vedtek nagyobb kart a vilaghdbortban, igy azoknak bemutatésa
a Fészékesegyhaz, a Bazilika papjainak vezetésével biztositva volt
az 1962. évi dllamositasig. Ekkor Nagy Zoltan, a Balassa Mtazeum
igazgatdja lett a megalakul6é Varmizeum igazgatdja is, aki atérez-
te e megbizatas jelent6ségét, és hatalmas tervekkel és hihetetlen
lelkesedéssel, nagy szakértelemmel kezdett hozz4 a feltart XII.
szazadi termek és a kiralyi kdpolna XII-XIV. szazadi életének élet-
re keltéséhez. Kozépkori hangversenyek, torténelmi szinjatékok,
és a korszak emlékeinek éveken at torténd sorozatos bemutatasa-
val, az orszagos gytjteményekbdl kolcsonzott kodexek, kéfarag-
vanyok, 6tvosmiivek kidllitdsaval az esztergomi Balassa Balint és
Véarmuizeum orszagos érdeklédés el6terébe keriilt.

Dr. Nagy Zoltan kival6an ismerte a magyar torténelmet és m-
vel6déstorténetet Szent Istvantol kezdve, de esztergomi éveiben
és azt kovetben is a reneszdnsz mivészet allt az érdeklédése ko-
zéppontjaban. Mindenekel6tt Matyas kiradly kancellarjanak, Vitéz
Janos érseknek, Magyarorszag primasanak rovid hét évét (1465-72),
igyekezett felidézni a kiilonb6z6 oldalakrol, minél hiiségesebben az
altala szervezett el6addesteken, hangversenyeken és kiéllitdsokon.
Az Academia Istropolitdna, a Matyas-kori magyar egyetem, Vitéz
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érsek kinevezése utan két évvel, 1467-ben, 100 évvel a Nagy Lajos
kirdly &ltal alapitott pécsi egyetem felallitdsa utdn, megnyitotta
a kapuit papai engedéllyel, bolognai mintara és annak jogaival.
Addigra megérkeztek Vitéz érsek hivasara a legjelesebb eurépai
tudoésok a négy fakultas minden 4dga szdmara. Kulondsen nagy
figyelmet forditott Vitéz érsek a természettudomany oktatésara és
kutatdsara. 1467-re mar allt Esztergomban a csillagvizsgéld, hogy
Regiomontanus végezhesse az tittord jelentdségti csillagaszati vizs-
gélataihoz sziikséges szamitasokat, és készithesse a Vitéz érseknek
ajanlott tudomanyos dolgozatait, konyveit.

Nagy Zoltan a fent idézett, 1975-ben olaszul irt nagy lélegzett
tanulmanyaban 6sszefoglalta az esztergomi éveiben végzett kuta-
tasait Vitéz Janos érsek humanista udvararol, az altala megrendelt
mitialkotasokrodl, elsésorban a Studiolo Erény-allegoriakat dbrazo-
16 magas szinvonald freskoképekrél, amelyeknek az ikonogréfiai
elemzésén tdl a stilus meghatarozéséaval is behatéan foglalkozott.
Vizsgélta Mantegna tarokkartya enciklopedikus metszetsorozatait
az allegorikus alakokkal, f{6képpen a Kozmoszt jelképez6 bolygok
abrazolasait, amelyek az 1459-60. évi ferrarai zsinat alkalmabdl
késziiltek, a Vitéz Janos barati koréhez tartozo jeles humanistak
kozremiikodésével, mint Enea Silvio Piccolomini, Bessarion biboros
és Nicolaus Cusanus. Nagy Zoltan alaposan tanulményozta a fer-
rarai Schifanoia-palota Hoénap-képeit, a firenzei Pollaiuolo fivérek
és Botticelli mtivészetét is, hogy meghatdrozhassa az esztergomi
Var Erény-allegoridinak mesterét. Ennek érdekében sikertilt elér-
nie az Orszagos Miiemléki Feltigyel6ség vezet6ségénél, hogy az
1960-as években négy falkép-restaurétor - Illés Janos, és a felesége
Szentesi Rozika, Dénes Jené és a fiatal Nagy Zoltan - megtisztitsa,
s dllagmegovja a Studiolo négy Erény-allegéria dbrazolasat. Ekkor
mar én is a Varmtazeum mivészettorténésze voltam, de egyikiink
sem sz6lhatott bele a munkajuk menetébe, mivel a kijel6lt szakért6i
zstiri jovdhagyta a restauralési elveiket, ami akkor a hivatalos volt
hazankban. Ez azt jelentette, hogy az allegéridk hidnyz6 részeit,
szemet, fiilet stb. kiegészitették, hogy a latogat6 értelmezhesse
az abréazolasokat. S igy ezt a négy kulonboz6 elv szerint restau-
ralt festményt még a kordbbi allapothoz képest is kevésbé lehetett
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eredetinek tartani, vagyis lehetetlen volt a képek mesterének meg-
hatarozasa. A kiegészitéseken és az atrajzolasokon kiviil az allag-
megovast ugy végezték, hogy a kép feliiletét paraloiddal vontak be.
Ez amtianyag réteg teljesen elzarta a kép feltiletét a leveg6tdl, igy 40
év alatt, 2000-re olyannyira elhomalyosodtak az dbrazolasok, hogy
a megmentésiikért, hazank allamisaganak Milleniumara palyaza-
tot hirdetett a rendszervaltozas utani Mtemlékvédelmi Hivatal,
amit a hazai végzettségti, és Romaban tovabbképzett és 15 éven at
jelent6s megbizdsokat kapott Wierdl Zsuzsanna fest6-restaurator
miivész nyert el, aki immar 20 éve emberfeletti szivos munkaval
és nagy hozzaértéssel tavolitja el a képek feliiletérdl a rarakodott,
ratett idegen anyagokat.

Hiszem, hogy Dr. Nagy Zoltan nagy tudasd, jeles mtivészettor-
ténésziink, a Matyas-kori reneszansz mtvészet és kulttra farad-
hatatlan kutatéja az 6rok élet boldogsagdban 6rommel latja, hogy
jo kezekbe kertiltek az altala oly nagy tiszteletben és szeretetben
tartott esztergomi reneszansz falképek, amelyek mestere ma mar
egyértelmtien Sandro Botticelli volt. Ezt mar 6 is sejtette, de a fent
emlitett kortilmények, a falképek allapota és a restaualashoz sziik-
séges anyagiak nem tették lehet&vé a sejtésének bizonyitasat.



Varalljai Csocsdan Jend

Héliodynamizmus Janus Pannoniusnal és
Galeotto Marziénal Nagy Zoltan szerint*

Strobl Alajos ezen szobrabdl még talan ki lehet olvasni, hogy ez
avadasz irhatta a De egregie, sapienter et iocose dictis ac factis Matthiae
regis (Matyés kiraly jeles, bolcs és elmés monddsairdl és tetteirdl)
cimd alkotast, de azt mar nem, hogy - Csapodi Csaba szerint -
6 volt a Corvina konyvtarosa 1472-ig azutan, hogy 1465-ben ma-
sodszor jott Magyarorszagra.! Még kevésbé azt, hogy Kopernikusz
el6futaraként a Nap dont6 szerepét hangsulyozta a bolygék moz-
gasaban, amit héliodynamizmusnak neveznek.

" A2018. december 12-én, Dr. Nagy Zoltan tiszteletére rendezett emlékiilésen elhang-
zott el6adas &tirata.
1 Csapodi Csaba: Corvinian Library, Budapest, 1973, 43. o.
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Kardos Tibor volt pedig az, aki rdmutatott, hogy ez a héliody-
namizmus megjelent mind Janus Pannoniusnak Guarinérél irott
panegyrisében, mind pedig szivbeli baratjanak és iskolatarsanak,
Galeotto Marziénak irasaiban.? Errél a héliodynamizmusrol nincs
sz6 sem Huszti J6zsef pompds Janus Pannonius életrajzdban’, sem
éppen Kardos Tibor és V. Kovacs Sandor igen jol szerkesztett ta-
nulmanykoétetében Janus Pannoniusroél.*

Az ELTE-n hatalmas nemzetkozi konferenciat tartottak Matthias
Rex 1458-1490, Magyarorszag a renaissance hajnaldn cimmel, amely
soran mintegy 107 el6adds hangzott el, de azok koziil egynek
a cimében se lehet a héliodynamizmusra utalast talalni.

Ezzel szemben Nagy Zoltan legaldbb harom tanulmanyéban hang-
salyozta a héliodynamizmus jelent6ségét, mind Janus Pannonius,
mind pedig Galeotto Marzio irasaiban:

- Nagy Zoltan: "A Nap diadala a Matyds Kalvdria talapzatin”,
Filol6giai Kozlony 1968, 3-4. tinnepi szam a 60 éves Kardos
Tibor tiszteletére, 452-453. oldal

- Nagy Zoltan: Ricerche cosmologiche nella corte umanistica di
Giovanni Vitéz in: KLaniczay (Tibor) ed., Rapporti veneto—ung-
heresi all’epoca del Rinascimento, (Convegno di Studi Italo—
Ungheresi, 2. Budapest, 2023 giugno 1973) 65-93. oldal, ahol
a 84-93. oldal sz6l a héliodynamizmusrol

- Nagy Zoltan: Antonio del Pollaiolo: Il piedistallo del Calvario di
Mattia Corvino, Acta historiae artium Academiae Scientiarum
Hungaricae / Magyar Tudoméanyos Akadémia <Budapest>.
33.1987/88(1988), 3-104. oldal, melyben a 29-34. oldal sz6l
a héliodynamizmusrél. Lasd: Mario Frezza De doctrina promos-
cua — Varia doctrina, Napoly 1949, 45., 48. oldal

2 Kardos Tibor: Janus Pannonius bukdsa, Pécs, 1935, 128. o.

Huszti J6zsef: Janus Pannonius, Pécs, 1931.

Janus Pannonius (Tanulmdnyok), in Kardos Tibor és V. Kovacs Sandor (szerk.): Memoria

saeculorum Hungariae 2, Budapest, 1975.

5 Matthias Rex 1458-1490: Hungary at the Dawn of the Renaissance. ELTE Golyavér 2008.
majus 20-25.
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Ezek kozil a Ricerche cosmologiche nella corte umanistica di Giovanni
Vitéz foglalkozik a kérdéssel legrészletesebben. Ebben Nagy Zoltan
el6bb leirja Vitéz Janos Esztergomban kidsott Studiol6janak a meny-
nyezetén dbrazolt bolygoknak és csillagképeinek megtalalt toredé-
keit (melyrd¢l azt gyanitjak, hogy a Regimontanus és Ilkuszi Bylica
Marton altal kiszamitott pozsonyi egyetem horoszképjat rejtette),
majd a kdvetkezo fejezetben Vitéz Janos varadi konytarat és Vitéz
Janos varadi humanista korét vazolja, végiil pedig ratér Georgius
Purbachius és Vitéz Janos kapcsolatéra.

Itt ra kell mutatni arra, hogy Purbachius eredetét valdjdban nem
ismerik, de nem jottek eddig ra arra, hogy Feketevérost a Fert6-t6
nyugati partjan V. Istvan magyar kiraly 1270-ben castrum Purbach-
nak nevezi, és ennek megfeleléen V. Laszl6 magyar kiraly Georgius
Purbachiust 1454-ben kirélyi asztrologusanak nevezte ki.

Nagy Zoltan kifejtette, hogy Georgius Purbachius Vitéz Janosnak
még Varadon készitette el a Tabulai Waradienses seu Tabulae
Ecclipsium-ot 1459-ben, melyben a [nagy-]varadi délkorre szamitotta
ki a nap- és holdfogyatkozasokat.

Georgius Purbachius talan legfontosabb mtivének — amelyben
a bolygok mozgasaban a Nap 4j jelentéséget kap — Theoricae no-
vae planetarum cimet adott, és azt Vitéz Janosnak ajanlotta. Ennek
a kéziratat Budan kotve, jelenleg a krakkoi egyetemen 6rzik.°

Purbachius ugyancsak Vitéz Janosnak irta a Canones pro compo-
sitione et usu gnomonis geometrici pro reverendissimo domine Johanni
[Vitéz] archiepiscopi Strigoniensi compositi cim miivét 1465 és 1472
kozott; nyomtatva Niirnbergben 1516-ban.

Nagy Zoltan kifejtette, hogy Vitéz Janos a pozsonyi egyetem, az
Academia Istropolitana tandrainak 1465-ben meghivta tobbek ko-
z6tt Regiomontanust, Ilkuszi Bylica Martont és Galeotto Marziét is.

Regimontanus abban a Kénigsbergben sziiletett 1434. jinius 6-an,
ami akkor Als6-Frankénidban volt s most Bajororszaghoz tarto-
zik. A neve eredetileg Johannes Miiller volt s a Johannes a Monte
Regio nevet haszndlta latinul. Melanchton 1531-ben keresztelte &t
Regiomontanusra.

¢ Krakko, Bibliotheca (Jagell Rps) universitaria Ms 599. Kinyomtatta tanitvanya,
Regimontanus Niirnbergben 1472-ben.
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Az egyetemet Lipcsében kezdte, majd Bécsben volt Purbachius
tanitvanya, és 1460-ban vele ment Bessarion hivasara Italiaba,
hogy Ptolemaiosz Almagestjét gorogbdl forditsak, ahol Purbachius
a kovetkez6 évben meghalt.

Regiomontanus 1463-ban Bianchininek azt irta, hogy a Venus és
Mercur bolygdk az égbolton valé mozgéasukban a Naphoz vannak
kotve.

Azutan, hogy Vitéz Janos udvaraba hivta, Regiomontanus
Ilkuszi Bylica Martonnal elkészitette a pozsonyi egyetem vagyis
az Academia Istropolitana horoszképjat 1467. marcius 17-én, 1467.
junius 4. 20 6ra 9 percre és az esztergomi székesegyhaz meridian-
jara szamolva.”

Errél azt tartjak, hogy Vitéz Janos studiol6janak a mennyezetén
abréazoltak.

Nagy Zoltan tigy gondolja, hogy annak kiszamitasaban mar hasz-
nalta azt a torquetumot, amit Regiomontanus leirt Vitéz Janosnak
irt mtivében: Praeclarissimi mathematici, Iohannis de Monte Regio super
Torqueto Astronomici instrumento ad reverendissimum Domininum
loannem Archiepiscopum Strigoniensem Problemata XXI.

Regiomontanus Esztergomban még trigonometriai tablazato-
kat is irt, és 1469-ben Esztergomban fejezte be Tabulae directionum
profectionumgque in nativitatibus multum utiles (Az iranyok és eredetek
tabldi, melyek a sziiletéseknél nagyon hasznosak) cim@ mtvét. Ennek
masolatat Matyas kiradlynak kiildte meg, aki egy pompas kontdssel
és 800 dukat arannyal jutalmazta meg ezért.

Ezen Tabuldk kidolgozédsaban is segitette Ilkuszi Bylica Marton
(1433-1493) lengyel szarmazast orvos és asztrologus, akit Vitéz
Janos szintén a pozsonyi egyetemre hivott meg. Regiomontanus
ugyancsak Esztergomban és 1469-ben fejezte be kalendariumat,
amit németiil 1473-ban adott ki, latinul 1475-ben jelent meg. Az
1580-ban kiadott kolozsvari magyar kalendarium cimlapjan az
all, hogy “a hires neves Kirdly Hegyi Jdnos irdsaibdl magyar nyelvre
fordittatott.”

7 Bécs Bibliotheca Nationale, Cod. Last. 24 folio 212verso,
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1465-ben Janus Pannonius kovetséget vezetett II. Pal papahoz, s
t6le megnyerve tobbek kozott a pozsonyi egyetem megalapitésat,
magaval hivta szivbeli baratjat és iskolatarsat, Galeotto Marziét az
Academia Istriopolitanara tanarnak.

Nagy Zoltan Kardos Tibort kovetve kifejtette, hogy az altaluk
héliodynamikusnak nevezett elméletre Janus Pannonius és Galeotto
Marzio mér Ferraraban, Guarino iskolajdban rajottek, mert ott irta
Janus Pannonius a Panegyris in Guarinum Veronensem vagyis Veronai

Vo

Guarinora irt dicséito kolteményt.®
Nagy Zoltan idézi tanulmanya Ricerche cosmologiche... 89-90. ol-
dalan a Panegyris in Guarinum Veronensem 920-927. sorat:

920. sor Immensus nil sole gerit praestantius orbis:
Sol Iovis est oculus mens mundi lucis origo
Rerum temeperies cor caeli, spiritus aethrae
Astrorum dominus mensor revolubilis aeivi
Sensilium sensus viventium vita propago
Nascentium largitor, opum largitoer honorum,
Telluris pariter coniunx fecundus et undae,

927.sor Fatorum rector, deus idem summus et omnes.

920. sor Nincsen a mindenségben a Napnal csodéalatosabb:
6 Jupiter szeme, 6 a vilag értelme, a fénynek
atyja, a ho forrasa, az ég szive, lelke a légnek,
csillag-kormanyzo6, a szabalyos id6 tagoléja,
élok élete, érz6k érzéklése, sziilondk
magzata, gazdagsag, tisztesség osztogatoja,
termd-parja a foldnek-viznek, sors-alakit6

927 .sor legf6bb istenség és egymaga mindenik isten’

Nagy Zoltan ezzel kapcsolatban még harom Janus korabeli levelet
isidéz: Janusrol, ugyanis még szintén Ferrarabol val6é masik baratja,
Battista Guarino a kovetkezSket irta:

8 V.Kovdécs Sandor (szerk.): Janus Pannonius munkidi latinul és magyarul, Budapest, 1972,
560. oldal szerint 1450-54-ben, de bévitett rajta még Italidban 1456-57-ben, majd pedig
Verona Guarino halala utdn Magyarorszagon 1468-69-ben.

¢ Csorba Gy6z6 forditésa (V. Kovacs Sandor (szerk.): Janus Pannonius munkdi latinul és
magyarul, Budapest, 1972, 452.oldal)
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...ipse non contentus sola poetarum et rhetorum cognitione ad mathe-
maticas disciplinias et physicae partes ac virtutum parentem moralem
Philosophiam traduxit animum.

nem elégedve meg a kolt6k és szonokok ismeretével lelkét a mate-
matikai tanulmanyokra és a fizika részeire, valamint az erényeket
sziil6 erkolcsi Filosofiara forditotta'

Magénak Janus Pannoniusnak a raguzai Giovanni Gazulo asztro-
l6gusnak irt levelében a kovetkezSket talaljuk:

,quem nuper ad nos misistis armillas ptolomei et alia instrumenta, de
quibus in opero vestro mentionem facitis, nobis ad expensas nostras istic
apud vos paranda et conficienda procuretis.”

Ptolomeus armillajat és mas eszkozoket - melyeket munkatokban
emlitetek -, gondoskodjatok, hogy azokat nekiink koltségtinkre
nalatok elkészitsék és osszeallitsak.!

Janus Pannonius Galeotto Marzidnak pedig a kovetkezoéket irta
1462-ben:

Nos hactenus Deo adjuvante feliciter viximus sine horiscopis et Genethliacis;
spero vivemus in futurum

mi Isten segitségével horoskopok és asztrologusok nélkiil éltiink; s
remélem, hogy a jovében [is tgy] éliink'

Nagy Zoltan legutébbi idézetéhez hozzatenném, hogy ebbdl
az kovetkezne, hogy Janusnak példaul Ad animam suam és Vitéz
Borbala haléaléara irt verseit inkabb koltészetnek kellene venniink,
ha nem éppen a jungi mélylélektan korai megjelenésének.

A héliodynamizmusnak nevezett elméletet illetéen Nagy Zoltan
idézi Galetto Marziotol az 1465-ben - éppen Magyarorszagra valo
meghivasadnak évében - irt Filelfo-vitairatot:

Nam et motus astrorum et apotelesmata saepe demonstrant; unde fit, ut
qui huius rei ignari sunt, cum ad illud Lucani deveniunt, perturbentur,

10 Abel Jend dr.: Adalékok a humanismus torténetéhez Magyarorszigon, Budapest, 1880,
207. o.

" Samuel Teleki, Iani Pannonii Opusculorum pars altera, Terajecti ad Rhenum 1784, 101-
102. o.

12 Samuel Teleki: op . cit., 89-91. o.
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cum de sole loquitur — Radiisque potentibus astra Ire vetat cursusque
vagos statione moratur.

Mert a csillagok mozgasa és a horoszképok gyakran bizonyitjak;
innen van, hogy azok ezt nem ismerik, amikor Lucanusnal oda jut-
nak, ahol a naprél beszél, megzavarodnak: ...... hathatés sugaraival
a csillagoknak megtiltja, hogy haladjanak, késza palyéjukat gatolja.®

Nagy Zoltan ramutat: azutan, hogy Galeotto a meghivasra
Esztergomba érkezett, Vitéz Janossal kozosen javitottdk Manlius
Astronomiconjat 1469-ben (Ricerche cosmologiche... 87. oldal).
Ez a kédex ma a Vatikani Konyvtarban van: Vat.Pal.Lat. 1711 és
a 88. levél hatoldalan olvashatjuk:

., Legi et emendavi Magr Galeotto et Jo Ar. Strig” fol 88verso

Nagy Zoltan ugyan nem emliti, de ezt a javitott szoveget azutan ép-
penRegiomontanus adta ki Niirnbergben 1473-ban. Regiomontanust
IV. Sixtus 1475-ben Rémaba hivta a naptarreform el6készitésére,
de 1476 jaliusaban ott meghalt. Foltehet6en a szobanforgé kédex
akkor még nala volt, és igy kertilt a Vatikani Konyvtarba.

Galeotto 1471-ben Vitéz Janosnak ajanlotta De homine irott
munkajat (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Mss., 84.27;
OSZK Clmae, 351).** Galeotto a Janus-Vitéz féle tsszeeskiivés nyo-
man visszatért Italiaba, ahol 1464-t611477-ig Bologna latin nyelvta-
ndra volt. 1476 és 1478 kozott irta az utdlag Matyasnak ajanlott De
incognitis vulgo (Vienna, Osterreichische Nationalbibliothek, Lat.,
3166, c. 296r) ciml miivét.

«differentiae inter theologos et philosophos” su temi canonici quali
materia prima, eternita del mondo, unita dell’intelletto, immortalita
dell’anima fino al suo destino ultimo. Se questo dipende da Dio,
inteso piti come Fato che come Provvidenza, ne deriva che ogni
credente, “Turchus, Iudaeus, haereticus, Gentilis», pud accedere
alla salvezza anche senza "aquae tinctura” (c. 27v).

B3 Ladislaus Juhasz (szerk.): Galeottus Martius: Invectivae in Franciscum Philelphum,
Lipsiae, 1932, 15.

14 Csapodi Csaba: The Corvinian Library: History and Stock, Studia Humanitatis 1, Budapest,
1973, 228.
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Ezért a velencei inkvizici6 1477 végén - 1478 elején Montagnaban
elfogta és Velencébe vitte. Maga Galeotto allitja, hogy az Inquisitio
fogsagabol korabbi tanitvanya, az ifja Vitéz Janos kanonjogasz
szabaditotta ki nyilvdnval6an Matyas kirdly segitségével, akinek
ajanlotta utélag a De incognitis vulgot. Galeotto ezért 1479-ben és
1482-ben is Méatyas udvardba ment, ahol 1482-ben lednyanak ho-
zomanyt kapott.

Matyas segitségéért 1484 és 1487 kozott halabol olasz foldon
keletkezett j61 ismert munkdja: De egregie, sapienter et iocose dictis ac
factis Matthiae regis (Matyas kiraly jeles, bolcs és elmés mondasairol
és tetteir6l) cimmel.

Nagy Zoltan szerint Galeotto 1489-90-ben irta Varia doctrina cimi
miivét, amelybdl hosszan idézi a héliodynamikus elmélet kovetkez6
részletes kifejtését a Ricerche cosmologiche... 91. oldalan:

Sed cum Sol, cui aurum dedimus et unde initium sumpsimus, medium
inter planetas locum obtineat, expulsa Platonis Aristotelisque sententia
qui statim supra Lunam locaverunt, rector et gubernator omnium est.
Nam Luna nihil profecto luminis, nisi a Sole menstruis motibus receperit,
habet, et Venus et Mercurius numquam ab eo duobus signis abesse possunt,
quasi imperio quodam catenati; fidissimi Solis comites esse noscuntur, ita
ut precedant quandoque et sequantur aliquando. Tres autem superiores,
Saturnus Iuppiter Mars, nutum Solis verentur: non enim ex opposito esse
possunt. Nam hoc certissimum est: Saturnus Iuppiter Mars, oppositi Soli,
sunt retrogradi; quod et Lucanus non tacuit, cum de Sole ait: “radiisque
potentibus astra - ire vetat, cursusque vagos statione moratur.”®

De amikor a Nap, akinek az aranyat adjuk, s ahonnan a kezdetet
vessziik a bolygok kozott kozépsé helyet foglal, elvetvén Platé és
Arisztotelész véleményét, akik kdzvetlentiil a Hold folé helyezték,
mindenek igazgatéja és kormanyzéja. Mert a Holdnak val6jaban
nincs fénye, hacsak havi mozgéasaval a Napt6l nem nyer, a Venus és a
Merkur soha két csillagjegynél [a Naptol] tdvolabb nem lehet, mintha
valamilyen hatalommal lancolva lennének; a Napnak leghtiségesebb
kiséréiként ismerhetjiik f6l, igyhogy valamikor megel6zik, maskor
kovetik. A harom f6ls6bb a Saturnus, a Jupiter és a Mars a Nap in-
tését tisztelik: ugyanis sose lehetnek a Nappal szembe. Az ugyanis

5 Galeotto Marzio da Narni: Varia dottrina (De doctrina Promiscua) 1489-90, Napoly,
1949, 91. oldal, 2. 112. sor.
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igen bizonyos: A Saturnus, a Jupiter és Mars a Nappal szembe 1évén
visszafelé haladnak. Errél Liucanus nem hallgatott el, amikor a
Naprol mondta: hathatds sugaraival a csillagoknak megtiltja, hogy
haladjanak - kébor pélyéjukat megallassal feltart6ztatja.'®

Nagy Zoltan - kovetve Kardos Tibort és Mario Frezzat, aki a
II. vildghabort utan kiadta Galeotto Marzio sok munkajat - agy
vélte, hogy Kopernikusz 1496 és 1503 sordn Bologna, Padua és
Ferrara egyetemein tanult, ahol Galeotto és Janus Pannonius is
miikodott. Nagy szerint Kopernikusz ott kapcsolatba kertilhetett
az 6 héliodynamikus gondolataikkal, amikkel utat tortek a koper-
nikuszi fordulatnak.

Nagy Zoltan arra is rAmutatott, hogy Kopernikusz el6bb a krakkéi
egyetemen tanult, ahol Purbachius Theoricae Novae planetarum m-
vét 6rizték, és nagyra becstilték Regimontanust Esztergomban irott
munkaival egytitt, és ahova Matyas kiraly haldla utdn az Academia
Istropolitana harmadik csillagésza, Ilkuszi Bylica Marton maga-
val vitte Hans Dorn budai dominikanus csillagaszati mérésekre
készitett pompdas mtiszereit: az asztolabot, a torquetumot, és az
éggombot. Dorn napoérajat 1480 6ta Oxfordban 6rzik.

Janus Pannoniusnak és Galeotto Marziénak ez a héliodyna-
mikusnak nevezett elmélete tehat a magyarorszagi renaissance
a tudomany fejl6dését és az Gjkori vilagkép kialakulésat, és igy az
emberiség haladasanak ttjat a helyes ttra terelte. Szerintem meg-
érdemelnék, hogy munkatarsaikkal, Regiomuntanusszal, Ilkuszi
Bylica Martonnal s kiilonosen kutatasaik legf6bb tdmogatoival,
Vitéz Janossal s méginkdbb Matyas kirallyal egytitt csoportjuk
disputélva lathassuk, amint a meridanon all6 Pegazusbol meritenek
ihletet a budai varban a Boldogasszony kapolna kortil. Ott miiko-
dott éppen a kiralyi csillagvizsgal6 és a Corvina konyvtar, melynek
a falan két csillagvizsgal6 kozott az égboltot lehetett latni Matyas
kiraly cseh kiréllya valasztasakor, mert az ihletet ad6 Pegazus akkor
éppen a délkoron allt.

16 Galeotto Marzio da Narni: Varia dottrina (De doctrina Promiscua) 1489-90, Mario Frezza
kiadédséban, Népoly 1949, 91. oldal, 2. 112. sor
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A csillagok allasa Matyds cseh kiréllya valasztasakor

A Halak csillagképe dllt a délkornél, de a Halak csillagképe kozrefogja a Pegazust,
ami szdrnyaldst és ihletet sugallt

Ilkuszi Bylica Mdrton Buddn késziilt éggombje

A csillagképek neveit kiemeltiik a jobb lithatésig kedvéért:
Equus Pegasus - Pegazus
Aries - Kos
Pisces — Halak (a két hal alulrdl és jobbrdl fogja kozre a Pegazust)
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Ezen szoborcsoport kialakitdsdval kapcsolatban térjiink még visz-
sza Galeotto szobrara. Halasak lehetiink Strébl Alajosnak, hogy
éppen a budai kiralyi palotaban van szobra Galeotto Marziénak.

Galeotto Marzio szobra a budai palotdban (Fortepan / Horvdth Jozsef)

Galeotto azonban, mint Bonfini Symposionjabél és ifja Vitéz Janos
Pontificaléjabol tudhatjuk, nem volt ilyen inkabb szikér alak, hanem
meglehet6sen piknikus testalkattal rendelkezett, és arca is inkdbb
holdvilagképti volt, amint arra ramutattam a Bathory-Brassai kon-
ferencian tartott el6éadasomban:

i

Galeotto Marzio 31 évesen mint Szent Sebestyén, 1458



42 Nagy Zoltin - a tandr és a kutato

Galeotto Marzio egy érmén, Galeotto Marzio 27 évesen, 1454-ben
nagyjabol 50 éves kordban

A paduai Ovetari kdpolndban ugyanolyan a fejalkata s a
szemoldokvagasa.

Galeotto Marzio 62 évesen, 1489-ben ifjii Vitéz Jdnos pontifikdléjaban.
Vatikini Kényvtdr,Ottob.Lat 501,fol38recto

Antonio Bonfini 1486-ban irott Symposion de virginitate... mtive
szerint is Galeotto addigra mar meglehet6sen kovér lett, amit az
50 éves kora kortil késziilt érmén is lathattunk méar."

7 Szérényi Laszlo: ” Attila vagy a sziizek”, Elet és tudomdny, 2008, 50. szam, 1588.
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Ugyanott kifejtettem: Huszti Jozsef mar 1926-ban tisztazta, hogy
Janus Pannonius szke volt, '® mert maga Janus irta Valedicit Musis
(Bacstt a Mtizsaktol) cimt versében:

Iam satis est; depono lyram, depono coronam,
ac flavis hederas detraho temporibus

Végeztem; leteszem lantom, leteszem koszortimat,
széke halantékom mér ne boritsa babér.
Kerényi Grécia forditasa*

Janus Pannonius 17 évesen Mantegna: Janus Pannonius 20
Bécs, Cod.Lat 111 follrecto 1451 évesen, Padua, Ovetari, 1454

Mantegna: Janus Pannonius Janus Pannonius 24 évesen, Strabon-
Velence, Academia inv. no. 98, 1458 forditds, Albi MS 77 folio 4recto, 1458

8 Huszti Jozsef: "Mantegna és Janus Pannonius”, Szizadok, 1926, 614.
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A hdrom jobardt a paduai Ovetari kipolna ablakidban bardtjuk, Mantegna festményén, 1454-7

Balogh Jolan Janus Pannoniusszal azonositotta a Szent Kristof
bal labat tart¢ ifjat.”

Giovan-Pietro, 11I. Ludovico Gonzaga unokadccse

19 Balogh Jolan: “Mantegna magyar vonatkozasu portréi”, Szdzadok, 1925, 234-243; 1926,
890-893.
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Azonban ez az ifji nem szbke, s ezért sem lehet Janus Pannonius.

A Szent Krist6f bal labat tart6 ifja ezenkiviil a Gonzagak fehér és
piros nadragjat viseli, mint a Gonzagdk a mantuai Camera degli
Sponsiban. Ezért 6 csak Gonzéga lehet.

Giovan-Pietro, Ugoletto, Carlo Gonzaga fia
III. Ludovico Gonzaga unokadccse Ldsd: Caravaglia p. 17.

Szentméartoni Szabd Géza ezzel a fejjel szeret-
né Janus Pannoniust azonositani.?

Ez a fejazonban nem sz8ke, és azt mar Huszti
Jozsef megirta a Szidzadok 1926. évi évfolyama-
ban a 614. oldalon, hogy Janus sz6ke volt, mint
ahogy maga a kolt6 megirta: flavis hederas det-
raho temporibus (Biicsi a muizsdktol).*!

20 Szentmartoni Szabo Géza, ,,Hol és mikor sziiletett Janus
Pannonius”, Elet és tudomidny, 2009, 1194.

2 V. Kovacs Sandor (szerk.): Janus Pannonius munkdi latinul és magyarul, Budapest, 1972,
312-313.
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Janus 1452-53-ban éppen Marcello megbizasabdl irt panegirist
Anjou Renének (Janus Pannonius p 558 no 5), majd 1456 utan kez-
dett Marcell6rél sz616 panegirisébe. (Kardos p 52 )

Janus 1454-1458-ig Velence mellett Padudban tanult kdnonjogot,
igy érthet6, hogy Jacopo Marcello tarsasdgaban megjelent. Eddig
nem vették észre, hogy ezen a miniattran abrazoléasa sokkal jobban
ratit s megfelel Mantegna Szent Gyorgyének is.

Marecello dtadja Anjou Renének a Strabon-forditdst, 1459
(Bibliotheque municipale d’Albi MS 77)
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Nagy Zoltan collegiumi oktatoi tevékenysége

Forraskozlés

Nagy Zoltan Szab6é Miklés felkérésére kisebb megszakitasokkal
1941 januarjatol 1945 szeptemberéig volt a Baré Eotvos Jozsef
Collegium mitivészettorténet-el6addja, oktatdja. Felkérése el6tt ilyen
jellegti képzés nem folyt a Collegiumban, igy az alaptantervet is
Nagy Zoltan dolgozta ki, a tervezett 6rakat pedig maga lattael. Az
alabbiakban harom, tartalmukban elkiilonithet6 forrascsoportbol
kozlom a legfontosabb tételeket. I. Foglalkoztatassal kapcsolatos
iratok, amelyekbd6l Nagy Zoltan és az igazgato kozotti benséséges
viszonyra is kovetkeztetni lehet. II. A mtivészettorténeti képzésre
vonatkoz6 tervezetek, amelyek a megszerzett tapasztalatok alapjan
folyamatosan alakultak. III. Tanari jelentések, amelyek a Collegium
bels6 szabélyai szerint félévente 6sszegezték az elvégzett 6rak tar-
talmat és értékelték a collegistak teljesitményét.!

I. Foglalkoztatassal kapcsolatos iratok

1) 382/1940. sz.
Téargy: mtivészettorténeti el6adé az E6tvos Collegiumban.
Nagyméltésagt Miniszter Ur!

1939. évi februar ho 23.-an Nagyméltosagodhoz intézett felterjeszté-
semben részletesen kifejtettem azokat az okokat, melyek kivanatossa

! Koszonom Boda Attila levéltarosnak és Szab6 Edit Zsuzsanna konyvtarosnak, col-
legiumi kollégdimnak az anyag dsszeallitdsaban nyujtott segitségiiket.
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tennék, hogy az E6tvos Collegium tanulmanyi rendszere a mtivé-
szettorténeti szakvezetéssel kiegészittessék.

A leghivatottabb szakférfiakkal valé megbeszélés utjan a kérdést
gondosan el6készitve, felkértem Dr.vitézNagy Zoltan gytj-
teményegyetemi tisztvisel6t, jeles fiatal miivészettorténészt, hogy
dolgozzon ki egy munkatervezetet, amely alkalmas lenne e tudo-
manyéagnak az Eotvos Collegiumban val6 eredményes oktatdsara.
Id6kozben beszereztem egy kitting vetits gépet, amely a szemléltetd
anyag bemutatdsara elengedhetetlentil sziikséges.

Minthogy ilyképpen a munka eredményes megkezdése és folytatasa
biztositva van, mély tisztelettel kérem Nagyméltésagodat, hogy
Dr. vitéz Nagy Zoltant - a Gytjteményegyetem létszaméban valo
meghagyésa mellett - a jelzett feladatra az E6tvos Collegiumhoz
szolgalattételre beosztani méltoéztassék. Amennyiben ez intézke-
désnek akadalya nem lenne, a rendszeres mtivészettorténeti oktatas
azonnal megkezd&dhetnék.

Fogadja, Nagyméltosagu Miniszter Ur, mély tiszteletem nyilvénitésat.
Budapest, 1940. évi november h6 28.-an.
Szabé Miklés

a B. Eotvos Jozsef-Collegium igazgatdja.

Nagyméltosagu

Dr.HémanBalint

m. kir. vallas- és kozoktatastigyi miniszter drnak.
BUDAPEST.

[MDKIL, 41. doboz, 72. dosszié]

*

2) 48/1941. sz. Budapest, 1941. évi februar ho 18.-an.
Tekintetes
vittzNagyZoltandr.

M. Nemz. Muz. I. oszt. segédér trnak
Budapest, II., Lanchid-u. 15-17.

A M. Kir. Vallas- és Kozoktatastigyi Miniszter Ur - f. é. januar h6 29.-
én kelt 36.362/1941-1V-1. sz. rendeletével - Tekintetességedet 1941.
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évijanudr ho 1.-t6] kezd6déleg tovabbi intézkedésig szolgalattételre
a B. Eotvos Jozsef-Collegiumhoz osztotta be.

Midoén errdl Tekintetességedet értesiteni szerencsém van, felké-
rem, hogy szolgalatanak megkezdése céljabol nalam jelentkezni
sziveskedjék.

Orommel iidvozlom Tekintetességedet a magam és kartarsaim ne-
vében s miikodéséhez sok szerencsét kivanok.

Szab6 Miklos
a B. Eotvos Jozsef-Collegium igazgatdja.

[MDKL, 41. doboz, 72. dosszié]
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3) Képeslap Ujvidékrsl

Méltésagos

Szab6 Miklos
igazgato trnak
Budapest
Nagyboldogasszony
atja 11.

Ujvidék, 1941. V. 27.
Méltésagos Uram! Hirtelen kellett bevonulnom, s igy csak feleségem

atjan tehettem errél jelentést Méltosagodnak. Azt hiszem, mostmar
roévidesen haza megyek, s akkor azonnal jelentkezem.

Meély tisztelettel koszont
igaz hived
v. Nagy Zoltan

MUJVIDEE po =

s

[MDKIL, 41. doboz, 72. dosszié]
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4) 64.415-1943. szam

Térgy: dr vitéz Nagy Zoltan kollégiumi IV.1. szolgélata aldl val6
felmentése.

Hiv. szam:

Melléklet:

Ertesitem a tek. Igazgatosagot, hogy dr. vitéz Nagy Zoltan a
Bar6 Eotvos Jozsef Collégiumhoz beosztott mtzeumi segédért
51.132/1943.111.1. szamt rendeletemmel tovabbi szolgalattételre a
Miemlékek Orszagos Bizottsagahoz osztottam be. Ezzel egyidejt-
leg nevezettet E6tvos collégiumi szolgélata al6l azonnal hatallyal
felmentem.

Budapest, 1943. mércius ho 19.

A kiadvany hitelétil: A miniszter rendeletéb6l:
[alairas] dr. Martonffy Kéroly s.k.
irodaigazgaté. = miniszteri tanacsos.

A Bar6 Eotvos Jozsef Collégium tek. Igazgatésaganak,
Budapest.

[MDKL, 41. doboz, 72. dosszié]

5) 57/1943. sz.

Tekintetes
Dr.vittzNagyZoltan
tandr arnak.

Budapest.

Ertesitem, hogy a M. Kir. Vallds- és Kozoktatastigyi Miniszter Ur - f.
é. marcius ho 19-én kelt 64.415/1943-1V.1.sz. rendeletével - Tanér
Urat tovabbi szolgalattételre a Miemlékek Orszagos Bizottsdgahoz
osztotta be, s ezzel egyidejileg Ectvos Collegiumi szolgalata aldl
azonnali hatallyal felmentette.

Midé6n a VKM rendeletét Tanar Urral kozolni szerencsém van, az
egész tanari testiilet nevében hélas koszonettel emlékezem meg
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azokrol a rendkiviil értékes szolgalatokrél, melyeket Tanar Ur az
Eotvos Collegium mitivészettorténeti szakvezetésének megindita-
saval és megszervezésével két éven &t teljesitett.

Engedje meg Tanar Ur, hogy a magam, valamint kartarsaim és az
ifjisag nevében megkoszonjem az Eotvos Collegium érdekében
kifejtett lelkes munkajat s mindnyéjunkkal szemben nyilvanitott
barati érzelmeit.

Budapest, 1943. évi marcius hoé 23-an.

Szabé Miklos
a B. Eotvos Jozsef-Collegium igazgatdja.

[MDKL, 41. doboz, 72. dosszié]

6) 38/1945.
Igazgato Ur!

Tisztelettel bejelentem, hogy az OTBA szakorvosi rendelSintézeté-
ben végzett vizsgalatok szerint nyombélfekély és vastagbélhurut
megbetegedésem van. A bemutatott hivatalos orvosi bizonyitvany
részemre hatheti gyogyszeres és diétas gyogykezeléstjavasol, amit a
jelenlegi kortilmények kozott leginkabb vidéken érhetnék el. Fentiek
alapjan arra kérem Igazgaté Urat, sziveskedjék részemre hat heti
szabadsagot engedélyezni.

Budapest, 1944. janius 12.

Dr. Nagy Zoltan

Nagysagos
Dr.KereszturyDezs6 Urnak

a Baro Eotvos Jozsef Kollegium igazgatdja

Budapest

[MDKIL, 40. doboz, 71. dosszié]
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7) Dr. vitéz Nagy Zoltan intézeti tanar Ur kinevezési okmaényat a
tanar dr megbizasabdl a mai napon a B. E6tvos J6zsef-Collegium
igazgatosagatol atvettem.

Budapest, 1944. augusztus ho 4.

Jambor Jézsef
VKM. altiszt.

[MDKL, 40. doboz, 71. dosszié]

8) 58.470/1944. szam
Targy: dr. vitéz Nagy Zoltan tanari IV.1. kinevezése.

Ertesitem a tek. Igazgatosagot, hogy dr. vitéz Nagy Zoltan keb.
min. segédtitkdr, a kollégium volt el6adéjat a miivészettorténelem
el6adasara intézeti tanarra a VIIL f. o.-ba kineveztem. Err61 sz616 ér-
tesitésemet nevezettnek kozvetleniil kiild6ttem meg. Szolgalatanak
megkezdése irdnt kiilon szam alatt fogok intézkedni.

Budapest, 1944. janius hé 30.

Dr. Antal Istvéan s.k.
A kiadvany hiteléul:

Simon J6zsef

min. irodaf6tiszt.

A Bar6 Eotvos Jozsef Kollégium tek. Igazgatésaganak
Budapest

[megjegyzés: a pecsét mellé kézzel odairva:
Sziil.: 1908. XI. 16.

r. k.

nds

1 gyermek]

[MDKL, 40. doboz, 71. dosszié]
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9) 145/1944. koll. szam.
Targy: dr. vitéz Nagy Zoltan, intézeti tanar szolgalati beosztasa.
Mellékletek szdma: egy drb. 2. szamu Kimutatas.

Kozponti Illetményhivatalnak
(Kozépiskolai Tanarképzok)
I. ker. XI. Ince papa-tér

Dr. vitéz Nagy Zoltan, a B. E6tvos Jozsef-Collegiumhoz kinevezett
intézeti tanar a vallds- és kozokt. miniszt. 61.536/1944. okt. 23-an
kelt rendelkezése alapjan kollégiumi szolgalati helyét elfoglalta.

A nevezett altal kiéllitott 2. szama Kimutatast oly célbél kiildom
fel, hogy dr. vitéz Nagy Zoltan illetményeit tGj dllomashelyére utalni
sziveskedjenek.

Budapest, 1944. november ho 20.

[szigno]
megb. igazgato.

[MDKL, 40. doboz, 71. dosszié]

10) Targy: dr. v. Nagy Zoltan szolgalati
beosztasa.
Hiv. szadm:
Melléklet:

61.536/1944. szam
IV.1.

Ertesitem a tek. Igazgatosagot, hogy dr. vitéz NAGY ZOLTAN
intézeti tanart kozponti szolgélata al6l felmentem s egyidejiileg
azonnali hatallyal szolgalattételre a Bar6 Estvos Jozsef Kollégiumba
osztom be.

Errél nevezettetjelen kelet és tigyszam alatt egyidejtileg értesitettem.

Budapest, 1944. oktéber ho 23.

A miniszter rendeletéb6l:
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dr. Molnar Andor s.k.

miniszteri osztalyfénok.
A kiadvany hiteléul:

[al&iras]

irodaigazgato.

A Bér6 Eotvos Jozsef Kollégium tek. Igazgatésaganak,
Budapest.

[MDKL, 40. doboz, 71. dosszié]

11) [szam]/944.
2. sz. minta.
lletményhivatalbeli betdjel és torzsszam: Vk. 15.211.

Dr. vitéz Nagy Zoltan (Név)

a br. Eotvos Collegium tanarat a VKM az 1944. évi

okt. ho 23. napjan kelt 61.536/1944. szamu rendeletével
a VKM-t6l1

a Br. E6tvos J. Collegiumhoz helyezte 4t.

El6z6 allomashelyén 1944. évi okt. h6 23. napjan mentették
fel. Természetbeni lakasa nem volt.

Uj éllomashelyén 1944. évi okt. h6 23. napjan jelentkezett
szolgalattételre. Természetbeni lakdsa nincsen.

Uj fizet6 helyének (hatosag, hivatal, iskola stb.) megjelolése: Br.

Eotvos
J. Collegium és helye Budapest kozség (varos)
XI., Nagyboldogasszony ttja 11. szam.

(Esetleg u. p.:)

Budapest, 1944. évi nov. hé 20. napjan.
[al4iras]

mb. ig.
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[MDKL, 40. doboz, 71. dosszié]

*
12) Magyar vallés- és kozoktatasiigyi minisztérium.

31.443/1945. szam.
V. tigyosztély.

Felhivom az Igazgatésagot, hogy dr. Nagy Zoltan intézeti tanar ré-
szére 1945. éviszeptember ho 1.-t61 kezd6déleg az Igazgatosag altal
készitett fizetési jegyzékbe nevezett eddigi illetményén feliil 1945.
jalius 13-an sziiletett fia utdn 1 csaladi potlékot (450 P) vegyen fel.
Budapest, 1945. augusztus 1.

A miniszter rendeletéb6l:

[alairas]

miniszteri osztalytanacsos.

Eotvos Collégium Igazgatésaganak
Budapest.

[MDKL, 40. doboz, 71. dosszié]
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13) 25.658/1945. szam.
V. tigyosztély.

Ertesitem Igazgato Urat, hogy dr. Nagy Zoltant, a Bar6 E6tvos J6zsef
Collégium r. tanarét a szegedi Alf6ldi Tudomanyos Intézethez he-
lyeztem at.

Budapest, 1945. szeptember 10.

A miniszter rendeletébdl:
[alairas]
miniszteri tanacsos.

Dr.KereszturyDezs6trnak
a Baro6 Eotvos Jozsef Collégium igazgatdja
Budapest.

[MDKL, 40. doboz, 71. dosszié]

14) Szolgélati és min6sitési tablazat
Dr. vitéz Nagy Zoltan részére.

[kivonat a kitoltott rovatokbdl]

Sziiletési ideje és helye: 1908. XI. 16., Magyarorszag, Csanad megye,
Dombegyhaz kozség.

Vallas: r. kath.

Csalédi allapot: nés.

Feleség neve: Kovéacs Maria.

Hézassagkotés ideje: 1941. I11. 24.

Nyelvismeretek:

Beszél: Tokéletesen: olasz; Elég j6l: német; Kevéssé: francia.
fr: Jol: olasz.

Végzett iskolai tanulmanyok:

1. Realgimnézium I-VIIL oszt.

Bizonyitvany kelte: 1929. VI. 24., sz.: 23/1929. V /24.
Bizonyitvany kiallitéja: Klauzél Gabor redlgimn. ig.

2. Pazmény Egyetem Bolcsészeti Kar

(1929-1933.)

Bizonyitvany kelte: 1936. II. 5.
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Bizonyitvany kiallitéja: PAzmany P. Tud. Egyetem abszolutérium.
Letett szakvizsgalatok:

1. Redlgimndaziumi érettségi 1929. VI. 24.

Bizonyitvany kelte: 1929. VI. 24. sz.: 23/1929. VI. 24.

Bizonyitvany kiallitéja: Klauzal Gabor redlgimnazium.

2. Kozépisk. tanari alapvizsga 1931. IV. 18.

Bizonyitvany kelte: 1931. IV. 22. sz.: 588 /1930-31.

Bizonyitvany kiallit6ja: Bpi Orsz. K6zépisk. Tanarv. Biz.

3. Bolesészdoktoratus 1934. XI. 14.

Bizonyitvany kelte: 1936. II. 8. sz.: -

Bizonyitvany kiallitéja: PAzmany P. Tud. Egyetem Rektora.
Hadkotelezettségének miként s mikor tett eleget? (Katonai minéség,
rendfokozat, csapattest, hadi-évek, felmentés stb.; a vonatkoz6 katonai
vagy mas okmanyok adatai)

Péttartalékos tényleges szolg. 1938. okt. 5-t6l dec. 20-ig

Rendkiv. fegyvergyak. 1940. VII. 2-t61 IX. 20-ig. -

1941.1V.10. - V. 10-ig a F6v. Klgs. csop.-ndl.

Karp. c. 6rmester, az erdélyi és délvidéki emlékérem tulajdonosa. -

A szolgalat részletezése:
Az els6 hivatalos eskiit 1932. év november ho 15. napjan tette le.

Egyetemi gyakornok - ideiglenes - dijtalan

Szolgalat helye: Pazmany Egyetem Miivészettorténeti és
Kereszténység Intézete

Rendelet: Intézet igazgatéja utélag, 1937. VII. 12.

Szolgalat kezdete és tartama: 1931. XI. 1. - 10 h6

1. fent - ideiglenes - I. fent

Szolgalat helye: 1. fent

Rendelet: Vkm. 20.139/1932-1V., 18.179/1933-1V.

Szolgalat kezdete és tartama: 1932. IX. 1. - 2 év, 3 ho, 18 nap
Szakalkalmazott - ideiglenes - [?]

Szolgalat helye: Mtiemlékek Orszagos Bizottsaga

Rendelet: Vkm. 11437 /1934-111., 99454 /1934-I11.

Szolgalat kezdete és tartama: 1934. X. 19. - 4 ho, 27 nap
Adob-gyak. - ideiglenes - ” Adob”

Szolgalat helye: 1. fent

Rendelet: Vkm. 19.818/1935-1V.

Szolgalat kezdete és tartama: 1935. III. 14. - 2 év, 6 ho, 24 nap

A Magyar Nemzeti Miizeum gyakornoka - végleges - XI. fiz. oszt.
Szolgalat helye: 1. fent
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Rendelet: Vkm. 13.747/1937-I11.

Szolgalat kezdete és tartama: 1937. X. 10. - 1 év, 8 h6, 20 nap

l. fent - L. fent - 1. fent

Szolgalat helye: M. Kir. Miniszterelnokség

Rendelet: 14192 /1939-I11.

Szolgalat kezdete és tartama: 1. fent - . fent

A Magyar Nemzeti Mtazeum segéddre - végleges - X. fiz. oszt.
Szolgalat helye: 1. fent

Rendelet: Vkm. 18.248 /1939-I11.

Szolgalat kezdete és tartama: 1939. VII. 1. - 1 év, 6 ho

L. fent - L. fent - 1. fent

Szolgalat helye: Vallas- és K6zokt. Minisztérium

Rendelet: 3271/1940. M.E.L.

Szolgalat kezdete és tartama: 1. fent - . fent

A Magyar Nemzeti Mdazeum I. o. s. 6re - végleges - IX. fiz. oszt.
Szolgalat helye: V.K.M. VIL ii.0. 1941. jan. 1. 6ta E6tvos Collegium
Rendelet: 21.926/1940.111. V.Km. (36.362/1941.1V.1.)

Szolgalat kezdete és tartama: 1940. XII. 30. - 3 év

V.K.M. min. s. titkér - végleges - VIII. fiz. oszt.

Szolgalat helye: VKM.

Rendelet: [nincs feltiintetve]

Szolgalat kezdete és tartama: 1943. XII. 30. - 6 ho

Br. Eotvos Jozsef Coll. tanéra - végleges - VII. fiz. oszt.
Szolgalat helye: VKM-Eo6tvos Coll.

Rendelet: [nincs feltiintetve]

Szolgalat kezdete: 1944. [?] 30.

[MDKL, 43. doboz, 78. dosszié]
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II. A miivészettorténeti képzésre vonatkozo tervezetek

15) Dr. vitéz Nagy Zoltan szakvezetése a br. Eoctvos Jozsef
kollegiumban.

Miutén az E6tvos kollegiumban eddig miivészettorténeti szakve-
zetés nem volt, a Kollegium 0sszes tagjainak a mtivészettorténet
altalanos problémadiba, a nagy stiluskorszakok vazlatos bemutatasa
végett két altalanos jellegtli, egy egyetemes miivészettorténeti és
egy magyar miivészettorténeti el6adassorozat tartdsat tervezziik.
A harmadik el6adassorozat, mely a 19. szdzadi eurépai mtivészet
fejl6désérdl szol, mar részletesebb anyaggal, a tudomanyos méd-
szertanra is kiterjed6 figyelemmel mutatja be a kozelmalt mtivésze-
tét, melynek megitélésében a muivelt rétegek értékitélete, altalaban
a legbizonytalanabb. A tovéabbiak soran terveziink egy heti egy
6ras moédszertani szakvezetést, a tudomanyos irodalom néhany
kiemelked6 mtivének az olvasasaval, a miivészettorténet-szakos
jeloltek szamara. Kivanatos volna, hogy ezen a szakvezetésen a po-
litikai, tarsadalom, gazdasagtorténet, az irodalomtorténet, s esetleg
a politikai foldrajz (geopolitika) hallgatéi is részt vegyenek. Végiil
sziikséges volna legaldbb két hetenként, de lehet6leg hetenként
muzeumlatogatassal egybekotott gyakorlati jellegti szakvezetést
tartani, a szakosok s altaldban az érdekl6d6k szamara.

Felosztéas:

LA mivészettorténet korszakai. Heti 1 6ra

1.) A tavolkeleti (kinai, hindu, japan) az északi (steppe) és a nyu-
gati mtivészetek harmas vilaganak kialakulasa. A tavolkeleti
miivészetek éltalanos jellemzése.

2.) Az asszir-babiloni és az egyiptomi miivészet.

3.) A kréta-mykaenei kultdra és a gorog mtvészet kialakulasa.

4) A gorogok mtivészete. A dor, az ion és a korinthusi stilus. A
klasszikus gorog szobraszat. Hellénizmus.

5.) Gorog gyarmatvarosok. Magna Graecia. Az etruszk mtivészet.
A rémai mtivészet kialakulasa.

6.) A rémaiak miivészete.

7.) A rémai miivészet hanyatldsa. Az 6keresztény miivészet.
Katakombak, bazilikak. Bizanc. Barbar betorések. Az ir és ka-
roling miniattra.

8.) A roman kor mtivészete. A nyugat és kelet szerepe. Az olasz,
francia és német roman stilus.
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9.) A gotika. A francia katedralisok. Az olasz trecento. Az északi
gotika.

10.) A Trecento és a reneszénsz kialakulasa.

11.) A Quattrocento. Olasz és flamand mtivészet.

12.) A Cinquecento.

13.) A német és francia reneszansz.

14.) A vakok mtivészeti lelkivilaga és stilusa.

II. A magyar miivészet kis tiikre.

1.) A steppe mitivészi vilaga.

2.) A honfoglal6 magyarok miivészete.

3.) A rémai mtvészet hagyoméanya Magyarorszagon.

4.) Kelet és Nyugat taldlkozasa. A magyarsag beilleszkedése a
nyugati, rémai kulttra életforméjaba és formavildgaba. Szt.
Istvan els6 templomai. A bazilikak.

5.) A magyar roman stilus. Az Arpad-kor miivészete.

6.) A gotikus mtivészet. Zsigmond és Métyas kora.

7.) A magyar reneszansz. Zsigmond és Métyas kora.

8.)

9.)

A barokk stilus Magyarorszagon.
A torok hédoltsag szerepe. A nagymiivészet és a szépmtivészet
kiilon atjai.

10.) A magyar mtivészet Gjjasziiletése. A 19. szdzad elsé fele.

11.) A magyar mivészet nagy korszaka: a 19. szdzad masodik fele.
Nagybanya.

12.) Vaszary, Csok, Rudnay. A magyar mtivészet tj ttjai.

A XIX-XX. szdzad miivészete.

I. Az eurdpai miivészetek hanyatldsa a XVIII. szazad masodik
felében.

II.  Francia empire, olasz klasszicizmus, német biedermeier.

III.  Francia és német romanticizmus.

IV. A historizmus mtvészete.

V. Naturalizmus.

VI. Impresszionizmus.

VIII. Posztimpresszionizmus.

IX. A forradalmak: futurizmus, kubizmus, expresszionizmus.

X.  Novecento, az 4j val6sag keresése.

XL AXIX. sz. L. felének magyar miivészete.

XIL. A XIX. sz. II. felének magyar mtivészete.

XIII. A Nagybanyai és az Alfoldi iskola.

XIV. A magyar miivészet Gj ttjai.

[MDKL, Jelentések 1940-1941]
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16) Br. Eotvos Jozsef Kollégium. Nagy Zoltan: Miivészettorténet.
TANREND

Egyvetemes miivészettorténet: 1 6ra I-1V. évesek szdmara.

I. A primitiv, keleti és 6kori mtivészetek.

II. A kozépkorikeresztény és népvandorldskori nomad mtvészet,
a romankor és gotika mutivészete

III. A reneszansz és barokk kor mtvészete + a megfelel6 korszak
keleti mtivészete

IV. A XIX-XX. szazad eurépai és tavolkeleti miivészete.

Magyar miivészettorténet: 2 6ra Evfolyamonkeént.

I. A népvandorlaskori és honfoglal6 magyarsag mtivészete (I-II.
évf.)

II. A roman és gétikus magyar mtivészet (I-II. évf.)

III. A reneszansz és barokk magyar mtivészet (III-IV. évf.)

IV. A XIX-XX. szazadi magyar mtivészet (III-IV. évf.)

Miivészeti kritika: 1 6ra Onként jelentkezék.

Gyakorlatok: 4 éra Evfolyamomként.

I.  Egyetemes mtivészettorténet korébdl (I-1V. évf. jelentkezdk). (2
ora)

II. A népvandorlaskori és kozépkori magyar mtivészet korébsl
(I-IV. évf. jelentkez6k). (1 6ra)

III. A reneszénsz, barokk és az Gjabbkori, valamint a népmtvészet
korébol (III-1V. évf. jelentkezdk). (1 6ra)

Muzeumi vezetés és tarlatlatogatas heti egy délel6tt Onként jelentkezdk.

[MDKL, Jelentések 1941-1942]
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17)
Jelentés

a br. E6tvos Jozsef Collegiumban 1942-43. 1. félévben tartand6 md-
vészettorténeti orak felosztasi tervezetérdl és anyagbeosztasarol.

A mitivészettorténet tanitasanak a Collegium tanrendjébe val6 be-
iktatasa ota hdrom félév telt el. Ez a harom félév sziikséges volt
ahhoz, hogy a collegiumi tanitasi elveknek leginkabb megfelel6
rendszert és modszert alakitsuk ki. Az Igazgaté Ur Oméltosagaval
tortént megbeszélések és sajét tapasztalataim alapjan batorkodom
vonatkozé Osszefoglal6 jelentésemet és a miivészettorténet tani-
tdsara vonatkozo altalanos és az 1942-43. 1. félévre sz616 részletes
javaslatomat az alabbiakban tisztelettel megtenni.

A mitivészettorténet tanitdsdban kell6 eredményt csak tgy érhetiink
el, haaz anyagot négy évre osztjuk fel, s a collegiumi hagyomanyok-
nak megfelel6en megbeszélési moédszerrel mutatjuk be. Ennek a
moédszernek egyik el6feltétele, hogy egy-egy 6ran minél kevesebben
vegyenek részt. A legcélszertibb tehat az volna, ha a négy évre sz616
felosztasnak megfelel6en a collegiumi ifjasagot I-IV. évfolyam sze-
rint négy csoportra osztjuk. gy biztositva van az, hogy a Collegium
minden tagja négy év alatt megismerheti a mtivészet egyetemes
és kulon magyar torténetét; s ezzel elérjiik azt, hogy a collegiumi
tagoknak a heti egy 6ras minimalis kotelez6 igénybevételével a
lehet6 legtobbet nytjtjuk. Az egy-egy kotelez6 6ra mellett ugyan-
csak négy csoportban, az anyag 6rabeosztasanak rendjében egy-egy
gyakorlati 6ra beéllitasa volna sziikséges a mlivészettorténet szakos
és az onként jelentkez6 hallgatok részére. Végiil pedig valamennyi
miivészettorténet és dnként jelentkez6 hallgat6 részére kétheten-
ként, esetleg hetenként egy-egy mizeum- vagy kiallitas-latogatas
rendszeresitését tartanam sziikségesnek, természetesen mindenkor
a résztvevok szabadidejéhez igazodva.

A mitivészettorténet tanitasanak eredményességét ugyancsak nagy
mértékben kedvezen befolyasolna az is, ha az 6rakat nem este (va-
csora utan) tartanank, hanem mas idépontokban, amikor a hallgatok
még nem faradtak.

Sziikséges volna a mtivészettorténeti konyvtarrészlegnek és az el6-
z6 harom félév alatt létesitett diapozitiv-gytjteménynek a tovabbi
fejlesztése. Kiilondsen az utébbinak a bévitése elengedhetetlentil
sziikséges.



66

Nagy Zoltdn - a tandr és a kutato

Anvagfelosztas és érarend:

Els6 évesek: Az 6kori (asszir-babyloniai, kréta-mykenaei, gorog,
etruszk, rémai) (L. félév) és a tavolkeleti (hindu, kinai, japan stb) (I
félév) mtivészetek. Heti 1 6ra.

Gyakorlatok fenti targykorbol. Heti 1 éra.

Masodévesek: A kézépkori (6keresztény, népvandorlaskori nomad,
Karoling, roman) (L_félév) és az drpadkori magyar (II. félév) mu-
vészet. Heti 1 6ra.

Gyakorlatok fenti targykorbol. Heti 1 dra.

Harmadévesek: A kiilfoldi (L_félév) és magyar (I _félév) gétika és
reneszansz. Heti 1 éra.

Gyakorlatok fenti targykorbol. Heti 1 dra.

Negyedévesek: A kiilfoldi (1. félév) és magyar (I1. félév) barokk, XIX.
és XX. szdzadi mtiivészet. Heti 1 Ora.
Gyakorlatok fenti targykorbol. Heti 1 éra.

Muazeum és tarlatlatogatds a miivészettorténet és Snként jelentkezo,
valamennyi évfolyambeli hallgat6 részére. Esetenként megbeszélen-
dé id6pontban. Heti 2 6ra.

Dr. v. Nagy Zoltan

[MDKL, Jelentések 1942-1943]
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III. Tandri jelentések

18)
Jelentés

az 1940-41. II. felében tartott miivészettorténeti 6rakrol.

Miutan a kollegium tanitasi rendjében a mtivészettorténet eddig
nem szerepelt, ezt a félévet els6sorban a kollegium oktatasi elveinek
megfelels, valamint a novendékek mas irdnyu elfoglaltsagahoz is
igazod6 tanitdsi modszer kialakitasara kellett forditani. Ez a félév
tehat a kisérletezés korszaka volt, amirél az alabbiakban teszem meg
tiszteletteljes jelentésemet.

Tartottam harom 6sszeftigg6 el6adassorozatot, s két kisebb csoport
részére gyakorlatot:

I. Bevezetés a miivészettorténetbe: az egyetemes miivészet torténeti
és stiluskorszakai. II-1V. évesek szamara. Heti 1 6ra.

II. Bevezetés a magyar miivészet torténetébe. II-1V. évesek szamara.
Heti 1 6ra.

III. A XIX. sz. miivészete. I. évesek szamara. Heti 1 6ra.

IV. Gyakorlatok az ékori miivészettorténet korébsl. Heti 1 ora.
Résztvevek: Benczédy Jozsef, Horvath Henrik, LAm Le6 és Turanyi
Kornél.

V. Gyakorlatok az Arpad-kori magyar miivészet krébél. Heti 1 6ra.
Résztvevek: Borossy Andras, Major Jend, Szant6 Imre.

VI. Muzeumlédtogatas és téarlatvezetés. Esetenként, onként
jelentkez6kkel.

Az el6adasokat részben csak febr. 18.-4n tortént beosztasom, részben
tobb mint egy hénapos katonai szolgalatom miatt nem fejezhettem
be. Az el6adasokon altaldban kell6 érdeklédést tapasztaltam, ugyan-
akkor kidertilt azonban az is, hogy a tobbféle el6adasi anyag helyett
a jovében hasznosabb lenne azt korlatozni. Ezt a kovetkez6 médon
gondolom. Az 4altalanos miivészettorténeti anyagot nyolc részre
osztva, nyolc féléven at kellene el6adni, mindenkor az tsszes kol-
legiumi tagok részére. A magyar miivészettorténeti anyagot pedig
négy félévre osztva az els6- és harmadévesek szadmara. Az els6éve-
sek kapnak a kozépkori magyar miivészetet a gotikdig bezarolag, a
harmadévesek pedig az tjkort, a reneszansztél maig.
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A gyakorlatok igen hasznosaknak bizonyultak. Minden résztvevé
elolvasott legalabb egy konyvet, s az 6rdkon valamennyien besza-
moltak munkajukrol.

A két csoport résztvevéi koziil els6 helyen LAm Ledt emlitem meg,
aki szorgalmaval, intelligenciajaval, s kitting, kritikai szempontokat
is tartalmazé el6addsmodjaval valamennyi tarsa folé emelkedik.
Kell6 elmélyiiléssel, s az egyetemen val6 tovabbképzéssel kitting
archaeologus lehet bel6le. Mellette Benczédy J6zsef és Szanté Imre
valtak ki. Benczédynél tobb érzéket, Szanténal valamivel tobb érdek-
16dést tapasztaltam. LaAm Ledval az élen mind a hadrmat dicséretre

javasolom. Horvath Henrikben még sok a gyerekes magatartas, s
némiideges kapkodas is tapasztalhat6 nala. Kétségtelentil tehetséges
fia, s ugy latszik, hajlama van a mtivészettorténet irant, de sziiksé-
ges szigortibb keretek kozé val6 szoritasa. Altalanos fegyelmezésre
van sziiksége. Borossy Andras, Major Jend és Turanyi Kornél ko-
ziil Borossyban elég igyekezetet lattam a miivészettorténet irant,
azonban nincs kiilondsebb hajlama. Turdnyi Kornél szorgalmas, de
kapkodo, ideges. Gyenge kozépiskolai alapjai vannak. Major Jen6
val6szintileg hasonléan all a kozépiskolaval, bar sokkal fegyelmezet-
tebb, nyugodtabb, de gyengéje, hogy kissé félénk természet(i. Benne
azonban nemcsak szorgalmat, hanem hatarozott iranyt érdeklédést
lattam. Egyrészt a honfoglalaskori, masrészt az él6 népi magyar
miivészet irant érdeklédik. Ebb6l az onként ad6dé érdeklédésbsl
lasst, de szivés munkéval szép eredményekhez juthat, noha egyel6re
csak kozepes tehetségnek mutatkozik.

Kisérletképpen jo lenne LAm Leénak Alféldi, Benczédynek, Szanté
Imrének és Horvathnak Gerevich professzor urakhoz, Major Jenének
pedig részben Alf6ldi professzor tirhoz, részben a Néprajzi Intézetbe
val6 iranyitasa.

A tarlatvezetés és mazeumlatogatas a legjobb médja a mtivészet-
torténészi gyakorlatba valé bevezetésnek. Ebben a félévben csak két
tarlatvezetést sikertilt megtartani, ezeken azonban kielégit6 érdek-
16dést észleltem. A jov6 félévidl kezdve ezt rendszeresiteni kellene,
kiegészitve a mtivészetkritikara nevel6 elméleti el6adasokkal.
Mindezek alapjan tisztelettel javaslom az alabb koriilirt tanitasi
rendszert és anyagbeosztast.

I. Egyetemes miivészettorténet. Heti 1 6ra. Az 6sszes kollegiumi
tagok szamara.

II. Kézépkori magyar miivészettorténet a gétikaig. Heti 1 6ra. I.
évesek szamadra.

IT1. Ujkori magyar mtivészettorténet a reneszansztol maig. Heti 1
ora. III. évesek szdmara.
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IV. Gyakorlatok az egyetemes mtivészettorténet korébosl. Heti 2 6ra
egyszerre. Az nként jelentkez6 I-1V. évesek szdmara.

V. Gyakorlatok a kézépkori magyar mtivészettorténet korébol. Heti
1 6ra.

VI. Gyakorlatok az Gjabb kori magyar mtivészettorténet korébol.
Heti 1 6ra. III. évesek szamadra.

VII. Mtzeumi vezetés és tdrlatlatogatss. Onként jelentkezskkel.
Hetenként egy délel6tt.

VIII. Mtivészetkritika. Onként jelentkezd ITI-IV. évesek (esetleg
gyakorl6 tanarjeloltek) szamara. Heti 1 6ra. Erre kiilondsen azért
volna sziikség, mert a mtivészetkritika mind a napilapokndl, mind a
folyéiratoknal dltaldban igen alacsony szinvonalon mozog. Képzett
miivészeti kritikusok a tanari 4ll4s mellett szép és élvezetes munka-
val jar6 mellékjovedelmet biztosithatnak maguknak.

IX. Az 6raktol, gyakorlatoktol és a mizeumi vezetéstdl, avagy tar-
latlatogatastol fliggetlentil kotelez6vé kellene tenni, hogy minden
kollegista havonta egyszer elmenjen valamelyik mtzeumba és az
egyik szabadon valasztott kiéllitdsra. A mtuzeumléatogatas és a ki-
allitas megtekintés igazolasara mindenki koteles legyen irasbeli
beszdmol6t késziteni, melyeknek terjedelme azonban csak egy-egy
oldal. Elég volna egy-egy muizeumi vagy kiéllitison bemutatott
miitargy lefrdsa, mtivészettdrténeti, illet6leg kritikai méltatasa.
Ezekbdl a leirasokboél nemcsak a latogatds megtorténtét lehetne elle-
nérizni, hanem azt is meg lehetne allapitani, hogy kiben milyen m-
vészeti érzék van. Ez komoly tdimpontot nydjtana a tovabbi tanitasra.
Az igy kiépitend6 rendszer alapjan egy-két év alatt szép eredménye-
ket lehet elérni, immar nemcsak az altalanos mtivel6dés terén, hanem
a tudomanyos érdeklédést illetSleg is. Szerény nézetem szerint ez
egyik el6feltétele annak, hogy a kollegiumbol a mtivészettorténet
tudomanya szamara komoly szakembereket neveljiink, amivel régen
érzett hianyt pétolnank.

Végiil tisztelettel jelentem, hogy a kollegiumi konyvtar mtivészet-
torténeti részlegét attanulméanyoztam, s a beszerzend6 konyvekre
vonatkoz6 javaslatomat rovidesen beterjesztem. Ugyanakkor tisz-
telettel javaslatot teszek a kovetkez6 félév el6adasaihoz sziikséges
diapozitiv anyag beszerzésére, valamint a diapozitivek tarolasahoz
sziikséges szekrény megrendelésére.

Dr. vitéz Nagy Zoltan

[MDKL, Jelentések 1940-1941]
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19)
[Fejlécen:] Szépmitivészet. Budapest, 1941. december 12.
[kézirat]

elentés

az 1941-42. 1. félév miivészettorténeti szakvezetésérol.

A mtivészettorténet tanitdsaban ebben a félévben, a megel6z6 félév
tapasztalataibdl lesztirt, Gj rendszert vezettiink be. A kollégium
tagjait az I-1I. és a III-IV. évesek két csoportjara osztva, az egyete-
mes és a magyar miivészettorténet anyagat gy osztottuk fel, hogy
nyolc félév leforgdsa alatt minden hallgato legalabb nagy vonasaiban
megismerje a mivészettorténet fejlédését, korszakait, kiemelkedd
alkotésait és legjelentdsebb egyéniségeit. Ennek a célnak megfelelen
az I-II. éves hallgatoknak a kozépkori mtivészet - épitészet, szob-
raszat, festészet - fejlédését mutattam be az dkeresztény mtivészet
kialakulasatol a roman korszak végéig, beleértve a népvandorlaskor,
valamint a honfoglalaskori és a romankori magyar mtivészetetis. A
jovo félévben szemléltets oraimat a gotika miivészetével folytatom.
ATII-IV. éveseknek a barokk mtivészetet mutattam be, mig a kovet-
kez6 félévben a XIX-XX. szazad miivészetét ismertetem.

A bemutaté mtivészettorténeti 6rdkon kiviil heti két gyakorlati 6rat
tartottam, amelyeken onként jelentkez6 I. éves hallgatok, Bodolay
Géza, Kiss Jozsef, vitéz Klaniczay Tibor, Lukdcsy Sandor, Ruttkay
Kalman, Szabo Gyorgy és Szebke Istvan vettek részt. Szaktargyaiknak
megfelel6en a kozép- illetleg a reneszansz-kor magyar, olasz és
roman, illet6leg délszlav mtivészetre vonatkoz6 szakkonyveket ol-
vastattam veliik. Olvasményaikrél megbeszélésszertien szamoltak
be. valamennyi kozott a legjobbnak SzeSke Istvant talaltam, aki
intelligencidban, a mtivészettorténet iranti érzékben és szorgalom-
ban egyarant kivalt tarsai koziil. Egyediili baja el6képzettségének
rendszertelensége, ami azonban kisebbségi iskoldzottsagaval és sok-
oldalt érdeklédésével konnyen menthetd, annal inkabb is, mert elég
jo kritikai érzéke van. Utdna kb. egyenl6 értéknek taldltam Klaniczayt
és Ruttkayt. El6bbi taldn szorgalmasabb és rendszeresebb, utébbi
talan intelligensebb, illet6leg fogékonyabb. J6 felfogasu és szorgal-
mas volt Bodolay, s szorgalmasan dolgozott Kiss Jozsef is. Lukacsy
Séandor értékesebb volna, ha nyeglesége lekopna réla. E tekintetben
er6sjavulast maris észleltem nala. Szabdé Gyorgy alapmtiveltsége és
modora fogyatékos. Mindamellett fejl6dSképes, képességei elég jok.
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Onként jelentkezékkel hat mzeumi gyakorlatot, illetsleg tarlatlto-
gatdst tartottam. Ezeket a lehet&séghez képest a kovetkezd félévben
is szandékozom folytatni.

Nagy Zoltan

[MDKL, Jelentések 1941-1942]

20) ,
[ELENTES

az 1941-42. 11. félévben tartott miivészettorténeti 6rakrol.

Ebben a félévben a mar az els6 félévben megkezdett miivészettor-
téneti anyag bemutatdsat és ismertetését folytattam. A kollégium
tagjai ebben a félévben is két csoportban latogattak az este 129 - 72
10-ig, kedden és szerdan tartott bemutat6 érakat. E félév elején ki-
alakult az a moédszer, amely a collegiumi tanitasi elveknek, valamint
a hallgaték nagyfoku elfoglaltsaganak leginkdbb megfelel: az 6rak
felét bemutatasra és ismertetésre, a masik felét pedig bemutatas
kozben val6 megbeszélésre forditottam. Ezek alapjan kialakult az
a tapasztalatom, hogy a megbeszél6 jellegti bemutatésok, olykor
vitdkkal fliszerezve a leghasznosabbak, a legeredményesebbek.
Ahhoz azonban, hogy a miivészettorténet tanitasa kielégit6 ered-
ményeket hozzon, sziikséges volna, hogy a novendékek az 6rakon
minél kisebb csoportokban vegyenek részt. A legmegfelel6bb az
évfolyamonkeénti csoportositas lenne. Igy egyrészt az egyes mtivé-
szettdrténeti targyakatjoval részletesebben lehetne megvildgitani és
megbeszélni, minden hallgatéra 1ényegesen tobb id6 jutna, masrészt
a miivészettorténet egész anyaganak a bemutatdsa nem szorulna
Ossze két éves ciklusokra, hanem négy év allana rendelkezésre.
Arrolis gondoskodni kellene, hogy havonta mindenki legalabb egy
muzeumi latogatason kotelez6 erével részt vegyen.

A gyakorlati 6rdkon részt vev6 I. éves hallgatok: Bodolay Géza, Kiss
Jozsef, vitéz Klaniczay Tibor, Lukacsy Sandor, Ruttkay Gyorgy,
Szabo Gyorgy és SzeSke Istvan. Két csoportra osztva szorgalma-
san szamoltak be olvasményaikrol. Koziiliik harman mtivészettor-
ténet szakosok is: Klaniczay, Ruttkay és Sze6ke Istvan. Koziiliik
els6sorban SzeSke Istvadn ratermettségét és szorgalmat talaltam a
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legerésebbnek. Sokat olvas, a miizeumokat szorgalmasan latogatja,
kell6 kritikai érzékkel rendelkezik. A most még tapasztalhat6, de
egyre csokkené rendszertelenség kétségtelentil felfokozott mértéki
érdeklédésében is keresendd. Kiilon dicséretben valo részesitését
javaslom. Dicséretet érdemel a masik két mtitorténet szakos, vala-
mint Lukdcsy Sandor, aki f6ként a modern miivészet irdnt mutat
nagyfoku érdekl6dést. Ha nem is lesz mtivészettorténész, nagyon
finom érzékii mukritikus lehet bel6le.

Dr. vitéz Nagy Zoltdn

[MDKL, Jelentések 1941-1942]

21)
elentés

az 1942-43. 1. félévében tartott mlivészettorténeti tananyagrol.

Ebben a félévben mar a mtivészettorténet tanitdsanak a Collegium
tanrendjébe tortént beiktatasa 6ta eltelt harom félév tapasztalatai
alapjan osztottuk fel a mtivészettorténet anyagat az évfolyamonként
tartott 6rabeosztasnak megfelelen. Ezaltal elértiik, hogy az egész
anyagot az egyetemi felosztdsnak megfelel6en a Collégiumban is
négy évre, illet6leg nyolc félévre oszthattuk fel, ami a korabbi, sokkal
zstfoltabb beosztasokkal szemben kétségtelentil sokkal eredmé-
nyesebb tanitast tett lehetévé, anélkiil, hogy a collegiumi tagokat
jobban megterheltiik volna, s6t bizonyos mértékben csokkent az
egyes hallgatéknak a mtivészettorténeti 6rakkal val6 megterhelése,
mert mindenkinek csak egy 6ran kellett résztvenni.

Fentieknek megfelelen az

L évfolyam hallgat6i részére az 0kori miivészettorténet els részét,
az asszir-babiloniai és az egyiptomi miivészet fejlédését és stilusait
ismertettem, kell6 mennyiségli szemlélteté anyag bemutatasaval.
ATl évfolyam hallgatéit két csoportra osztva, heti egy-egy gyakorlati
orat tartottam résziikre, kiilonb6z6 miivészettorténeti problémakrol,
lehet6Sleg oly megvalasztés szerint, hogy az olvasando és referalan-
d¢ munka, tanulmany a hallgaték fészakjainak is megfeleljen. Ezt
a megoldast azért véalasztottam, mert a jelenlegi beosztas szerinti



Horvith Liszlé - Nagy Zoltan collegiumi oktatéi tevékenysége

73

anyagot ennek az évfolyamnak, valamint a jelenlegi III. éveseknek
mar a mult félévben bemutattam. A III. évesek szamara a gétikus
miivészet kialakuldsat, fejlédését és jellegzetes nyugati alkotasa-
it ismertettem. A magyar goétika a kovetkez6 félév anyaga lesz.
A 1V. évesek szamadra a legtijabb kor mtivészetérél tartottam meg-
beszél6, megyvitatd gyakorlatokat, amiben nagy segitségemre voltak
alegtjabban beszerzett, elsérend( szines reprodukciés kiadvanyok
(Le trésor de la peinture francaise). A masodik félévben a legtjabb
magyar miivészet kialakulasat, fejl6dését és kiemelked6 egyéniségeit
fogjuk targyalni. Az I. évfolyam kovetkez6 félévi anyaga a gorog-
etruszk-rémai miivészet lesz, mig a masodik félévesekkel folytatjuk
a szakjaiknak megfelel6, de leginkdbb a kozépkori mitivészetbdl vett
problémakkal a mar ebben a félévben megkezdett gyakorlatokat.

A kotelez ordkon kiviil két elsééves, Csongor Sandor és Leel-Ossy
Sandor, valamint Széke Istvan vettek részt kiilon gyakorlaton.
Ezuttal is Sz6ke Istvan ratermettségét, szorgalmat és kivalo mitivé-
szettorténeti tudomanyos érzékét kell kiemelnem. Az elsé évesek
koztil ebben a félévben f6képpen Csongor Barnabéssal foglalkoztam,
aki ugyancsak szorgalmas és értelmes munkat végzett. Sz6ke Istvant
dicséretben valo részesitésre tisztelettel javaslom.

Budapest, 1942. december 19.

Mély tisztelettel:
Dr. vitéz Nagy Zoltan

[MDKL, Jelentések 1942-1943]






Opera minora






A magyar egyhazmtivészet 0j arca*

Lépten-nyomon hasznalt, de kevesek 4ltal jol, annal gyakrabban
rosszul magyarazott kifejezés az «egyhdzmivészet» sz6. Erre vo-
natkozolag igen hasznosnak igérkezik Gerevich Tibor egyik 1920-ban
megjelent cikkének (Egyhdazmiivészetiink jov6je, Magyar Ipar-
miivészet, 1920, 4-7. sz.) idézése: «Az egyhdzmiivészet fogalma 1j
keletti. Hosszt szazadokon keresztiil kiilon megjel6lése felesleges
volt, sziiksége csak a mtivészetnek a liberélis korszakban bekovet-
kezett elvildgiasodésa folytan llt be”. De sziikségtelen ma is, mert
«az egyhazi miivészet vallomastétel, hittevés, mint ahogy minden
miivészet végeredményben vilagszemlélet kifejezése, allasfogla-
las a vilaghoz, természethez, élethez, amit mennél kivalébb mii-
vész valaki, annal vilagosabban és meggy6z&bben tud mtivészi
eszkozeivel kifejezni.»

Minden més felfogassal szemben valljuk, hogy a mtivészet, mint
az emberi szellem maés kifejezéseivel teljesen egyenrangt és par-
huzamos jelenség, nem 6nmagaért, hanem az emberi szellemért,
a Teremt6ért és a teremtett emberért valé. A miivészetnek ép-
pentgy, mint az irodalomnak célja, hivatasa, kiildetése van:
A mitivészet életjelenség. Tehat ki kell, hogy fejezze az emberi éle-
tet, azt kell szolgdalnia és széppé, nemessé tennie, a lelket felemel-
nie a szellem magas régiéiba. Az idealis, igazi mtivészet helyes
értelmét tekintve, nem lehet kiilonbséget tenni egyhazi és vilagi
miivészet kozott. Kiillonbség kozottiik csak a targyban, a rendel-
tetésben lehet, de végcéljaban nem. Beszélhetiink ellenben antik,
pogany mivészetr6l, barbar mtivészetrdl, és van keresztény,
katolikus mtivészet, melyeknek éltet6 alapja az antik mitologiak,
a pogany emberiség, a barbarsag, a kereszténység, a katolicizmus

«Vigilia» 1935/1V, 135-141. o.
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viladgnézete. Ha a XIX. szdzad kuilonbséget tett vilagi és egyhazi
miivészet kozott, azt bizonyara azért tette, hogy igazolhassa az
emberiség el6tt a maga léleknélkiili, liberdlis vilagnézettelenségét.

A keresztény szellem tizennyolc szazadon keresztiil {6 iranyitéja
voltaz emberiségnek. A XVIII. szazadban keresztényellenes eszmék
burjanzottak el6, amelyek a mult szdzad folyaman mindinkabb
elhatalmasodva, nagy, athidalhatatlan szakadast idéztek el6 az
emberiség szellemében. Ezzel egyidejlileg a mtivészet is elvesz-
tette addigi egynemtségét. A mar a mult szazad elején el6allott
kiilonnemtiség kétségteleniil a hanyatlasnak a megnyilvanulasa.
De nem a keresztény szellem és mtivészet hanyatlasar6l, hanem
azidézett, felburjanz6 eszmék eleve alacsonyabb rendtiségérsl van
sz6. Ez a szellem hozta létre az . n. vilagi mtivészetet. A «polgaria-
sult», «vilagi» miivészetnek azonban nem volt ereje, hogy 4j stilust
hozzon létre, hanem a keresztény mitivészet stilusait ismételgette,
azok szelleme és lelkisége nélkiil. Egyhazi feladatok megoldédsara
is ezt a mtivészetet alkalmaztdk, ami a liturgikus, sacralis kovetel-
ményeknek tavolrél sem felelt meg.

A «vardzs» mégsem tarthatott soka. A keresztény szellem ideig-
o6rdig hattérbe szorulhatott az emberek lelkében, de szunnyada-
saban ekkor is nagy igéret parazslott. Es a szdzad végén, eurépa-
szerte Prohaszkak jelentkeztek, akik Gjra meghirdették a krisztusi,
«diadalmas vilagnézetet”.

A katolikus szellemnek az irodalomban, filozéfiaban valé j-
jaéledésével egyidében a miivészetben is hasonld jelenségekkel
taldlkozunk. A megujhodasi kisérletek a mult szdzad 70-es éveibe
nyulnak vissza, amikor Peter Lenz (Pater Desiderius) a beuroni
kolostorban Szent Benedek Reguldi és a katolicizmus 6rok szelle-
mében 1j, az 6kori egyiptomi és gorog mivészet formaisdganak
tanulméanyozasan alapul6 sajatos, a formakat erésen leegyszer(sito,
vonalakra redukalt, «szinte metafizikailag elanyagtalanitott Gj fes-
tészeti és szobraszati stilust» (Gerevich: A beuroni bencés miivészet,
Budapest, 1926.) s azt gyakorlo, széleskort iskolat alakitott ki: ez
a stilus, a maga szigortan elméleti jellegénél fogva azonban tal-
zasokba esett. Hatdsaban az is hattérbe szoritotta, hogy ekkor élte
legdiadalmasabb éveit az impresszionizmus. De az id6k is még
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csak vemhesek voltak az Gj id6k szellemétsl. Mégis az Gj eurdpai
miivészet egyik csirdja, egyik genidlis el6futara Pater Desiderius
stilusa volt; a beuroni Szent Mér-kdpolna, a montecassinoi Capella
del Crocefisso.

Azimpresszionizmus még évtizedekig uralkodott a miivészi éle-
ten. A néz6k szeme azonban belefaradt a XIX. szdzad materialista-
naturalista és a torténelmi stilusokat hamisan utdnzé mtivészeté-
nek szemléletébe. Az emberiség Gj utan vagyott. Ijj utan, amely-
ben a 1élek a fontos, amelyben az anyag csak a lélek kifejezésének
alazatos szolgaja. Uj miivészetet akart, amely nem utdnoz, hanem
alkot, amely nemcsak disz, hanem megfelel az élet kovetelményei-
nek; amely nemcsak kiils6 szép, hanem bels6 tartalom is, amely nem
fénykép, hanem a lényeget adja, amely nem farasztja a szemet a sok
apro részlettel, hanem egyszertisége altal gyonyorkodtet. Korunk
miivészetének egyik vettilete, s ma mar ez a legszamottev6bb,
megfelel ezeknek a vdgyaknak és kivansagoknak.

Az atalakulds nem siman, hanem a legélesebb szakadassal ment
végbe. A szazad elején a kiilonboz6 «izmusok» a legreakciésabb
forradalmat jelentik a mtivészetben. Geometriai torvényekkel
akartak tjat teremteni. Ebben rejlik nagy tévedésiik. A mtivészet
nem lehet a természet utanzéasa, de nem lehet szerkesztés sem.
Mivészeti szempontbdl ezeknek az iranyoknak az a jelent6ségiik,
hogy a val6sagi forma elvetése ellenére is felhivtak a figyelmet
aformadra, az impresszionizmus sikabrazoldsaval és felbontottsaga-
val szemben a targyak tomeggére és elhataroltsagéra, és a mozgasra.
Jelent6ségtik tovabba, hogy leromboltak az unalmas és sablonos,
akadémikus «szép» hamis kultarat. Hogy mégsem vezethettek
pozitiv eredményre, azt az magyarazza, hogy tagadtdk a meg-
figyelhet6 valdsagot, a lelki atélést, a hagyomanyt, s az alkotas
egyediilinormajaul az észt ismerték el. A mtivészi alkotasnak pedig
lényeges eleme a megfigyelés, a lelki tjraélés, valamint a korabbi
fejlédés egészséges vivmanyainak tiszteletben tartisa és tovabb-
fejlesztése.

Ma, amikor az emberiséget az j, a kollektiv tarsadalmi rend, az
egyetemességben €16 ember, a val6sagnak nem ez, vagy az a rész-
lete, hanem maga a Természet, maga a Val6sag izgatja, akkor
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korunk mitivésze is az egyetemességet, az Osszetartozast keresi
a létez6 vilagban. Az 1j gondolkodas koézéppontjaban ismét az
Ember all. A filozéfidban mind nagyobb szerepet és tért hodit a me-
tafizika. A materialista gondolkodas hattérbe szorul a vallasos
filozéfiaval, amely Gjbol istenhivé és célja az emberi 1ét 6rok prob-
lémajanak megoldasa. Erthetd, ha ebben a korszakban a vallasos,
szakralis mtivészet nagy igéretekkel jelentkezik s a mtivészetbe
ismét bevonul a teremtés legmagasabbrendii lénye, az Ember.

Az bsszes miivészeti dgak koziil az épitészet fejl6dik ki leghama-
rabb, mert ez all legkozelebb a gyakorlati élethez (templom, lakas)
s ehhez alkalmazkodva fejlédik a szobraszat, festészet és diszitémi-
vészet stilusa. A miivészet fejlédésének e kozismert torvényével
magyarazhato az, hogy a nagy stilusok kezdeti korszakdban a tobbi
miifajok er6sen architektonikus jellegtiek. Hogy a beuroni mtivé-
szek, hogy Adolf Hildebrand, a németek nagy szobrész-teoretikusa
(«A forma problémdja a képz&miivészetben») mar a modern épi-
tészet kialakulasa el6tt ilyen elveket hirdettek a szobraszatban és
a festészetben, az nem cafolja a fonnebbi allitast, mert az 6 esetiikben
ez csak zsenidlis el6érzés volt. Hatdsuk nem volt elég er6s ahhoz,
hogy ilyen értelemben egységes korstilus alakuljon ki. Ennek ha-
tarozottjelei csak most kezdenek jelentkezni, amikor a szobraszok,
fest6k és iparmtivészek a mér egységes stilustt modern épitészet
lehet6ségeihez és kvetelményeihez alkalmazkodva alkotnak, ol-
danak meg mtivészi feladatokat.

A modern stilus egyhazi téren is legelébb a templomépitésben
jelentkezett. Stilusa azonos a vilagi feladatok megoldaséban je-
lentkez¢ stilussal. Anyaga is ugyanaz: vasbeton. Kiilonbség csak
arendeltetésben van, amirél a XIX. szazad templomépitsi gyakran
megfeledkeztek. Akik a modern épit6stilust templomokon el6szor
alkalmaztak, azoknak kett6s feladatot kellett megoldani: eleget
tenni a vasbeton anyagszerti kovetelményeinek s kihasznalni an-
nak minden technikai lehet6ségét, valamint eleget tenni a litur-
giai kovetelményeknek, a templom «Kriszto-centrikus» jellegének.
Tagadhatatlan tény, hogy ezeknek a kovetelményeknek, kiilonosen
eleinte kevesen tudtak megfelelni. Vagy az egyik, vagy a masik
szempont hattérbe szorult.
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A vasbeton, az épités Gj anyaga, Gj lehet6ségeket nyujtott s Gj
kovetelményekkel Iépett fel. Ilyen anyagszerti kovetelmény a konst-
rukciés, racionalis technika, a nagy sikfeliiletek sziikségszertisé-
ge, a dekorativ aprolékossagok kertilése. Mindezek parhuzamos
jelenségek a mailélek egyszertiséget és nyugalmat szomjuhoz6 va-
gyaval s parhuzamos jelenségek korunk gazdasagi viszonyaival is.

A mondhatni egyetemesen kialakult épitészet diszitésére olyan
miifajok vallalkozhatnak, amelyek sik-torekvését természetiiknél
fogva nem gatoljak: a falba, fiilkébe simuld, nyugodst, architektoni-
kus felépitésti szobor, a fallal szinte egy sikba tapadé lapos relief,
a fresko és nem utolso sorban az tivegfestészet.

Néhai Arkay Aladdr volt az elsé kezdeményezé és Gttsrs, 1929-ben
fejezte be gy6r-gyarvarosi templomat, amely még homokkébol, de
vasbeton szerkezetre épiilt. De méar hianytalanul érvényesiilnek
rajta a modern épitészet formai torekvései. A falusi magyar temp-
lomok tanulményozasabol indult ki, ahol tradiciondlis és gazdasa-
gilag is sziikségszert volt a takarékoskodo, raciondlis egyszertiség.
Varosmajori kis kapolndja jellemz6 példéja ennek a torekvésnek,
amely mar a modern stilus eljovetelét hirdeti. A gy6r-gyarvaro-
si templom haromhajos, bazilikalis elrendezésti. Az oldalhajék
aranylag keskenyek, joforman csak a bels6 kozlekedésre valok. Igy
a széles f6hajoban elhelyezked6 hivek zavartalanul vehetnek részt
a szentmisén. A templom masik jelent6sége az, hogy elséiil kisérli
meg a modern szobraszatnak és tivegfestészetnek az alkalmazésat.
Vilt Tibor gotizalo vallasos kifejezést és ahitatos lelkiiletet sugarzoé
angyalai kellemesen simulnak az architekturdhoz. Stilusban és
csoddlatos szinharmoénidban nem is lehet elképzelni egységesebb,
harmonikusabb megoldast, mint amit a templom szines, frocskolt
architekturéja és Sztehlé Lili (Arkay Bertalanné) iivegablakai nyuj-
tanak. Arkay Aladdr gy6r-gyarvéarosi temploma tisztan alkalmazza
ugyan a modern épitészet szerkezeti és stilusbeli sajatsagait, de
a tomegek aranyaiban. Ritmikajaban a régi, romankori magyar
templomépitészet hagyomanya éled tjra.

Mar ennek a templomnak a tervezésében és épitésében is részt
vett fia, Arkay Bertalan, aki a modern magyar épitészetnek, de
kiilonosen a templomépitésnek ma mar legkiforrottabb mtivel6je.
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Sok tanulmaény, el6késziilet, tervezgetés utan kapott megbizast
a budapesti varosmajori plébaniatemplom felépitésére (1933). A ter-
vezésben atyja is részt vett még, de az egész elgondolas mar
a fiatalabb épitész modernebb, lendiiletesebb szellemének az ered-
ménye. A vasbetont mar teljes kovetkezetességgel alkalmazza. Az
architektura jellegét, térzaro6 szerepét a liturgia kovetelményeinek
hianytalan kielégitése és a vasbeton nyujtotta szerkezeti lehet6ségek
adjak. Az egész architektiran alig van valami disz, az ornamen-
tika teljesen hidnyzik. Mtivészi volta a tomegek harmonigja-
ban, a szerkezet tisztasagaban, monumentalis 6sszbenyomasaban,
a vonalak ritmusédban rejlik. A fehérsziirke falfeliilet megnyug-
taté egyhangutsagéba a bels6 vildgitasban fontos szerepet jatszo6
szines tivegablakok visznek a léleknek joles6 és a szemnek is kel-
lemes véltozatossagot. A templom sok vitat, rajongast és ellenve-
tést valtott ki. Sokan kifogéasoltdk a templom sivarsagat. Milyen
nagy tévedésben vannak ezek az 6rok kifogasolok. Azt hiszik,
hogy a lelket magéval ragadja az altaluk dics6itett neo-romén,
neo-gotikus, neobarokk, mindenféle folosleges ciradaval telezstfolt
templom. A templomnak nem az a feladata, hogy az elmult korok
lomtara legyen, hanem, hogy a léleknek adjon nyugalmat. Aki nem
hisz a modern templomok &hitat-keltésében, 1élekmegnyugtata-
saban, a fohaszok magas régidkba emelésében, az menjen el eb-
be a templomba s probaljon ott minden el6itélet nélkiil imadkozni,
vagy figyelje meg az imadkozok sokasagat. Sziikségesnek latjuk
hangsulyozni, hogy a modern épitészet «sivarsaga» ellen f6ként
azok hadakoznak, akik a pusztul6 mtiemlékek meghamisitasaval,
mint mondjak Gjraépitésével, tehat «megmentésével», nem annyi-
ra a hivék lelki haladasat, mint inkabb dilettans dlmodozéasaik
kielégitését, vagy éppen zsebiik érdekeit dhitozzak.
Mivészetiink Gjabb torténetében azért is fontos ez a templom,
mert ez az els¢ sikeres kisérlet arra, hogy az épitészet, szobraszat,
festészet, liturgikus iparmtvészet egységes stilusban, az dhitat egy-
séges himnuszaban szolgélja ugyanazt a célt. Diszitését a legjobb
fiatal mtivésznemzedék, a rémai Magyar Akadémia volt 6sztondi-
jasai végezték, akik ilymédon megtették az els6 elhatarozo lépést
arra, hogy a modern magyar mtivészet kiilonnemtiségében faklyat
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gyujtsanak az egységes miivészi akards, az egyetemes érvényt 4j
magyar miivészi stilus megteremtésére. Molnir C. Pdl oltarképe,
a Szent Imre mellékoltar a maga naiv bajaval és szeretetalakjai-
val, a kozépkor vallasos szarnyalasat idézi lelktinkbe. Pekdry Istvin
Szent Csalddja a magyar népi vallasossagbdl merit, a falusi betlehe-
mes gyermekek szdjrol-széjra é16 énekeinek hangulata termékenyiti
meg a modern miivész ecsetjét. Vannak, akik mosolyognak rajta.
De ezt csak azok tehetik, akik nem latnak valami hallatlanul mély
valldsossagot a nép betlehemes-jarasaban. Akik pedig igy gon-
dolkoznak, azok maguk vannak a legnagyobb tévedésben. Pitzay
Pdilnak az Arcus Triumphalison elhelyezett 12 apostol szobra, falhoz
tapado, reliefszerti megoldasaban az apostolok méltoségteljességét,
ontudatat fejezi ki. Mint eredeti szobor-elgondolasok (lehet szo-
bornak és lehet reliefnek tekinteni) tiszta példai az architektonikus
plasztikai latadsnak ezek az apostolalakok. A szentély 6ridsi abla-
kat a Jézus Szivét abrazolé hatalmas tivegkompozicié tolti ki.
Ko6zépen a jobb kezét dldasra emel6 s baljat szivén tart6 Jézus ha-
talmas, archaikusan stilizalt alakja foglal helyet. Merev tekintetéb6l
josag és szeretet sugarzik. Koriilotte énekl6 és zenélé angyalok
teszik gazdagga a nagyszertien felépitett kompoziciot. Nem mutat
naturalisztikus formakat, stilizalt vonalai és szinei mégis a valosag
last a darabokbol all6 anyaggal. Az tivegablakok még nem késziiltek
el teljesen, a templom mtivészi hatdsa pedig csak akkor bontako-
zik ki a maga egészében, ha a fehér tivegek helyére végig szines
kompoziciok kertilnek. Sztehlo Lili mtivei, melyek koziil kiemel-
jik a kés6bb targyalandé Rimanoéczy-féle, Pasaréti tti templom
négy iivegablakat, nemcsak a magyar hatarokon beliil, hanem
a kulfoldon is, Milanéban, Réméban, nagy sikereket arattak. Ami
érthet6, hiszen Sztehlo Lili egyik legtehetségesebb modern mtivé-
szunk, s talan az 6 mtivészetében nyilvanul meg a legmélyebben
és a legtisztabban a valldsos ahitat.

A modern magyar egyhazi mtivészet masik fontos alloméasa a Pa-
saréti Gti Szent Ferenc-rendi templom, amelyet Rimandczy Gyula
tervezett és épitett. Hasonl6an vasbetonbdl. Alaprajzaban az 6ke-
resztény romai bazilikdbol indul ki, felépitésében, de kiilondsen
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az acsolt mennyezetre emlékeztet6 beton-gerendds megoldasban
is azok tanulsagait hasznélja fel. M(ivészi hatasa egészen meglepo,
liturgiai, egyhazi szempontbdl semmi kifogdst nem lehet emelni
ellene. Erthet6 ez, hiszen ugy ennek, mint az Arkay-féle templom-
nak a térbeosztasa, alakitdsa, felépitése, valamint egész felszere-
lése az egyhaziak tanacsa szerint tortént. De érthet6 azért is, mert
ezek a fiatal épitészek nemcsak épitészek, hanem maguk is beha-
téan tanulmanyozzak a régi templomépitészet kival6 példai mel-
lett a liturgiat, a Missalet. Kiils6 formdajaban nagyon szépen olvad
bele a kozeli budai hegyek immar emelkedd, de még mindig lan-
kés oldalaba. Rimandczy temploma hattérben marad Arkayé mel-
lett a bels6 kiképzés egységét tekintve, bar itt is kozremiikodott
néhany kivalo kvalitast mtivész. Nem kell ktilon méltatni Sztehlo
Lili tivegablakait, amelyek az ablaknyildsok nagy feliileteit borit-
jak, s amelyek a templom misztikus hangulatat a maguk pompas
kolorizmusukkal novelik. A bels6 kiképzésben jelent6s szerepet
visz Ilyefalvi Léte Eva kival6 szobraszi tehetséggel rendelkez6 fiatal
mitivész. Téle valé az egyik kdpolna Szent Sziv oltara. Krisztusnak
archaizal¢ stilusban, az architekttra parancsol6 torvényeit tiszte-
letben tart6 szobra a templom legjobban sikertilt plasztikai darabja.
Ugyancsak az  mtive a Passi6 eddig elkésziilt két stacidja (Krisztus
Pilatus el6tt és Krisztus felveszi a keresztet), amelyek a baloldali
mellékhajo oldalfalan vannak elhelyezve. Egyike azoknak az Gjabb
magyar reliefeknek, amelyek a reliefmtivészet legnagyobbjainak,
az egyiptomi és gorog miivészetnek a tanulmanyozasat aruljak el.
Tavolrél sem akarjuk azt mondani, hogy ezek hatasa alatt késziiltek
volna, de bizonyos az, hogy ezek tanulmanyozasa folytan jutott
el a relief-latdsnak erre a magas fokara. Mindkét reliefen csak
harom alakot faragott. Csupan az illazi6 felkeltésére sziikséges
lényeget adja. A reliefek jol sikertilt, ugyancsak régies szinezé-
se tobb elevenséget visz az egyébként statikus kompozicioba,
béar a diéfa nemes anyaga magdban véve is alkalmas finom fény
és szineffektusok kivaltasara. Eppen ebbdl a szempontbdl kell saj-
nalattal megemlitentink, hogy a reliefsorozat tovabbi tagjai még
nem kertiltek a templomba. A templom mitivészi hatasat az fokoz-
za, hogy ha minden mtivészi darabja azonos elgondolas szerint,
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egységes stilusban fogant. Bizton reméljiik, hogy a tobbi reliefek
is hasonl6 lelkiiletrél, 6szinte lelki atélésrél fognak tandskodni,
hogy a tovabbi dombormiiveken még csak finomulni, csiszol6dni
fog stilusa és plasztikai készsége, hiszen ezek a dombormiivek
csak els6 ilynemt alkotasainak tekinthetSk. A Jézus Szive-Oltar
Krisztus-dombormtivének Jézus alakjaban meggy6z6 s csak a 1é-
nyeget hangstlyozoé er6vel, eredenden szobraszi latassal fejezi
ki az id6felettvalosagot. Archaikus merevségében, mozdulatlan-
sdgaban, nemes fejtartdsaban a fenség, méltdsagteljesség, szeretet
kifejezése meggy6z6 erével él. Ezeken a szobrokon kiviil sok mas
vallasos kompoziciot készitett, amelyek koziil meg kell emliteni
Golgotajat. Harom kiilon allé alak; kozépen a keresztrefeszitett
Krisztus, mellette Sziiz Maria és Janos evangelista. Erezziik ez
alkotasan, hogy 6szintén, elmélyiilten élte 4t Nagypéntek tragi-
kumat. (Nagypénteken kezdte a gipsszel felrakni, s a kivitelezés
tovabbi részleteit is pénteki napokon végezte.) A szenvedés nem
kiabal az arcokon, inkdbb valami nemes formékban megnyilat-
koz6, szenzibilis fdjdalom tiikrozédik rajtuk, de ezen at-at csillan
a feltamadas tudata.

Az eddigiek sordn joforman semmit sem lattunk a festészetbdl.
Magyarazata az, hogy modern templomainkbdl teljesen hidnyzik
afalfestmény. Ami azonban nem jelenti azt, hogy a magyar szakralis
piktura nem rendelkeznék egészen kivételes tehetségti miivészekkel
és sikeres alkotasokkal. Mar az eddigiek soran is érintettiik Molndr
C. Pdl nevét, aki modern mivészetiinknek egyik legkiemelked6bb
alakja. Mélységesen vallasos, lirai, egyénien stilizalt mtivészetérdl,
fametszeteir6l és oltarképeir6l nem régen kozolt cikket az Uj Kor.

A mai magyar mtivészek koziil Aba-Novdk Vilmos egyhazi mi-
vészete érdemel legtobb figyelmet. Nemcsak azért, mert 1932-ben,
az els6 padovai nemzetkozi egyhazmitivészeti kiéllitason nyer-
te a kiallitas legnagyobb kittintetését, az olasz trondrokosnek erre
a célra veretett nagy aranyérmét; nemcsak azért, mert kétségtelentil
legegyénibb, legsajatosabb stilust festémiivészink s legtehetsé-
gesebb szakralis festénk, hanem azért is, mert némely alkotdsaval
olyan vihart keltett egyhdaziak és vilagiak, kritikusok és kontarok
berkeiben, amilyenre nincs példa a magyar miivészettorténetben.
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Az Okeresztény miivészet els6 szazadaiban hasonléképpen kiiz-
delmes keresés, kisérletezés ment végbe, hogy a kereszténység 4j
szellemének megfelel6 mivészi formakat alakitsanak ki. A szellem
mar élt, de a formak még nem tudtédk teljesen fedezni. Es batran
allithatjuk, hogy ugyanaz a szellem most Gjra él. A mtivészi formak
még nem fedik teljesen, de jogos a reménytink, hogy hidnytalanul
fedni fogjak. Es tekintetbe kell venni Aba-Novik szenvedélyes egyé-
niségét, aki lazasan dolgozik, aki lendtilettel alkot; tekintetbe kell
venni, hogy ezek még joforman els¢ ilynemti alkotasai, amelyeken
felfedezhetiink ugyan hibakat, de sokkal nagyobb szamban tala-
lunk nagyszerti megoldasokat. Mennyire fenséges, mennyire szug-
gesztiv erével hat példaul a szentély falara festett, szimbolikusan
egyszer(i keresztet tart6, jobbjat aldasra emel6 Krisztusa. Milyen
dréamai fesziiltség van az evangéliumi falon 1évé Golgotaban.
Es végezetiil milyen nagy festéi kvalitdsok rejlenek ezeken a fres-
koékon, melyekrdl részletesen most nem szélhatunk. Mindezt to-
vabb folytathatndk, ugyanezeket a tulajdonsagokat mondhatnok
el a szegedi romankori Szent Demeter-toronyba festett falfestmé-
nyeirél is. Es folytathatnok mas vazlataival. De a helysziike mar
megakadalyoz benntinket ebben. Még csak annyit, hogy Aba-Novik
Vilmos tobb tarsaval egydiitt a freskok véazlatait bemutatta a mult
évben, Rémaban rendezett masodik nemzetkozi «Arte Sacra» ki-
allitason. A vazlatok gy egyhazi, mint vilagi részrél nagy elisme-
résben részestiltek. Mussolini vasarolta meg Sket.

Ennek a kiallitasnak a jellegérdl és magyar sikerérdl hallgassuk
meg a leghitelesebb tanu, a magyar részt rendez6 Gerevich Tibor
véleményét. « ... a fiatal magyar mtivészet, egyhazi és vilagi korok,
mitivészek és kozonség, sajto és szakirodalom egyontetii véleménye
szerint nagy diadalt aratott ... Egybehangzéan allapitjak meg, hogy
a magyar csoport kiallitasa sikertilt a legjobban.» Majd késébb igy
ir a modern magyar mtivészet legkivalobb és legfaradhatatlanabb
iranyitdja, szellemi tandcsaddja: «Sziikség volt erre a probatételre
mar a hazai polémidk miatt is, amelyekbe dont&en sz6l bele a r6-
mai siker. Magyar sors, hogy legjobb értékeinket nem egyszer
a kiilfold fedezi fel szamunkra, olykor mar késén, de a fiatal magyar
egyhdzmiivészek esetében reméljiik, hogy még idején”. A kiallitas
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egyik termét Gerevich Tibor elgondolésa szerint Arkay Bertalan temp-
lom-bels¢vé képezte ki. A templomot a fiatal magyar mtivészek,
foként a Romaban jart osztondijasok mitiveivel szerelték fel. Az
oltdrokat, részben festett, részben faragott oltarokat, 6néll6 képeket
és szobrokat, reliefeket Ohmann Béla, Pitzay Pil, Mészdros LiszI6,
Aba-Novik Vilmos, Molndr C. Pil, Medveczky Jend, az tivegablakokat
Arkayné Sztehl6 Lili, az stvosmunkakat Megyer-Meyer Antal, Molndr
Miria és a budapesti iparmtivészeti iskola novendékei készitették.
Kivéal6 szakember altal elgondolt s iranyitott egységes szellem-
ben késziilt, teljesen felszerelt templommal dllunk szemben ezen
a kiallitdson, amely nemcsak a magyar egyhdzi mtivészet fontos
allomasa s a helyes fejl6dés mutatéujja, hanem sok tanulsaggal
szolgalt a kiilfold részére is. Sajnos, nem bocsatkozhatunk részle-
tek leirasara. A nagy siker illusztralasara csak annyit szeretnénk
még felhozni, hogy tobb mint hisz fiatal miivésziink alkotasat
vasaroltdk meg itt, olasz, francia, osztrdk templomok, magén- és
kozgytjtemények részére.

A rémai egyhazmivészeti kiallitason szerepld s fonnebb kiemelt
miivészek egy része, mint Mésziros LdszI6, Pitzay Pdl, Medveczky
Jend csak alkalmilag foglalkozik egyhazi, liturgikus témakkal. Aba-
Novak, Molnar C. Pal, Sztehlo Lili m{ivészetér6l mar mas vonat-
kozasban szoltunk. Sem az Arkay, sem a Rimandczy-féle modern
templomok diszitésében nem miikodott kozre, mégis els6sorban
egyhazi, sacrélis témak érdeklik Ohman Bélat, az Iparmiivészeti
Iskola kival6 szobrasztanarat. Ohmann Béla egyike az els6knek, aki
kialakitotta nalunk a maga archaikus és architektonikus, modern
stilusat. A gyakorlat vezette ra erre a stilusra. Mint iparmtivész
els6sorban épiiletekkel kapcsolatban jutott mtivészi feladatokhoz,
s azoknak kielégit6 megoldasa ravezette a nyugodt, a barokkal
teljesen ellentétes, statikus szobraszi latasra, ami altalan a modern
szobraszat stilusat is jellemzi. A szegedi Pantheonba, illetve az
ottani egyetemi éptiletek diszitésére, tagolasara készitett szobrai,
Temesvari Pelbart, Korosi-Csoma Sandor, Szent Gellért és Szent
Imre szobrai, vagy a szegedi Fogadalmi-templom kriptajaban el-
helyezett Klebelsberg-siremléke a legkiemelked6bb ilynem al-
kotdsai. A tomeges és passziv, szinte felépitett szobrok értékét
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noveli a benniik kifejezett torténetszimbolikai er6 is. A Réméban
bemutatott padovai Szent Antal-szobran enged korabbi merevsé-
gébdl, lagyabb, liraibb, kissé érzelmes lesz. Finom vonalritmikaja,
szenzibilis kerdmia-Madonnai megkapnak elevenségiikkel és lirai
bajukkal. Donatell6i kora reneszansz reminiszcentidk érezhet6k
a balatonboglari Kotsis Ivin altal épitett modern templomban el-
helyezett fesziiletén, akivel egyébként is kozeli szellemi rokonsag-
ban van. Ugy latszik, Gjabb fazist kezdenek mtivészetében a most
készitett Stacio-dombormitivek, amelyeken a nyugalmat a moz-
gés, az architektonikus merevséget a lendiilet, a lirat a dramaisag
valtja fol.

Erthetetlen és bant6 az a kozony és gyakran még ma is meg-
nyilvanul6 ellenszenv, amellyel itthon fogadjak a modern m-
vészeket. De csak latszatra érthetetlen. Ha meggondoljuk, hogy
Magyarorszagon nem foglalkoznak intézményesen a liturgikus
mitivészet tanitdsaval, hogy a magyar szeminariumokban csaknem
ismeretlen a mtivészettorténetnek, az egyhdzmiivészet torténetének
és ikonografidjanak a tanitdsa. Enélkiil nem fejlédhetik ki a papsag
és a miivészek hathatos egytittmiikodése, pedig enélkiil a tovabbi
egészséges fejlédésrél vakmerdség beszélni, mert az egyhazmtvé-
szet nem egyéb, miként ezt a fogalmat éppen az emlitett kiéllitas
tisztazta, mint a «hit és miivészi kvalitas talalkozasa.»
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In memoriam di mio padre Zoltan Nagy che non fu soltanto uno storico
dell’arte, che 'esame lo ha sostenuto in lingua italiana summa cum laude
e che aveva ancora altre lauree in lingua e letteratura italiana, filosofia
ed archeologia della terra ungherese con Andrds Alfoldi. Vent’anni della
sua scomparsa ho cercato di rappresentarlo che complessivamente poteva
coprire meglio il suo pensiero generale, allora ho deciso che avrei tradotto
quest’articolo apparso nel 1938 sulla rivista di Vigilia, all’apice della sua
carriera in qualita del consigliere personale artistico del primo Ministro
Conte Paolo Teleky. (Parole della figlia, Maya Nagy)

La parola arte sacra viene continuamente usata, ma esattamente
solamente da poche persone, mentre dalla maggior parte delle
persone viene usata erroneamente. Riguardo a questo si dimostra
molto utile uno scritto apparso nel 1920 di Tibor Gerevich, (II fu-
turo della nostra arte sacra, Magyar Iparmiivészet, num. 4-7, 1920)
citazione: 2) Il concetto dell’arte sacra € un concetto di una nuova
tendenza. Per interi secoli la sua nomina era del tutto superflua,
soltanto da questo secolo appare tale interpretazione a causa dalla
liberalizzazione e per la secolarizzazione, che si e affermata. Ma
e del tutto superfluo anche oggi perché I’arte sacra € una testimo-
nianza, articolo di fede, come qualsiasi altro genere di arte &€ una
testimonianza di fede all’appartenenza al mondo, alla natura, alla
vita, da una parte del mondo, e quanto un artista & migliore tanto
si esprime chiaramente tanto pitl € capace di, essere convincente
con i suoi propri mezzi, che e l'arte.

Contro ogni altra affermazione sosteniamo come ogni altra espres-
sione del prodotto dello spirito e dello stesso rango e un fenomeno
parallelo, non esiste per se stesso ma esiste per lo spirito, per il
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Creatore, esiste per 'uomo creato. L’arte ha eguale alla letteratura
come tale ha un fine, un credo, un mandato: 1’ Arte & un fenomeno
di vita. Dunque deve esprimere la vita dell'uomo, deve stare al
servizio di questo e deve renderlo bello e nobile, deve innalzare
lo spirito in alte regioni delle alte sfere. Riguardo I'arte ideale, la
comprensione della vera arte, non e possibile fare differenza tra
arte secolare o arte sacra. Tra loro la differenza e solo sul soggetto,
nel loro ordinamento e non nella loro fine. Al contrario possiamo
parlare dell’arte pagana, arte barbara, ed esiste arte cristiana o arte
cattolica, della quale la loro linfa vitale e la mitologia delle antichita,
il mondo dell'uomo pagano, I'uomo barbaro e la concezione del
cristianesimo e del cattolicesimo.

Se il XIX secolo ha fatto la differenza tra arte cedolare e religiosa,
sicuramente 1'ha fatto, per giustificare d’avanti all'umanita la sua
concezione di esistenza senza anima e il suo punto di vista liberale
esprimendo I'inesistenza del suo punto di vista.

Lo spirito cristiano per diciotto secoli era il principale conduttore
dell'umanita. Nel XIII secolo si sono avanzati moltiplicandosi gli
ideali e movimenti anti cristiani i quali nell'ultimo secolo sempre
si sono allargati di piti, creando insormontabili fossati, sempre pitt
grandi creando un grandissimo ed irriducibile strappo nello spirito
dell’'umanita. Contemporaneamente anche I’arte ha perduto la sua
uninominalita. Gia nell’inizio del secolo scorso si sono presentate
le loro diverse nominalita e questo gia dimostra il suo fenomeno
della decadenza. Ma non si tratta della decadenza dello spirito
dell’arte cristiana, ma del citato fenomeno burbanzosa a causa del
loro stato secondario e del loro livello pit1 di espressione pit1 bassa
che ha creato questo come si dice arte-secolare. Ma quest’arte che si
e fatta pit1 “borghese” o “secolare” non aveva pero forza, che potesse
creare uno nuovo stile, ma soltanto di imitare lo stile dell’arte sacra
senza pero del suo spirito e senza la sua anima.

Per risolvere i problemi della Chiesa egualmente applicavano
questo genere, che non corrispondeva alle loro obbligazioni, ai
criteri ed alle esigenze liturgiche né sacrali.

La “magia” non e durata tanto. Lo spirito cristiano per qual-
che ora o tempo e stato o si € trattenuto indietro nell’animo delle



Il nuovo volto dell’arte sacra magiara 91

persone, ma anche cosi nel suo stato di dormiveglia ardeva una
grande speranza.

E alla fine del secolo in tutta Europa si sono presentati dei
Prohaszka i quali hanno annunciato una ”concezione gloriosa”
cristologica.

Della rinascita dello spirito cattolico nella letteratura, nella fi-
losofia ci incontriamo con lo stesso fenomeno nello stesso tempo
anche nell’arte. Le sperimentazioni di rinascita le troviamo gia
riguardando in dietro, verso gli anni 70 del secolo scorso quando
Peter Lenz (Pater Desiderius) nel monastero di Beuron rinnova
le regole di San Benedetto nello spirito eterno del cattolicesimo
osservando le espressioni formali dell’arte egiziana e greca I’apetti
riduttivi nella loro semplicita, riducendoli quasi ad “una espressio-
ne quasi immateriale e metafisica creando uno nuovo stile pittorico
escultoreo” (Gerevich: I'arte Bendettina di Beuron, Budapest, 1926)
e i loro praticanti avevano creato una scuola molto vasta: ma tale
scuola proprio per la sua concezione molto rigorosa teorica tal-
volta cadeva anche negli eccessi, nel suo effetto viene comunque
limitata per il dilagare dell’espressionismo di allora. Comunque
anche i tempi erano non ancora maturi per di una possibilita di
rinnovazione dello spirito. Eppure I'’embrione di un’ arte nuova
europea conil suo geniale precursore era lo stile di Pater Desiderius;
nella cappella di San Mor e nella cappella del Crocifisso di
Montecassino.

L’impressionismo regnava ancora per decenni sulla vita dell’arte.
Gli occhi di osservazione delle persone si sono stancati nel corso del
XIX seccolo di tale concezione materialista-naturalista e della falsa
rappresentazione degli stili dell’arte e della storia. L"'umanita desi-
derava qualcosa di nuovo. Di nuovo in cui era importante I’anima,
in cui la materia € umile servitore dello spirito. Voleva una nuova
arte quale che non imita ma crea, quale non & una decorazione,
ma la quale corrisponde alle circostanze della necessita della vita;
quale non e bella solo esteriormente, ma che contiene la bellezza,
la qual non é fotografia, ma che offre 1'essenziale, la quale non fa
stancare 1'osservatore con tanti particolari, ma ci da gioia nella sua
semplicita. L’arte del nostro tempo ha questa esposizione verso
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'esterno, e questo & il suo peso maggiore, perché corrisponde ai
desideri e alle domande.

Tale trasformazione non & andata del tutto liscio, ma ha causato
uno profondo strappo. All'inizio del secolo i vari movimenti degli
”ismi” rappresentavano le rivoluzioni pit reazionarie nella situa-
zione dell’arte. Intendevano creare una nuova tendenza nell’arte
con teorie geometriche. E proprio in questo sta il loro grave errore.
L’arte non puo essere ne I'imitazione della natura, ma non puo es-
sere nemmeno costruzione. L'importanza di questo genere artistico
sta nel fatto che malgrado che intendevano negare la forma perden-
dola realmente ma nello stesso tempo veniva postal’attenzione sulla
forma, I'impressionismo con la sua espressione della dimensione
planare degli spazi e con la demolizione della forma richiamava-
no I'attenzione sulla compostezza della materia e sul movimento.
L’importanza diloro sta nel fatto che hanno demolito la concezione
della cultura della falsa ”"bellezza” accademica precostituita e no-
iosa. Ma che malgrado di questo non sono riusciti ad ottenere dei
risultati validi si nasconde nel fatto che rinnegavano I’osservazione
della realta, di viverla con lo spirito, la tradizione, riconoscendo
unicamente come norma il senno della ragione. Ogni elemento base
dell’espressione artistica e I'osservazione, riviverla nell’interiore
dell’anima, inoltre il rispetto di ogni sviluppo precedente nel suo
sano riconoscimento di novita e nella sua prosecuzione.

Oggi quando si sta sviluppando un nuovo ordine di societa col-
lettiva, I'uomo che vive nell’'universo, non interessa una o 1’altra
particolare, ma gli interessa la Natura la stessa che la Realta, che lo
agita, ed allora anche I’arte contemporanea deve essere universale
e la partecipazione che la rende in comunione con gli altri. Nella
centralita del modo di pensare di nuovo si trova I'Uomo, nella fi-
losofia sempre maggior spazio conquista la metafisica. Il pensiero
materialistico retrocede alla filosofia religiosa il quale di nuovo
credente in dio, e il suo fine ¢ il problema della risoluzione eterna
dell’'uomo. Cosi e comprensibile che il pensiero sacrale si ripresenta
con nuovi propositi nel campo dell’arte e di nuovo marcia con la
sua massima espressione che € I'Uomo. Di tutti i settori dell’arte
si sviluppa prima di tutto l'architettura perché questo che sta piut
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vicino alla vita reale (chiesa ed abitazione) e a questo si accostano
poi i vari stili scultura, pittura e decorazione. Lo sviluppo dell’arte
nella sua logica di legge puo essere spiegato che ad ogni inizio di
grande stile tutti gli altri sono di espressione vicini all’architettu-
ra. Che gli artisti di “beuron” come teorizza esprimendosi Adolf
Hildebrand il grande scultore teoretico tedesco (Il problema della for-
ma nell’arte figurativa) il quale gia prima dell’inizio dell’arte moderna
professava simili idee nel concetto della scultura e nella pittura,
non contraddicendo I'affermazione sopra, perché nel loro caso era
solo un geniale sensazione di presagio. Il loro effetto non era cosi
forte di fare uno stile unitario. Ma i segni evidenti solo adesso si
stanno manifestando ora quando scultori e pittori si stanno creando
e realizzano opere di uno stile uniforme, secondo le esigenze e le
possibilita dell’architettura dell’arte moderna.

Lo stile moderno innanzitutto si € manifestato nella costruzione
delle chiese. Il suo stile pero ed eguale allo stile delle problemati-
che che si presentano negli edifici pubblici o privati. Anche il suo
materiale eguale: il cemento armato. La sua diversita € determinata
solo dalla committenza e dal suo ordinamento che poi i costruttori
delle chiese del XX secolo spesso si sono dimenticati. Coloro che
si dimentavano per le prime volte con la costruzione nel concetto
della modernita dovevano corrispondere ad un duplice compito:
tirare fuori ogni possibilita della materia data dal cemento armato,
e sfruttare tutte le sue possibili qualita, inoltre soddisfare le esigenze
liturgiche prescritte, dimostrando il suo aspetto di Cristo-centricita.
Non si puo negare il fatto che soprattutto agli inizi in pochi sono
riusciti a corrispondere. O 1'uno o I'altro aspetto veniva trascurato.

Il cemento armato ¢ il nuovo materiale della costruzione, apriva
nuove possibilita ma presentava anche nuove esigenze. Tale esigen-
za materica ad es. si trova nella tecnica razionale della costruzione,
si trova di fronte alle necessita dei grandi piani estesi, tralasciando
le minuziosita delle decorazioni. Tutto questo corre parallelamente
e si manifestano nell’esigenza e nella sete dell’animo odierno che
aspira alla tranquillita, correndo altresi parallelamente anche con
le esigenze economiche del tempo odierno. Si pud dunque dire che
nell’architettura universalmente sviluppata possono concorrere
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solo quelle forme di decorazioni che rispettano i grandi piani ver-
tiginosi non ostacolando questo: accostandosi serenamente al muro
o alla nicchia, scultura del tipo di costruzione dell’aspetto quasi
architettonico, oppure rilievi aggrappandosi al muro, 1'affresco
e non in ultimo le vetrate dipinte.

Lo scomparso Aladar Arkay fu il pioniere ed iniziatore di que-
sto fatto. Ha concluso proprio nel 1929 la sua chiesa del quartiere
operaia di Gyor la quale fu costruita ancora di pietra arenaria ma
gia su una costruzione di base di cemento armato. Ma si puo os-
servare senza limiti ogni aspetto delle esigenze nella forma della
modernita. Era partito studiando il concetto delle costruzioni delle
chiese dei piccoli paesi dove era naturale il rispetto della semplicita
e dell’economicita. La cappella di Varosmajor I’esempio notevole di
queste tendenze che pubblicizzano gial’arrivo dello stile nuovo. Le
navate laterali sono abbastanza strette e servono solamente ad un
camminamento interno. Cosi che i fedeli possono stare tranquilla-
mente nella navata centrale durante la santa messa. L’altro aspetto
e I'importanza primaria di questa chiesa che la prima volta speri-
menta 1'uso della scultura e dei dipinti del vetro della modernita.

Gli angeli di ispirazione gotica con tratti di religiosita e spiritualita
di Tibor Vilt si accostano con delicatezza agli aspetti architettoni-
ci. Nello stile e nella sua armonia di colori non si pué nemmeno
immaginare una risoluzione messa insieme migliore di questa, nel
colore e nella tecnica schizzata dal punto di vista architettonica
e delle vetrate della Sig.ra. Bertalanné Arkay-Lili Sztehlo. Aladar
Arkay anche se nella Chiesa di Gyér - Gyarvaros (quartiere ope-
raia) adotta tutti i segni della costruzione della struttura moderna
anche negli stilemi, ma nel rapporto di costruzione e nella ritmica
conserva la vecchia tipologia della costruzione tradizionale delle
chiese medioevali magiare.

Gia sia nella progettazione ed anche nella costruzione di questa
chiesa ha preso parte suo figlio Bertalan Arkay che e considerato
il pitt rappresentativo architetto dell’architettura magiara e soprat-
tutto dell’architettura ecclesiale. Dopo diversi studi preparativi
e progettazioni ha ottenuto la delega per la costruzione della chiesa
parrocchiale di Varosmajor (1933). Della progettazione ne ha preso
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parte anche suo padre, ma tutta la costruzione presenta il pensiero
el risultato di uno spirito del pit1 giovane architetto, pitt moderno
e di un nuovo slancio. Il cemento armato lo usa gia con volonta
di conseguenza. La caratteristica dell’architettura che circonda lo
spazio la sottopone con preciso ed immancabile rigore secondo
le regole precise della liturgia secondo le possibilita che vengono
poste dal cemento armato. Su tutta la costruzione il decoro € mini-
mo, gli elementi ornamentali mancano totalmente. Dimostra nella
sua espressione artistica 'armonia dei volumi, la purezza della
tipologia della costruzione, esprimendo nellinsieme un chiaro
effetto monumentale. La superficie bianco-grigiastra esprime un
tranquillizzante effetto monumentale. Attraverso le vetrate colorate
si da poi importanza e valore significante alla illuminazione interna,
di effetti che offrono serenita all’animo dell’osservatore.

La chiesa ha causato molte discussioni, creato entusiasmo ma
anche gli oppositori per la sua semplicita per i suoi tanti grigiori.
Ma come sono in grave errore questi eterni oppositori di critica.
Loro credono che I'animo venga rapito dal neo-romanico, dal ne-
o-gotico, dal neo-barocco da tutte le variegate decorazioni, dai su-
perflui addobbi. La chiesa non ha per compito che essa contenga un
magazzino dei periodi del passato, ma di dare e suscitare serenita
all’animo. Coloro che non credono che le chiese moderne posso-
no creare 'effetto della preghiera dell'innalzamento dello spirito
nelle alte sfere, quelle persone venissero a visitare questa chiesa,
e tentassero a pregare senza alcun pregiudizio, oppure osservassero
le persone che pregano. Consideriamo necessario affermare che
coloro che giudicano le chiese moderne troppo le opere del passato,
desiderano la loro rielaborazione, e non si interessano tanto della
cura dell’animo dei loro fedeli, piuttosto seguono i propri sogni
dei dilettanti, o meglio ancora degli interessi delle proprie tasche.
L’importanza nella nostra arte sta nel fatto che questa chiesa e la
prima sperimentazione di riunire l’architettura, la scultura, la pit-
tura, la decorazione liturgica tutto nello stile unitario facendo siche
con un inno servissero la stessa causa. Tutta I'intera decorazione
é stata fatta dalla migliore generazione dei borsisti dell’ Accademia
di Roma, cosi facendo questi giovani artisti sono partiti su una strada
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nuova ed hanno acceso la fiaccola della nuova arte magiara con una
loro specificita singolare con la una comune volonta esprimendo
un concetto universale. Il dipinto dell’altare di sant’ Amerigo di Pal
Molnar C. nella sua semplicita gioiosa con la sua figura affettuosa
evoca il tentativo di un volo della religiosita medioevale. La Sacra
Famiglia di Antal Pekary siispira dalla religiosita popolare magiara.
Cifaapparire con la sua pennellata i ragazzi che nella notte di Natale
vanno in giro con una piccola scatola del Betlemme cantando canzoni
dedicate a Gestt Bambino. Taluni fanno su questo smaliziati sorrisi.
Ma questo lo fanno coloro che non sentono la profondita della fede
religiosa in questi giri notturni invernali e questi bellissimi cantati.
Queste persone sono nel errore profondo. La sculture di Pal Patzay
nella Chiesa di Arcus Triumphalis che sono quasi dei “relitti” espri-
mono la maestosita di questo dodici apostoli. Sono pensate come
sculture originali. Si possono interpretare come sculture o anche
come rilievi, a un modo di vedere di aspetto architettonico puro
e plastico degli apostoli. Nella parte centrale lo spazio enorme della
finestra del presbiterio viene occupato nella composizione della
vetrata del Gesti che tiene la mano destra sul proprio cuore arcai-
camente stilizzato. Dallo suo sguardo quasi rigido viene emanato
affetto ed amore umano intorno a loro ci sono gli angeli cantanti
i quali rendono ricca la composizione costruita eccellentemente.
Non mostrando forme naturalistiche, le linee stilizzate e i suoi colori
creano |'effetto della realta. La sig.ra Arkay unisce con abilita nel
suo ragionamento del quadro conivari pezzi dell’angelo. Le vetrate
non sono ancora completate. L’effetto vero della chiesa uscira fuori
definitivamente nella sua completezza solo quando al posto delle
finestre bianche ci saranno messe le vetrate colorate. Le opere di Lili
Sztehlo che qui vogliamo evidenziare con le quattro vetrate della
Chiesa di Pasaret di Gyula Rimanéczy, hanno suscitato, grande
riconoscimento non solo in Ungheria ma anche all’estero, a Mila-
no e a Roma. Che e del tutto comprensibile dal fatto che Lili Sztehlo
€ una delle nostre artiste delle migliori capacita artistiche. E for-
se & possibile affermare anche che nelle sue opere appare in modo
migliore I'effetto religioso devozionale.
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La seconda stazione dell’arte sacra magiara senz’altro la Chiesa
dell’Ordine Francescana di via Pasaret che é stata progettata e co-
struita da Gyula Rimanoczy. Altrettanto fatta di cemento armato.
Nella sua forma parte dalla basilica di chiesa paleocristiana, ed
anche nella sua costruzione del tetto utilizza questo nella forma
della carpenteria solamente che in cemento armato. L’effetto arti-
stico e sorprendente, ne dal punto di vista liturgico né dal punto
di vista ecclesiastico si puo fare alcuna obiezione contro. Si capisce
come anche nella tipologia della chiesa di Arkay la suddivisione
spaziale, la sua formazione, la sua costruzione, come anche il
suo arredo e stato fatto secondo il consiglio ecclesiastico. Diviene
pertanto comprensibile per il fatto che questi giovani artisti non
si occupano solo della questione architettonica, ma studiano con
impegno gli esempi della costruzione delle chiese antiche con
le questioni liturgiche e il Missale. Nella sua forma esteriore si
amalgama con bellezza nel fianco nelle colline lentamente cre-
scente ma ancora non ripide di Buda. La chiesa di Rimanoczy
rimane in dietro rispetto di quello di Arkay nel suo ordinamento
dello spazio interiore, anche se anche qui sono intervenuti alcuni
artisti di qualita. Non dobbiamo fare menzione ed attenzione
speciale alle vetrate di Lili Sztehlo, le quali sono particolarmente
grandi come superficie creano quell’effetto mistico particolare
accrescendo 1'effetto anche attraverso la colorazione. Nella de-
corazione dell’interno la maggior parte del peso lo occupa Eva
Lote di Ilyésfalva una eccellente scultrice. A lei € dovuta una delle
altari chiamata di Sacro Cuore. Il pezzo migliore ¢ la sua scultu-
ra che tiene in miglior modo I’armonia rispetto alla logica della
architettura che impone una logica rigida e lei lo rispetta con il
rilievo secondo me sono i migliori pezzi della chiesa presentati
nello stile arcaico, avanti a Cristo e Cristo prende la croce le due
stazioni, fino di adesso fatte, le quali si trovano nella navata di
sinistra. Sono due rilievi che rappresentano la migliore arte della
nuova arte ungherese, dimostrano lo studio dei rilievi antichi
egiziani e greci. Non vogliamo dire lontanamente che sono stai
fatti sotto 'effetto di questi ma sicuramente possiamo affermare
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che si e giunto alla concezione del modo di vedere del rilievo
a questo livello e risultato attraverso lo studio di essi.

Su entrambi i rilievi ha scolpito solo tre figure, esprimendo bene la
loro staticita anche con la materia nobile del legno di noce. Creando
cosi I'essenza necessaria dell’illusione. La delicata colorazione di
aspetto secolare delle sculture in sé le rendono valide per creare
degli effetti di luce particolari. E qui dobbiamo osservare con di-
spiacere che manca ancora il resto delle stazioni. L’aspetto arti-
stico della chiesa si manifesta anche nel fatto che ciascuna opera
€ pensata nello stessa maniera e nata in uno stile unitario. Nella
certa speranza che tutto il resto dei rilievi sara eseguito con la
stessa sincera e profonda religiosita, dando la testimonianza che
nascono dallo spirito profondamente vissuto come fino ad ora
avvenuto, essendo questi considerati come primi lavori siamo
certi che in prossimi si raffineranno proprio attraverso 1'esecu-
zione e saranno cosi levigati anche meglio nello stile e nella loro
plasticita.

Le sculture della forma di altorilievi nell’altare del Cuore di Gesit
esprimono il pensiero di essere oltre il tempo, sono create con
avvincente forza, tendendo all’essenzialita con mezzi espressivi
scultorei. Appare nella forma arcaica tenera la testa quasi rigida che
esprime regalita e nella sua immobilita la nobilta, esprimendo cosi
la forza dell’amore. Al di fuori di queste sculture ha fatto molte altre
di composizione religiosa e qui dobbiamo citare la composizione
della Golgota le quali sono tre figure separate: in mezzo il Cristo
Crocifisso, a fianco la Maria Vergine e Giovanni evangelista. Si
sente che queste opere sono state fatte con sincera passionalita del
dramma del Venerdi Santo. Ha cominciato mettere su la compo-
sizione in gesso il venerdi santo ed ha continuato I'esecuzione dei
lavori sempre nei giorni di venerdi. La sofferenza non viene urlata
dal volto, ma esprime una sofferenza nobile, il dolore traspare con
sensibilita e si nota gia il concetto della resurrezione.

Fino ad ora non abbiamo visto quasi nulla della pittura. La sua
spiegazione e dovuta al fatto che nelle nostre chiese moderne sono
totalmente mancanti i dipinti. Questo fatto non significa pero che
non esiste la pittura sacrale magiara o che non abbiamo dei bravi
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pittori in questo campo. Precedentemente abbiamo nominati Pal
Molnar C. che & uno dei pittori piti importanti della nostra pittura
sacra. E un pittore profondamente religioso, i suoi lavori sono
molto lirici, stilizzati con propri ed unici concetti, recentemente
éapparso un articolo dei suoi dipinti e delle sue pale d"altari e delle
sue xilografie nella rivista Uj Kor.

Tra gli artisti contemporanei dobbiamo rivolgere maggior atten-
zione sull’artista Vilmos Aba-Novak. Non solamente perché nel
1932 ha vinto il premio pit1 prestigioso della Biennale d’Arte sacra
di Padova e per questo motivo I'ereditiere del re d’Italia ha fatto
coniare per questa occasione una medaglia d’oro, non solamente
perché é il migliore nostro pittore di arte sacra con una concezione
del tutto unica ma anche perché con alcune delle sue opere ha su-
scitato tale polverone; bisogna tenere conto che questi ancora sono
isuoi primis fino ad ora non c’é stato mai esempio nell’arte magiara.
Nei primi secoli dell’epoca paleocristiana e avvenuta similmente la
lotta della ricerca e della sperimentazione della espressione dell’arte
per esprimere la nuova forma delle nuove esigenze dello spirito
cristiano. Lo spirito esisteva gia ma ancora le forme non riusciva
ricoprirle del tutto. Allora possiamo affermare con certezza che
la stessa cosa sta succedendo ora. Le forme artistiche non coprono
ancora il nuovo spirito ma siamo sicuri nella nostra speranza che
immancabilmente lo raggiungeranno. E bisogna anche prendere in
considerazione il carattere unico e passionale di Aba-Novak che
lavora febbrilmente, che crea con slancio, e bisogna tenere anche
in conto che questi sono i suoi primi lavori nei quali possiamo an-
che trovare ancora qualche errore ma in molto maggior numero si
trovano delle risoluzioni eccezionali. Quanto & maestoso, quanto
suscita una forza suggestiva ad esempio il dipinto sull’ambone il
Cristo simbolicamente di aspetto semplice, con il braccio alzato
che tiene in mano un crocifisso mentre la mano destra innalza per
la benedizione.

Quanto esprime un dramma e quanta tensione c’e sulla parete
evangelica nella figura sulla Golgota. Ed in fine quanta espressio-
ne di qualita si nascondono in questi affreschi dei quali ora non
vogliamo parlare. Tutto questo potremmo continuare, delle stesse
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proprieta dipinti sulle pareti della chiesa dell’epoca romanica di San
Demetrio. E potremmo ancora continuare anche sui suoi disegni
dei progetti. Siamo impediti dalle ristrettezze delle pagine. Ancora
solamente che i suoi disegni dei progetti sono stati esposti a Roma
anno scorso nella seconda edizione dell’Arte Sacra. Tali progetti
hanno ottenuto grandi riconoscimenti sia nell’ambito ecclesiastico
che nel mondo laico. Sono stati acquistati da Mussolini. Ma dell'im-
portanza di questa esposizione ascoltiamo la voce pit autentica.

(traduzione di Maya Nagy)



Molnar C. Pal egyhéazi mtivészetérsl*

Molnar C. Pal a mai egyhdzm(vészet egyik leghivatottabb kép-
viselGje, aki az egész magyar miivészet gazdag szinskalajabol is
pompas, egyéni tonussal emelkedik ki.

A Csonkaorszag egyik hatarmenti, alfoldi falujanak, Battonyédnak
dis televényt talajan sziiletett. Apja t6sgyokeres magyar, anyja
francia.

Kis gimnazista kordban, a minoritak hires aradi gimnaziumaban
kapta azt a lelki alapot, amelyre kés6bb ontudatos muvészetét
raépitette. A Ziszlonk rajzpélyazatdnak kittintetése, s tanarainak
buzditasa a budapesti képzémiivészeti akadémiara hozta, ahol
néhany évig tanult. Kés6bb Genfen kereszttil Parizsba ment. Parizs
ekkor a mtivészi és esztétikai elméletek forrongasatol volt hangos.
Tudnunk kell azonban, hogy ezt a forradalmat nem a francia mfi-
vészetek hoztdk létre, ha némelyek részt is vettek benne, hanem az
itt é16 idegenek (Picasso, Chagall, Kandinskij és masok). Molnar C.
Pal, aki jozan magyar lelkével toppant be Ady virosdba, itt a nemest,
afinom, el¢kel6 francia mtivészi kultarait vette észre. Ehhez vonzot-
ta 6t az ereiben csorgedez6 anyai vér is. Dufy grafikus finomséga,
azimmar megtisztul6 Picasso tj-klasszikus alkotésa s talan Maurice
Denis mély valldsos liraja fogta meg leginkabb. Mindez azonban
csak segitette, de nem irdnyitotta tovabbi fejlédését. Hozzajarult
ehhez, hogy a kiilfoldi nagy képtarakban mér ekkor megismerke-
dett a Trecento és a korai Quattrocento olasz mestereivel. Mivé-
szetének alapjat azonban jézan magyar lelkének, az 6rok szép be-
lesziiletett kultuszanak, vallasos lelkiségének s a vallas igazsagait
kutatni kényszeriil6 gondolatvilaganak koszonheti.

* «[’ijor" 1935. oktdber 31., I. évfolyam 14. szam, 20-21. o.
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1923-ban jott ismét Pestre, s ekkor rendezett els6 gytjteményes
kiallitasa (Belvedere) elhatarozo sikert biztositott szdmara. Mégis,
agy latszik anyagi kortilményei folytan, néhany évig alig festett.
Ujsagoknak rajzolt, s mar-mér az Snmanierizmusba fulladas fenye-
gette, amikor 1927-ben egyik budapesti kiallitason ismét felttinést
keltett a madaraknak prédikalo Szent Ferencével. Ez a kép Gj allomasa,
helyesebben kiinduldépontja lett annak a belsé kiizdelmekben, ki-
sérletekben, de pompds alkotdsokban is gazdag fejlédésnek, amely
— agy latszik — most zarult le.

1928-ban Roméba ment, ahol a Rémai Magyar Intézet 6sztondija-
saként harom évet (1928-31) toltott. Id6kozben Keleti Artur Angyali
Udvézletéhez készitett illusztracidkat, amelyeket iranyitasa mel-
lett még mas fametsz6 kivitelezett. Mint rémai 6sztondijast érte
az els6é nemzetkozi kittintetés: az 1929. évi monzai Nemzetkozi
Iparmitivészeti Kiallitdson fametszeteit aranyéremmel jutalmaztak.
Ez a kittintetés buzdithatta arra, hogy tehetségét e téren is nagyobb
mértékben kifejlessze. BAmulatos gyorsan és tokéletesen tanulta
meg a fametszés technikdjat. Azéta egymas utan jelennek meg
onall6 fametszetei és konyvillusztracioi, amelyek sorra nyerték el
akilfoldi és itthoni kiéllitasok legszebb palmait. 1930-ban a newyor-
ki”Limited Editions Club”, Amerika legel6kel6bb bibliofilkore fel-
kéri az ” Assisi Szent Ferenc virdgoskertjének” (The Little Flowers
of Saint Francis of Assisi) illusztréldsara. Ez a hatalmas publika-
ci6, mely tgy nyomdai kiéllitdsban, mint az illusztraciok parat-
lan mtivészi értékében s a kettd tokéletes harmoniajdban az tjabb
konyvmiivészet egyetemesen is egyik legkiemelked6bb allomasa:
ma madr sokat keresett ritkasdg. Ezutan néhany ”“Annunciazione”
metszet kovetkezik, majd az Uj-Testamentumhoz készitett illuszt-
raciokat. 1931-ben a “Konyvbaratok” részére illusztralja Tormay
Cécile "Magyar Legenddriumadt” s ugyanezen évben jelenik meg ” Hat
fametszet” cimmel biblikus sorozata. Kisebb kdzbees6 alkotasaira
ki nem térhetve, ki kell emelniink, mint fametszé miivészetének
Gjabb allomésat, a Rostand «Cyrano»-jihoz készitett fametszet-il-
lusztraciokat. Megjelenés el6tt all Janosi Jozsef ”Elmélkedések Sziiz
Mria életérdl” c. konyvéhez készitett sorozata, amelyrél még késsbb
szolunk.
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Ko6zben egymasutan festette a valldsos kompoziciokat, melyeknek
legf6bb téméja Miria életével és a kis Jézus sziiletésével kapcsolatos:
Angyali udvozlet, Jézus sziiletése, Harom kiralyok, Menekiilés
Egyiptomba, Madonna a kis Jézussal, stb. Mély vallasos lelkiiletet
sugarzo6 egyhazmtivészeti alkotdsaival nagy sikert aratott az 1932.
évi padovai egyhdzmtivészeti kiéllitason. Eddigi kulfoldi sikereire
az 1934-ben, Rémaban rendezett nemzetkozi egyhdzmtivészeti
kiéllitas tette a legnagyobb elismerés koronajat. Ezen a kiallitason
a Gerevich Tibor 4ltal rendezett magyar pavillon (teljesen felszerelt
templom) aratta a legnagyobb sikert, igy az egyhdzi, mint a vilagi
szakvélemény legnagyobb elismerését. Molnér C. Palnak mindkét
kiéllitason tobb mivét vasaroltdk meg kiilfoldi, kiilonosen olasz
koz- és magangytijtemények. Nagy szamban festett természete-
sen vilagi targya képeket is. Ezek kozott, ami az el6bbivel éles
ellentétben allénak latszik, a n6i akt foglalja el a legfontosabb he-
lyet. Osszekapcsolja azonban ezt a két végletet az 6rok kisérletezés
sziikségszerlisége és a szép-igazsag kutatasanak olthatatlan, tiszta,
valéban mtivészi vagya. A valldsos és akt-kompozicié Janus-fejének
latszik ez, ami azonban jelen esetben nem all egymassal ellentétben,
hanem mint érdekes mtifaji kett6sség pompas esztétikai egységben
egésziti ki egymast.

Mint emlit6k, legfontosabb korai mitivei a Szent Ferenc és az
Angyali Udvizlet-illusztriciok, melyek még romai tartézkodésa el6tt
mélységes lirdjaban van valami, ami Giottot vagy Simone Martinit,
az olasz Trecento eme egymastol Iényegesen kiilonboz6 két meste-
rét idézi elénk. Nem hatasrol van itt sz6, hanem az egyszertien, de
mélyen érz6 vallasos lélek rokonsaga ez. Sok olyan tulajdonsaga
is van e képnek, amely alapjaban véve kés6bbi képeit is jellemzi:
a formdk lehet6 leegyszertisitése, naiv béja ellenére is meggy6z6
val6szerliség; a lélek meghat6, lagy lirai muzsikdja; a vonalak fi-
nom, ritmikus kezelése s tigy az alaknak, mint az egész képszer-
kezetnek a stilizaltsdga. M6dosul azonban késébb, mar Rémaban
keletkezett képein kolorizmusa. Itt a kép hatterét er6t6l duzzado,
eleven, mozgalmas szinek alkotjak. Réméaban sdpadtabbak és stili-
zaltabbak lesznek szinei. Ugy hatnak sokszor, mintha a japan szines
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fametszetek hatdsa hozta volna létre ezt a valtozast. Pedig nem.
A Kkis szinfoltokbdl, egységes nagy feliiletek lesznek, amelyeken
beliil a legvirtuézabb technikaval 1étrehozott &tmenetek vannak.
Koévér, mondhatni tarkéds kolorizmusabdl Réma nagy atfogé szel-
leme alkotja meg Molnér C. P4l 1j kolorizmusat.

Roémai tartézkodasa alatt és utdn még egy Gj motivum-korrel
gazdagszik miivészete. Kompoziciéin, gyakran, mint térkitolt6
elemeket, antik rémai vazakat, szobortoredékeket alkalmaz, sét,
egyes képeit tisztan ilyen motivumokbdl szerkeszti meg. Feliiletes
szemlélet utan tgy latszik, mintha ezek a képek tobbi alkotasaitol el-
it stilust képeznének. Ezt az érzést azonban csak az tij motivumok
szakadatlansaga s a kisérletek némi bizonytalanséga kelti benntink.

Miivészete stilizalt miivészet. S bar ebben a stilizalasban tudato-
san jar el, mégis sok benne a naivitas. Mert a vonalak ritmusaban,
az alakok elhelyezésében tudatos ugyan, de mindez csak a bel-
s6, olykor gyermekien naiv léleknek a kifejezdése. Es a tudatos-
sag, a mesterkéltség, mint szoktak szemére vetni, Molnar C. Palnak
kell6en alig értékelheté mesterségbeli tudasabodl kovetkezik. Az
“izmusok” elvetették a technikat s a mult szazad masodik felé-
nek a mitivészete is csak kiilséségekben dicsekedhet ezzel. M-
vésziink nemcsak miivész, hanem mester is, a sz6 legnemesebb ér-
telmében. Erdekes megfigyelni példaul festési technikajat. Vaszonra
festett olajképei tigy hatnak, mintha freskok lennének. Sokan azt
hiszik, hogy ez azért van, mert favogéppel rakja fel a festéket.
Figyelmes vizsgalat azonban meggy6z benntinket arrél, hogy
ezt a hatast a leggondosabb ecsetkezelés altal éri el. Hozzajarul
a hataskeltéshez az is, hogy szineit a finom dtmeneteken keresz-
tul sokszor a fal fehérségéig gyongiti, ami magédban véve a fal
illaziojat kelti fel benniink. Hozz4jarul végiil az is, hogy az olajat
ugy keveri, hogy a kép feliilete matt marad. Problematikus, a ko-
rai Quattrocento, kiilonosen Piero della Francesca értelmében. Biz-
tosan, hibatlanul, s amit sokan nem akarnak, mert nem tudnak,
a val6sagnak megftelel6en akar rajzolni. Ismerni akarja a tempera- és
olajfestés minden technikai fogédsat. De ez nala csak eszkoz és nem
cél, mint némely elkésett akadémikus-naturalista mtivésznél. Ebbé6l
kovetkezik az, hogy Molnar C. Pal festeni és mtivészi feladatokat
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megoldani, nem pedig ”1j stilust kialakitani” akar. Ebben rejlik az
tires akarnokok eredendé hibédja. Ez a magyarazata annak, hogy
Molnar C. Pal a maga szerénységével, magaba vonultsagéval, igazi
miivészilelkével és nagyszert technikai felkésziiltségével valoban
egyéni stilust tudott kialakitani.

Bar szinte megszamlalhatatlan az egyhazi festményeinek, oltarké-
peinek és szarnyasoltarainak a sora, eddig csak egy magyar temp-
lom kapui nyiltak meg el6tte. A varosmajori Szent Lélek-templom
ez, melynek Szent Imre oltarara gondolunk. Pedig ez a szdrnyasoltar
éppennem a legszerencsésebb alkotédsa. Kifogasolhato rajta tobbek
kozott Szent Imrének, a réla alkotott idedljainkkal ellentétes ger-
ménos arctipusa. Es altalaban érezhets rajta, hogy kevés id6 alatt
kellett elkészitenie, ami nemcsak az egész kompoziciét, hanem az
egyes részleteket is karosan befolyésolja. Sokkal kiegyenstulyozot-
tabb és mtivészileg tokéletesebb az a szdrnyasoltara, amit mult évi
gytjteményes kiallitdsan (Ernst-Muzeum) mutatott be. K6zépen
a Menekiilést Egyiptomba, a szarnyakon Szent Ferencet (bemu-
tattuk az Ujkor 13. szaméban) és Padduai Szent Antalt, a predellan
pedig Jézus életébdl vett hdrom jelenetet abrazol. Harmonikus,
kiegyenstulyozott kompozicio, finom dekorativitas és stilizaltsag,
kissé sapadtan meleg szinek és valami csodalatosan mély, kon-
templalo lelkiség jellemzi. Ez a szarnyasoltar kétségtelentil legjobb
egyhazmiivészeti alkotasa.

Ha ennek az oltarnak a madarakhoz prédikal6é Szent Ferencét
korai Szent Ferencével 6sszehasonlitjuk, akkor azt tapasztaljuk,
hogy ez a kép végsé kifejlédése annak a stilusfazisanak, melyet
a kompoziciéban, rajzban és szinekben val6 leegyszertisités, deko-
rativ és stilizaloé hajlam, klasszikus nyugalom s elmélyil6 valldsos
érzés kifejezésére iranyulo torekvés jellemez.

Mindent egybevetve azt latjuk, hogy Molnar C. Pélnak ez a stilus-
fazisa az olasz Novecentoéval, illetve a francia és olasz tjklassziciz-
mussal tart rokonsagot. Tévedés volna azonban hatésrol beszélni.
Mtivészetét az hozza rokonsdgbaaz emlitett stilusdramlatokkal,
hogy azonos, bar még csak csiraz6 korérzésbdl s az azonos mult-
beli hagyomanyok megbecstilésébdl, tudatos vagy tudatalatti, de
mindenesetre korszerl felhasznaldsabél ered.
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A mault év tavaszan Dél-Olaszorszagban és Szicilidban toltott
néhany hénapot. Ottartézkodasa jelentékeny valtozast hozott mi-
vészetében. Korabbi stilusfazisdnak jellemzéshez hozzatartozik
még, hogy képeibdl csaknem teljesen hidnyzik a levegé és napfény.
Kompozici6it valami természetfeletti, misztikus fénnyel vilagit-
jameg. A délolasz taj levegdje, parateltsége, pompas sokszintisége,
a szineket felbont6 izz6 napfénye voltak ra dontd, talakité hatassal.
Korébbi alkotasain is gyakran szerepel a tdj, de csak mint az alakos
kompoziciék masodrendd, erésen stilizélt kerete. Most egymasu-
tan festi az Snmagukért valé tdjképeket, amelyeken érezziik a le-
veg6 suhogasat, a forré napfény vibralasat és a paras leveg6 duas
szingazdagsagat. Stilizaltsaga kezd felengedni. Kompozicidja moz-
galmasabb, természetlatésa elevenebb lesz. Es tgy latszik, mint-
ha a klasszicizalo torekvéseit - hogy megszokott kifejezéssel él-
junk - romantikus hulldm valtana fel.

Ez a torekvés jellemzi legtjabb alkotasait, melyeket részben olasz-
orszagi kiranduldsan, részben azoéta, itthon festett. Ezek nagyrész-
ben tajképek. De vannak mar egyhazmitivészeti alkotdsai, portréi
és egyéb kompozicioi, mint példaul a Janosi J6zsef: Elmélkedések
miivéhez készitett fametszetek, amelyek ebben az Gjabb stilus-
akaratban jelentkeznek s amelyek azt hitetik el veltink, hogy ebben
az iranyban fog tovabb fejlédni. Es meggy6znek eme legtjabb
alkotésai arrél, hogy ez az tjabb fazis éppoly értékes lesz, mint az
el6bbi. Jogosan remélhetjiik, hogy ebben a korszakaban is megtart-
ja a magyar egyhazmitivészetben azt a kivald, vezet6 helyet, amit
eddigi mtiveivel méltan kiérdemelt.



Az erdélyi magyar miivészet kisebbségi élete*

Erdély a titkok és ktizdelmek foldje: az erd6 kiizdelme a vihar-
ral, az ember birkézésa a faval, az erdélyi magyarok kiizdelme
a sokszor kegyetlen sorssal. Aldozatos, rejtelmes fold ez, amely
évszazadokon at sok vért, aldott szellemet, zsenit, kolt6t, irét, po-
litikust, fejedelmet, Lengyelorszagnak egyik legnagyobb uralko-
dojat, mtivészt adott és dldozott. A titkok orszdga: sziilte, adta,
aldozta a rejtelmes lelk(i emberek végtelen sorat. Rejtelmes vilag:
mert kiismerhetetlen a foldje, éghajlata, népe. Emberei egyszertek,
szikarak, kemények, ridegek, de jokedviek, jatékosak, foldjiikhoz
tapadok, keletre vagyok és nyugatra koborlok. Az Apéczai Cseri
Janosok, a Bod Péterek, a Kérosi Csomak, a Bélyaiak titokzatos foldje
és népe.

Erdély sziilte és adta nemcsak a magyarsagnak, hanem az egye-
temes mitivészetnek is egyik legszebb, legértékesebb, de a maga
koranak kétségtelentil legnagyobb szabdst mitvészi alkotédsat,
a pragai Hradzin-on all6 Szent Gyorgy szobrot, s annak két testvér-
mesterét, Kolozsvari Martont és Gyorgyot; kozépkori képtablafes-
tészetiink egyik legkimagaslobb alakjat, Kolozsvéri Tamast. Adott
nagyszerti épitészeket, szobraszokat és fest6ket a kés6bbi szazadok
folyaman is. A XIX. szazad elején a magyar mtivészi élet megte-
remtésére Erdélyben rendeltetett el Barab4s Mikl6s sorsa. Azutan
jottek a tobbiek, koztiik a legtragikusabb sorst mtvészek: Paal
Laszlo, ez a Franciaorszdgban oly fiatalon elégett fest6-talentum,
alegnagyobb magyar tajképfests; Gyarfas Jend, a székely balladak
megszallottja, kordnak egyik legmélyebben érz6 magyar mtivé-
sze, akit azutan szomoru sorsaban ura magahoz clelve vigasztalt.

A magyar mitivészet egyik legnagyobb, legfest6ibb és legtudosabb

" «Szépmtivészet», 1. és II. évfolyam, 1940-41, Budapest, Kirdlyi Magyar Egyetemi
Nyomda
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festsje, Székely Bertalan is Erdély ajandéka. Es majdnem innen,
Marmarosszigetrdl jott és ment Miinchenbe Hollésy Simon, hogy
Parizstol is tanulva, s majdan visszatérve és masokat is maga-
val csalogatva, megteremtse az els6 magyar miivészkozosséget,
a nagybéanyai miivésztelepet és szabadiskolat. J6llehet tanarainak
és novendékeinek nagy része nem erdélyi, hanem az alfsldi és nyu-
gati magyar varosokbdl, valamint Budapestrél és kiilfoldrél valé
volt, a magyar miivészet legszebb, legzamatosabb iskolajat az er-
délyi, a nagybanyai fold, t4j, ég, leveg6 sziilte.

Esa Székelyfoldrol szarmazott el az Alfoldre, hogy olthatalanul
beleszeressen, szazadunk elejének egyik legsotétebben lato, és sok
mas magyar miivésztarsahoz hasonléan tragikus sorsu festdje,
Nagy Istvan, Brasso sziilotte Koszta J6zsef, a modern magyar fes-
tészet egyik legnagyobb koloristaja.

A nagybéanyai iskola mitivészei még jartak a lankas hegye-
ket, s a budapesti kozonség még nagyban tinnepelte ket és vasa-
rolta képeiket, amikor a vildghdbort szétriasztotta a romantikus lel-
kd, a naturalista és impresszionista felfogasnak sajatosan nagyba-
nyai sugalmazasu, erdélyi igézetli embereit. Szétriasztotta Sket,
hogy soha tobbé ne taldlkozzanak. Aki ott maradt az imperium-
valtozas utan is, mint Thorma Janos, Mikola Andras, az egri sziile-
tésti Ziffer Sandor és Szolnay Sdndor, nyomaszté anyagi helyzetbe
kertilt. Visszavonult. Maganosan festegetett. Nagybanydn eleinte
Thorma volt tovabbra is a vezér, de tulajdonképpen csak Mikola
Andras maradt ott, aki 1927 6ta legf6bb vezetSje és iranyitdja
a megcsappant szabadiskolanak. Nagybanya felett azonban ekkor
mar eljart az id6: legjobb képvisel6i eljottek, az ifjabb nemzedék
képvisel6i pedig Gj mtivészi égtajak felé kémleltek.

Az erdélyi magyar tarsadalom széthullott. Hinni is csak titokban
mertiik, hogy az erdélyi magyarsag oly hamar magara talédljon,
amennyire magdra talalt. Ki adta neki az er6t, nehéz kideriteni.
A siki havasok, Kalotaszeg, a Gyulik 6si segit6 keze, vagy talan Sarolt
asszonynak az erd6kon, hegyeken és volgyeken végigsuhogo lelke
erdsitette 6ket? Ki tudja?! A taj, az ég, a mult, de leginkabb a székely
és erdélyi magyarsagnak agyoncsaphatatlan ereje és kiolthatatlan
hite, bAmulatos tehetségtermése. Mert termelt az elmult htsz év alatt
nagyszer szervezdket, nagyszert irokat, Kuncz Aladarokat, Nyir6é
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J6zsefeket, Tamasi Aronokat, Balazs Ferenceket, Kovacs Jézsefeket
és miivészeket. Ki tanitotta 6ket, a fiatal fest6ket és szobraszokat? De
ki tanitotta Barabas Mikl6st, hogy a mult szdzadi magyar mtivészet
meginditdja, elsd tudatos, 1azas szervezdje, s koranak, kiilonosen
ifjabb éveiben, legnagyobb magyar mtivésze legyen?

Azt hittiik, Erdély Roménidhoz csatoldsa a mtivészi és szellemi
élet teljes megszakadasat hozza ma magaval. Félve és joggal hi-
hettiik ezt, mert alig maradt ott mester, aki a folytonossagot bizto-
sithatta volna. Az erdélyi mtivészeti iskoldkba és intézményekbe
idegen tanarok vonultak be, akik 1j szellemet, Gj formékat akartak
meghonositani. T6liik nem tanultak. Vagy csak nagyon keveset. Ki
fogta hat meg a kezét az erdélyi magyar miivészeknek? Ki fogta meg
keziiket, hogy az els6 ecsetvonasoknal, az els6 agyagformalasnal
segitse 6ket? Senki vagy talan sokan is, az 6sok, maga az évezredes
erdélyi magyar miivészi hagyomany.

Eleinte teljesen magukra voltak hagyatva, kiilonosen a fiatalok.
Csupén az irok siettek segitségiikre, akik azonban maguk is sze-
gények és elhagyatottak lévén, csak lapjaik, az Erdélyi Helikon,
a Pasztortliz, majd pedig a Hitel lapjait tarhattak fel el6ttiik. Ezeken
szeretettel irt lapokon talalkoztak 6ssze az Erdély tavoles6 varo-
saiban és kis falvaiban alkot6 idésebb és fiatalabb miivészek.
1930-ban végre megalakult a Barabids Miklés Céh, amely még ez
évben két kiallitast rendezett Kolozsvarott. Néhany évi tjabb visz-
szaesés kovetkezett, s végre a 30-as évek derekan megindult a szer-
vesebb mtivészi élet. Masfél évtizedre volt sziikség, amig magukra
talaltak.

Ko6zben, méar a 20-as évek masodik felétsl kezdve titokban, sok
veszélyt és megtorlast véllalva, ellatogattak Budapestre, tanulni,
nézgel6dni. Egynémelytuk itt is maradt, a legtobb azonban visz-
szatért, hogy ontudatosan vallalja a kisebbségi élet kesertibb és
feketébb kenyerét, s a megszorult magyarsag szellemi vezetésének
fajdalmas 6romét.

Legel6bb is Kos Karolyrol kell szélni, mert Erdély torténetének
talan legszomorubb korszakdban volt az ottani magyarsag egyik
legszilardabb pillére. O volt a tarsadalmi és szellemi élet szerve-
zésének mindentitt jelenlévd kovasza, s igy a miivészeti életnek is
iranyitdja, a fiatalok batoritéja, hitiik megtartdja.



110 Opera minora

Fiatal kordban Lechner Odén tanitvanya volt, igazi atyamestere
mégis Erdély, a leggazdagabb magyar népmtivészeti hagyomany
kincseshaza. Erdélyi hagyomanyoroksége tereli a magyar épitém-
vészet 1j, sajatos ttjara. Mliegyetemi évei alatt tobb palyazatot és
Osztondijat nyert, beutazta Erdélyt, majd késébb Torokorszagot.
Tanulmanyttjai meggydzték arrdl - mesterével, Lechnerrel ellen-
tétben -, hogy a magyar épitészetnek varosinak és népinek, immar
igen kevés koze lehet a tavolkelethez, hiszen a magyarsag Gj haza-
jaban a keleti épit6formavilagnak csaknem teljes ismerete nélkiil
kezdett épitkezni. Meggy6z6déssé valt benne, hogy a sajatosan
magyar épitészethez csak a korszerti torekvések és a magyar, els6-
sorban népi és f6képpen erdélyi épit6hagyomany Gjan lehet eljutni.

~Régi Kalotaszeg”, ”"Erdély kovei”, ”Sztambul” és mas munkai-
ban vildgosan fogalmazta meg elveit, de jorészt meg is valésitotta
azokat terveiben és épitményeiben. Els6 sziikséglet szerinte a népi
épitészet szellemének, a paraszti épitési gondolkozasnak a megis-
merése, elsajatitasa, amit korszerti tudassal, sallangok és motivu-
mok nélkiil kell felhasznélni.

Egyik legkordbbi épitészeti miivén, sztdnai lakéhazan (1910),
az erdélyi faépitészet hagyomanyai valnak korszerti valosagga.
1911-12-ben Zrumeczky Dezs¢ tarsasdgaban épiti fel a budapes-
ti Allatkert nagy részét, ahol ismét bg alkalma nyilott az erdélyi
faépitészet magas tornyainak, tagas torndcainak alkalmazasara.
Legpompdsabb itteni mtive a festSien szép kalotaszegi konnyed-
séggel tervezett Madéarhaz. A kolozsvari reformatus templom, va-
lamint a sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti Mtizeum felépitésével
mér nagy 1épést haladt elre. Epitési gyakorlata biztosabb, forma-
vilaga kitisztultabb, az épiiletrészek funkcidja szervesebb, mint
a korabbiaknal. Kompoziciéja nagyobb szabasd, a kivitel moder-
nebb: a feladat is komolyabb, a m{ivész is érettebb.

A haboru el6tti években még rengeteget tervez és épit, de az
impérium-valtozas hazaszolitotta. Nagyszabasu épitész-karrierjét
gondolkodas nélkiil hagyta itt. Erdélybe vonult vissza, sztanai
Varjuvaraba, ahol a kisebbségi sorsra jutott magyarsagnak els6-
sorban kenyerét kellett biztositani. Erre is alig jutott s épitkezésre
mar nem igen tellett. Kés azonban mégis “ir, izgat, perel, riaszt, de
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kalkulal is és épit, egyre épit kébdl és szellembdl”. Inkabb szellem-
bél és 1élekbdl. Es Kos, a ” Viharok tigynoke”, ahogy 50. sziiletési
évforduldjara irt cikkében Kovacs Laszlé nevezte - ma is egyik
legnagyobb a magyar ”épit6k” kozott.

A huszas években Nagybanya még jelent6s kozpontja az er-
délyi mtivészeknek. Az agg Thorma, aki Halasrol tapadt orokre
Nagybéanyahoz, csodalatos faradhatatlansaggal vezeti tovabb egy
ideig a szabadiskolat, amelynek 1926-ban még kozel 150 névendéke
volt - koztiik mintegy 50 bukaresti roman fest6. A kovetkez6 évek-
ben azonban nagyon megcsappant a névendékek szama, s Thorma
is mindinkabb visszavonult. Mikola Andras 1927-ben atvette a ve-
zetést, azonban ekkor mar alig volt novendék, s a mtivésztelep-
nek mar csak harom jelentds tagja volt: Thorma, Mikola és Ziffer.
A negyedik, Szolnay Sandor Kolozsvéarra koltozott, de jellegzetesen
és egyéni modon expresszionista stilusdban is messzire tdvolodott
el Nagybanyatol. Mikola héi maradt a nagybényai iskola termé-
szetszemléletéhez. Ziffer Sandor is kitartott Nagybanya mellett, de
mar egészen mas szemekkel nézi, latja és festi a lankds dombokat,
hegyoldalakat és volgyeket, mint el6dei. Modern, nagyvonala tér-
szemléletében, sziikszavi egyszertiségében erételjes s egyéniséggel
jelentkezik az Gj naturalizmus, mig arcképein, alakos kompozici6éin
6 is az expresszionizmus felé hajlik.

Az elmault 22 év lidércnyomasos erdélyi magyar életében a csik-
zs0godi Nagy Imre alakitotta ki a legnagyobb vonald, egyéni és
sajatosan erdélyi magyar festdi stilust. Mégis éppen 6 az, aki az er-
délyi magyar festészetet a legszorosabb szalakkal szovogette az
anyaorszag mivészetéhez.

1893-ban sziiletett, 1913-ban Pestre jott, 14-t6l 17-ig Galiciaban
harcolt. A haborta utdn beiratkozott a f6iskoldra. Szényivel és
Aba-Novakkal egytuitt f6képen Olgyay mester grafikai osztdlyat
latogatta. A huszas évek elején, amikor mindhdrman kezdenek
kibontakozni, még édestestvéreknek latszanak. Késébb elvaltak
atjaik, de sok rokonvonas koti ket 6ssze miivészetiik kés6bbi
alakulasaban is.

Nagy Imre a huszas évek kozepén visszament Csikba, a Hargita
tovébe, s ott alakitotta ki a maga tavolba néz6, epikus tartalmd,
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foldszagtian monumentalis festészetét, amelyet néhany kiallitdson
az utébbi években a pesti kozonségnek is bemutatott. Tulajdon-
képpen egyforma esélyekkel indult Szényivel és Aba-Novakkal.
Egymast megkozelité tehetségek, csaknem azonos gyodkérbdl,
Nagybéanyéabol, Ferenczybdl, Rudnaybol és Olgyayn keresztiil
Rembrandtbdl indultak, negyedik tarsukkal, az ugyancsak szé-
kely Vargha Néndorral egyiitt. Ma mar mind a négyen elismert
miivészek, s valamennyien egyéni tton jarnak.

Nagy Imre nem érezte j6l magat Pesten, egy ideig keresgélt
Szolnokon, Kecskeméten, de nem talalt magara. Egyre jobban érezte
lelkében a Hargita hivasat. Hazament, de sokaig nem volt se kedve,
se ereje festeni. Gazdédlkodott és méhészkedett. Osszenétt a folddel,
a munkaval, a székely néppel, a tajjal, a novényzettel és az élla-
tokkal. Két-haromévi mtivészi tétlenség utan lelkében felfrisstilve
s emberségben meggazdagodva nyult Gjra az ecsethez, s festette,
amit ez id6 alatt élt, 1atott, s ami belesimult a lelkébe. Enjének és
kornyezetének faradsagos, dolgos életét, igy jutott el a székelység
mély lelkéhez s rajta, tarsain és volt mestereinek visszatéré emlékein
keresztiil az egyetemes magyarsaghoz.

A székely parasztsag kiizdelmes élete, végtelen tavlatokba tekint6
nyugalma elevenedik meg festményein. Nagyvonaldan, szélesen
htizott ecsettel fest, mindig csak mondanivaléjanak s az abrazolt
dolgoknak lényegét vetitve elénk. Olajképei dramai erével, nyers,
sokszor brutalis 6szinteséggel szélaltatjadk meg, s vetitik kemény,
er6teljes, zomancos szinekben vaszonra a csiki havasok szegény
székely népének életét. Régebben rézkarcokat és fametszeteket is
készitett. Ujabban az olajfestés mellett a tollrajzban is utolérhetetlen
virtuozitasig fejlédott, s ki-kirandult az akvarell tertiletére is. Az
erdélyi miivészeknek a Nemzeti Szalonban Vargha Laszl6 dltal ren-
dezett kiéllitasan kizér6lag akvarellekkel szerepelt. Vizfestményei
tjszertiek, olajfestményeinek sokszor nyers, de mindig er&teljes és
kifejez6 kolorizmusa itt halkabbra hangolédik, anélkiil, hogy ere-
jébol veszitene. Ezek is, mint olajképei: tdjképek, emberek, allatok.
Vannak kiszakitott, kiragadott részletképei, mint példaul a ,Dobos”,
amely onarckép is lehetne, ha annak nevezné. Hallatlan batorsag-
gal, 6szinte tiikorbenézéssel festette meg ezt a képet, amely egyik
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legjobb mtivének fog szdmitani. Sokszor torzit, ganyol, nyersen,
6szintén beszél. Maskor elhalkul. Finomabb ténusok, konnyebb,
jatékos szinek, vibralo levego, rejtelmes t4j simul ki ecsetje al6l. Nagy
Imre miivészete a székelység életének gazdag bukolikus koltészete.

Jelent6sége nem meriil ki mtivészetének onértékében, hanem
fokozodik abban a szervezé munkaban, amit kiilondsen az elmult
6-8 évben fejtett ki az erdélyi magyar mtivészeti élet megszerve-
zése, valamint itthoni mtivészetiinkkel és szellemi életiinkkel valo
Osszekapcsolasa érdekében.

Egyediil él. Tanitvanyai nincsenek. Egyediil, mint a tobbi erdélyi
magyar miivész. A kidllitdsokon val6 gyakori szereplése azonban
igy is elegend6 volt ahhoz, hogy az ifjabb mtivészek tanuljanak
t6le, ami meg is érzik nem egynek mostanaban kialakul¢ stilusan.

Az erdélyi magyar mtivészetnek Nagy Imre mellett legjelent&sebb
és legkiérettebb alakja és képvisel6je Gy. Szabo Béla, a fametszé.
A huszas évek derekan ¢ is Pesten tanult s 1927-ben, mint gépé-
szmérndk ment vissza Erdélybe. Késtbb el is helyezkedett és csak
1933-34-ben latott hozza a mtivészethez.

Mtivészi kialakulasdban és fejlédésében székely szarmazéasan
és egyéni talentumdn kiviil fontos szerepe volt mérnoki pélyafu-
tdsanak. A mérnok pontossaga, alapossaga, alaptermészetének
hatarozottsaga, az egyszertiség és a kezdeti igazsdgok megisme-
résének vagya, a fehér-fekete sziikos, de erételjes nyelvén valé
megszolaldshoz, a fametszéshez vezette. Tanit6ja csak a kisérletezés
volt és a régi mesterek. Szigora onkritikaval, az eltévedés alland6
félé szorongasaval dolgozott. A legkomolyabb, onfegyelmezett
autodidaktdk kozé tartozott. Els6 nagyszabasa mive, a , Liber mi-
serorum” fametszet regénye felé. Dramai er6vel sz6lal meg benne
a székely balladdk rokonsaga. A nyomorultak és elesettek szo-
vegnélkiili, sejtelmes életregényével itthon is nagy sikert aratott,
miutédn a Bibliophil Tarsasagtél megkapta ,,az év legszebb konyve”
kittintetést. Ekkor , kijott” az , orszagba” kortilnézni és tanulni. Par
hénapig volt itt, s tanult is Vargha Nandor grafikai osztalyan, ahol
sokat fejlodott.

Két év malva miivészetében még jobban meggazdagodva, de
mar nemcsak fametszetekkel, hanem toll- s még inkabb szines
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krétarajzokkal ismét jelentkezett. Kemény, fehér-fekete fametszetei
olyanok, mint szikar, csontos, székely 6nmaga. A szines krétarajzok
lelkének masik felét, az életnek, a szép szineknek, a természetnek
orul6 gyermeki, jatékos felét mutatjdk meg, ami mar egy-két korabbi
szines fametszetén is el6csillant. Budapesten Gjabb nagyszert so-
rozatot készitett el§, amelyet ez év tavaszan a Liber Miserorumhoz
hasonléan a kolozsvari Minerva nyomdaban jelentetett meg.

Szab6 Bélaéhoz sokban hasonlatos Szervatiusz Jené ttja. Az asz-
talos- és bognarinasbdl érdekes faszobrok sziiletnek. Osszetakaritott
pénzébdl Parizsba ment, ahol sokat tanult a goétikus szobraszat-
tol, de atcsapott rajta a kubizmus és primitiveskedés hullama is.
Erdekes, markéns és sokfelé kalandozé szobraszegyéniség volt
mar, amikor Erdélybe visszatért.

Az 6 szobraival, faba faragott kiilonos latomasaival, fantasztikus
elképzeléseivel magara vonta a csodalkozas és elismerés tekintetét.
A Nemzeti Szalonban bemutatott mtivei koziil mar szinte teljesen
hianyoznak fiatal koranak vékony, karcsu, elnytjtott, a gotika altal
megihletett, simara mintézott alakjai. Ujabb korszakaban félelmetes
er6vel merednek elénk nyersen faragott, elnagyoltnak latszo, de
alapjdban véve pompas miivészi hatast elér6 faszobrai.

A fiatal erdélyi mtivésznemzedék tagjai leginkabb az anyaorszag
felé vagyakoztak. Titokban, ezerféle nehézségek lekiizdésével jo-
hettek csak at a szigortan ellen6rzott hatarokon. De jottek, mert
vonzotta 6ket a magyar lélek és mtivészi akarat megbonthatatlan
egysége. 1925-ben érkezett a f6éiskolara a marosvésarhelyi kollé-
gium tehetséges novendéke, Bordy Andras. Réti tanitvanya lett,
majd 1927-ben Péarisba ment, azutan visszatérve, Rudnaynal tanult.
Haromévi tanulés, az Allami Akvarell Dij és sok szép mas siker utan
visszament Erdélybe, ahol a mtivészet, a gazdalkodas és a csalad
kozott osztotta meg erejét.

Azelmélazo, inkabb szemléld, kissé szomorkasnak latszo, de alap-
jaban véve jokedvd, ritkan itélkez6 embert mutatjadk meg nekiink
Bordy Andras finoman kezelt s a szokasos akvarell-technikatol
eltér6, egészen egyéni és fejlett médon késziilt vizfestményei.

Az tjak, az eddig ismeretlenek kozott a legnagyobb meglepetés
Simon Béla, aki szintén jart Budapesten, ahol Szényi Istvan kortil
forgolodott.
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Kulonos médon alakult Vaséarhelyi Z. Emil mtivészete. Kora
gyermekkordban is festének vagyott, de a sziil6i akarat a jogi ta-
nulmanyok felé iranyitotta. Mtivészi stilusanak kialakuldsat elmé-
lyedd, gondolkozo6 természete irdnyitotta. Egyéni stilust alakitott ki
maganak, tudatosan, elméleti gondolkodésokat tartva szem el6tt.
Sokat tanult az olasz neoklasszicizmusbdl, felhasznalta stilusanak
formalasaban a tavolkeleti, kinai és japan mtivészet tanulséagait.
Sajat lelkét igyekszik belevinni képeinek targyédba: ezért, de csak
ezért expresszionista. Az expresszionista stilushoz mint olyanhoz
vajmi kevés koze van.

Barmennyire is érdekes és értékes festészete, kiilonosen arcképfes-
tészete, mégis tobbre kell tartanunk szervezé munkéjat - a Barabas
Miklés Céh feltdmasztasa az 6 érdeme - és miivésztarsairdl sz6l6
irasait.

Ertékesek, mind mtiemléki, mind mtivészi szempontbol figye-
lemreméltok Debreczeni Laszl6 erdélyi miiemlékeket, romladozé
fatornyokat, 6si templomokat dbrazol6 grafikai, tusrajzai, s nallé
épitészeti tervei. Mindkét nemben Kés Karoly kival6 tanitvanyanak
mutatkozik.

Kemény, komor szineivel, szaggatott, vonalas formaképzésével
Nagy Imrére és némileg Ziffer Sandorra emlékeztet Kardcsony
Janos. Szép, igéretes tehetségroél beszélnek Fiilop Antal neoklasz-
szikus 1z{i, portréi és csendéletei. Még kiforratlan, de hatarozottan
tehetséges grafikusnak igérkezik P. Kovacs Ferenc.

A fiatalabb szobraszok koziil ki kell emelni Szab6 Jézsefet, aki-
nek szép, fehér marvanybol simara faragott szobrai, elmélyiil6
miivészlelket sugaroznak. Jakab Andras kisplasztikai ugyancsak
igen tehetséges szobraszkézre és komponal6 erére vallanak. Sajnos,
ez a fiatal tehetség aldozata lett a roman kegyetlenségnek. Gyenge
szervezete nem birta a borton nyirkos leveggjét. Belehalt. Botar
Istvan is a legjobb fiatal szobraszok kozé tartozik.

Jakab Aniké francias konnyedséggel, szellemes beallitassal, tide
szinekkel megfestett n6i arcképei komoly érdeklédésre tarthatnak
igényt. Gruzda Janos, K. Agrikola Lydia, Piskolti Gabor és Kovacs
Ferenc, az ifjabb erdélyi mtivésznemzedék ma még meg nem itél-
het6, de szép kibontakozast igér6 festStagjai.
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Gal Ferencné mar évek 6ta komoly munkat végez az erdélyi népi
sz6nyegszovés fejlesztése érdekében. A hellyel-kozzel torontéli
modra szétt szényegek finom szinérzékre, nagyszerti képzeltte-
hetségre vallanak.

A huszonkétévi sok megprobaltatas ellenére is a masodik évti-
zedben mar kezd kibontakozni az erdélyi magyar mtivészeti élet.
Az ir6k mellett, akik habort utani irodalmunknak egyik legjelleg-
zetesebb magyar vonalat vezették, mind tobb fest6 és szobrasz je-
lentkezett, hogy biztositsa a nemzeti tovabbélés lehet6ségét. Lassan
rataldltak a régi hagyomanyokra és meglelték azokat az utakat,
amelyek csonkaorszagi miivészetiinkhoz vezettek. Ezek az utak
még nagyon tekervényesek és veszélyesek voltak, de 6k jartak
azokat, hogy amikor az "1d6” elérkezik, biiszkén vonulhassanak
be rajta a megnagyobbodott orszagba. Testvéri, magyar szeretettel
oleljiik 6ket magunkhoz!



Vitéz Janos miivészeti alkotasai
Janus Pannonius mtiveiben*

Janus Pannonius kolteményeibdl és leveleib6l Matyas kirdly és
Guarino mester mellett Vitéz Janosnak, atyai partfogojanak és
Galeotto Marzidnak, legbensébb baratjanak az alakja emelkedik
minden mas kortarsa folé. A rokoni kotelékek szdlainal még sokkal
er6sebben és szorosabban ftizték 6t Vitéz Janoshoz a héla, a meg-
becsiilés és a szeretet érzése, s nem kevésbé a nemzet sorsanak, az
orszag helyzetének azonos megitélése, a hasonl6 politikai felfo-
gds és mindenekel6tt humanista éntudatossaga. Janus Pannonius
nem tartozott a masok kegyeit keres6, hizelgé humanistak kozé.
Tualzo6 dicséretekkel, magasztalé szavakkal még azokban a kolte-
ményekben vagy levelekben is csak elvétve talalkozunk, amelyeket
olyanokhoz irt, mint Guarino, Matyas kiraly vagy Galeotto, akiket
valéban nagyon tisztelt és szeretett. A Vitéz Janosrdl sz6l6 epig-
rammaiban és leveleiben is érezhetjiik, akar ifjabb, akér érettebb
kordban, a magabiztos, humanista ontudatossagot. Nagybatyja
iranti szeretete is tobbnyire tart6zkodé médon szélal meg, s leg-
inkdbb csak akkor melegszik fel, amikor a varadi plispok, majd
pedig az esztergomi érsek alkoté tevékenységét, humanista cél-
tudatossdgat hangstlyozza és magasztalja. Szeretetét, ragaszko-
dasat nemegyszer nagybatyja j6 egészsége iranti aggodalmanak,
féltésének a kifejezésével szolaltatja meg, mint példaul Ferrarabol
1450 decemberében Ivanich Pallal hozza kiildott levelében: ”Sciat
igitur paternitas vestra nos valere ac studere ambos, ceterum de
communis benefactoris salute perquam sollicitos esse ac in dies
aliquid prosperi audire exoptans.”

Kulénnyomat: Janus Pannonius (Tanulmdnyok), in: Kardos Tibor és V. Kovacs Sandor
(szerk.): Memoria saeculorum Hungariae 2, Budapest, 1975.

! Johannes Rmo in Christo patri domino Johanni episcopo Waradiensi. Remigio
Sabbadini: Epistolario di Guarino Veronese. Venezia 1919. III. 440-41.
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Nemegyszer hivatkozik arra, hogy Vitéz Janos neki és masoknak
is mily nagy jotevdje. fng tinik, Janus ezt a tényt is csak azért
emlegeti, mert tudja, hogy Vitéz j6tékonysaga, timogatasa elsésor-
ban a humanistdknak szolt. Pompds megnyilatkozédsat olvashatjuk
ennek az elismerésnek a Raffaello Zovenzonihoz 1462-ben irt leve-
lében. Egykori ferrarai iskolatarsdnak arra a kérésére, hogy ajanlja
6t a varadi puspok partfogasaba, azt valaszolja, hogy ”... habes
quod optas. Fovet ille vir, et quidem sua sponte, omnes doctos
ac tui similes viros...”2. Hogy Janusnak ez a kozlése nem hitege-
tés vagy baréti batoritgatas, hanem a legigazabb tény, azt szamos
mas hiteles megnyilatkozas mellett a legékesebben szemlélteti és
erdsiti meg Sanocki Gergelyrdl szol6 életrajzaban Callimachus
Experiens, aki Vitéz Janos véaradi udvararél — amelyben a negy-
venes években Gergely is ott tartézkodott Paulus Vergerius és
Philippus Padochaterus tarsasagdban — mint ”confugium bonorum
ac literarum asylum”-rél emlékezik meg.> A reneszansz ember
jellemének, magatartasanak jellegzetes velejaréja a dicséségvagy,
a trionfo-érzés. Az olasz reneszansz koltészetben és mtivészetben,
kiilonosen Petrarca Trionfi-ciklusdnak a hatdsara, meglehetésen
széles mederben bontakozott ki, fejl6dott és valt sokfelé agazo-
va a trionfo eszméje.* Ez a reneszansz jellemvonas Magyarorszagon
mar Zsigmond kiraly egyéniségében is megmutatkozik, s nemcsak
budai bevonulasaiban és kiilfoldi, kiilonosen italiai Gtjainak egyes
allomasain, hanem a személyéhez kapcsolod6 miivészi alkotasok-
ban is.” Hunyadi Janos és Vitéz Janos életében a dics6ség gondolata

2 Joannes Episcopus Quinque-ecclesiensis a Raphaelem Tonenzonium. Iani Pannonii
Opuseulorum pars altera. Traiecti ad Rhenum 1784, ed. S. Teleki (a tovabbiakban:
Teleki II). 87-88.

> De vita et moribus Gregori Sanocensis. . . Auctore Philippo Buonacorsi. E. Abel:
O Analecta ad historiam renascentium in Hungaria litterarum spectantia. Budapestini-
Lipsiae 1880. 163.

# A. Didron: Les Trionphes. Annuaire Archaeologique (Paris) XXIII (1863) 38-145;
E. Miintz-Prince D’Essling: Pétrarque. Paris 1902; A. Venturi: Les Trionphes de
Pétrarque dans I'art représentatif. Revue de I’Art Ancien et Modern. XX (1906) 81-93,
209-21; W. Weisbach: Trionfi. Berlin 1919.

> Horvath Henrik: Zsigmond kiraly és kora. Budapest 1937. (Udvartartés és lovagvildg
c. fejezetben passim) 29--68; Zoltan Nagy: L'arte italiana del Medio Evo in Ungheria. -
Ungheria d'Oggi. Roma IV (1964) no. 5. 36-49.
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azonos a haza ugyének aldzatos szolgélataval, ami azonban az
egyéni virtus hangsilyozdsaban mar ugyancsak a reneszansz 6n-
tudat jelentkezésére utal.

Maga Janus Pannonius és Matyas kirély az els6k magyar f6ldon,
akikben a trionfo-tudat paratlanul magas, s hangstlyozottan indi-
vidualis fokon langol. Matyas kirdly diadalvagyanak hangsulyo-
zéasa és els6 felvazolasa Kardos Tibor érdeme.® Janus Pannonius
koltészetében ugyancsak szdmos és szép péld4jat talaljuk a trion-
fo-eszmének, mégpedig nem ritkan éppen Matyas egyéniségével
és hadi tetteivel, valamint onmagaval, s olykor masok személyével
kapesolatban. A Matyashoz vagy aréla irt trionfo-epigrammék csak
részét alkotjadk azoknak a megnyilatkozasoknak, amelyek az ember
egyéni dics6ségét, diadalvagyat az emberi erények legmagasabb
fokéra emelik. Nemcsak a maga koltészetének, de egyaltaldn a ko-
rai reneszansz koltészetnek is egyik legszebb ily alkotasa a Laus
Pannoniae. Az sem talzés, ha azt gondoljuk, hogy a Tribrachus-
kodex cimlapjan taldlhato Vitéz Janos-képmads , Lux Pannoniae”
korirata is els6sorban Janus Pannonius otletével, javaslataval
magyarazhato.”

A De signo Joannis Vitezii Archiepiscopi verstoredék szintén Janus
trionfo-kolteményeinek a sordba tartozik, &mbar nyilvanvalo, hogy
Janos érseknek ilyen természetti vagyai, igényei egyaltalan nem
voltak. Egyébként nincsen tudomasunk arrél, hogy Vitéz Janos
személyesen is részt vett volna Matyas 1467-es moldvai hadja-
ratdban. A valészintibb az, hogy Méatyas hadseregében harcolt
Vitéz Janos zaszlaja alatt az 6 érseki csapata is. A “Joannis sighum
praesulis istud erat” sort éppen ezért helyesen értelmezte fordita-
séban Hegediis Istvan: ”Zaszlajat Vitéz is elkiildte oda”. Es Vitéz
Janos zaszlajat, hadi jelvényét Matyas kiraly gy6zelmi jelvényeivel
egytitt helyezték el a budavari Nagyboldogasszony-templom falain.

¢ Kardos Tibor: Matyas kiraly és a humanizmus. Matyas Kirdly Emlékkonyv. Budapest
1942. 11. 38-40, b6 jegyzetekkel.

7 Val6szint, hogy Tribrachus és Vitéz Janos, valamint Argyropilus és Vitéz Janos kozott
a szoros kapcsolatot Janus Pannonius teremtette meg 1465-ben, itdliai kovetjarasa
soran. Nagyon valészintinek tarthatjuk azt is, hogy a Tribrachus cimlapjdnlevé Vitéz
Janos miniattra arcképhez ugyancsak Janus szolgéltatott lefrdst és esetleg rajzos
abrazolast.
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A gy6zelmijegyeknek és a hadi zsdkmanynak a templom falain valé
elhelyezését rendszeresen a kirdlynak és kiséretének diadalmenete
el6zte meg, amire meggy6zden utal Janus Gratulatur de duplici vi-
ctoria Matthige epigrammajanak “Matthiae gemini simul accessere
triumphi” sora is.® A reneszénsz diadalgondolatnak megfelelGen
Janus koltészetében is csaknem é&ltaldnos a victoria helyett a tri-
umphus, s a coelum helyett a sidera és polus, vagy mads, asztroné-
miai vonatkozasu szavaknak a hasznalata.’ Jellemz6 e tekintetben
a Galeotto Marzio-emlékérmének hatoldaldn lev6 Boethius idézet
is: “Superata tellus sidera donat”. '°

Vitéz Janos életmiivében igen el6keld, s egész egyéniségét és
torekvéseit leginkabb tiikroz6 helyet foglal el konyvtéara, amir6l,
bar annak csak csekély toredéke maradt meg az utékor szdmadra,
meglehet6sen j6, s egyre alaposabb és b6vebb ismereteink vannak.'

8 A trionfo-eszme oly széles kortien jelentkezik Janus koltészetében, mind filozoéfiai,

életszemléleti vonatkozasaiban, mind pedig széhasznalatdban, hogy annak bemu-
tatasa elmélyiilt tanulmanyozast és kiilon feldolgozast érdemelne.

° Ez a jelenség kiilonosen Janus Pannonius epithaphiumaiban figyelheté meg, de
gyakori egyéb epigrammadiban és elégidiban is. Néhany példa: Epitaphium loannis
Hunyadi, Matthiae regis patris: “sidera vivus edit”, tovabba ”triumphis”, “polum”
szavak; Epitaphium Alphonsi, regis neapolitani: ”sidera summa tenet”; Epitaphium
Leonelli, Ferrariae principis: “Hac etiam summo fulgeret ille polo”; Epitaphium
Andreolae, matris Nicolai V. P. R.: ”...sidereas...arces”; De translatione loannis
episcopi varadiensis...: “Vox haec a terris sidera summna petat”; De munitionibus
ab archiepiscopo Strigoniensi constructis: “Sidera, Petre, duci, sidera pande gregi”.

10 Galeotto emlékérmére v6. Meller Péter: Mercurius és Hercules talalkozasa Galeotto
emlékérmén. Antik Tanulmanyok 2 (1955) 170-80. (Budapest 1955. Separatum); Zoltan
Nagy: Ricerche cosmologiche nella corte umanistica di Giovanni Vitéz. Rapporti
veneto-ungheresi nell’epoca del Rinascimento. Budapest, 1975. 65-93.

' Frakndi Vilmos: Vitéz Janos konyvtara. MKsz 1878. folytatdsokban, tovdbba tjabb
tanulmanyai a MKsz 1879.,1886., 1887. évfolyamaiban; Hoffmann Edith: Régi Magyar
Bibliofilek. Budapest 1929. A ,,Vitéz Janos esztergomi érsek” c. fejezet; Berkovits Ilona:
A Magyarorszéagi Corvindk, Budapest 1964. Bevezet6jében alapvet6 hangstlyozéasa
Vitéz Janos kezdeményez§ szerepének a korai ferrarai kapesolatok kialakitasaban.
Klara Csapodi-Gardonyi: Die Bibliothek des Erzbischofs Johannes Vitéz. Gutenberg-
Jahrbuch 1973. 441-47. Vitéz konyvtardnak céltudatos és tudomdanyos programsze-
rliségére vo. Nagy Zoltdn: A Nap diadala a Matyds Kélvaria talapzatan. Filol6giai
Kozlony 1968. 436-60 passim.
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Tudjuk, hogy konyvtarat sok humanista kortarsa ismerte, hasznélta,
méltatta, de tgy tlinik, mind kozott a leg6szintébb, legelragad6bb
éslegjellemz6bb Janus Pannoniusnak a Biicsu Viradtol c. elégidjaban
irt hat sora:

Ac tu, bibliotheca iam valeto,

Tot claris veterum referta libris

Quam Phoebus Patara colit relicta,

Nec plus Castalias amant recessus,

Vatum Numina, Mnemosis puellae.

Quam primum, o comites, viam voremus.'?

A varadi, majd esztergomi bibliotéka gyarapitdsaban egyébként
maga Janus is igen tevékenyen kozremtikodott. Az 1450. december
8-an Ferrarabol, Ivanich Pal Gtjan Vitéz Janoshoz kildott levelében
szinte menteget&zve irja: ”Librum nunc nullam mitto, maxime quia
improvisus me nuncius offen dit, sed quod potui, tradidi ei perfe-
rendam ad vos Guarini nostri eneam effigiem, existimans id non mi-
nus gratum fore quam tantundem argenti, scilicet ut paternitas tua
eum virum, quem fama et scriptis dudum cognovit, nunc ipsis oris
lineamentis et forma pernoscat.”"® Nem kevesebbet jelent Janusnak
ez a menteget6zése, mint azt, hogy mas alkalmakkor rendszeresen
kiildott konyveket nagybétyja, illet6leg annak konyvtara szamara.
A levél e passzusa nem vonatkoztathat6 Janus sajat mtveire, ha-
nem olyan kédexekre, amelyek beszerzésével Vitéz Janos bizhatta
meg 6t, vagy amelyekr6l 6 maga is tudta, hogy azok jol beleillenek
Vitéz Janos konyvtarfejleszt6 programjdba. Vitéz Janos konyvta-
rat kezdetben és elsGsorban ferrarai, padovai, s mas észak-italiai
keletkezésti kéziratokkal alapozta meg és gyarapitotta. Valoszind,
hogy a konyvtarabol rank maradt északolasz kédexek egy része
Vergerio révén, illetve az 6 hagyatékabol kertilt Vitéz birtokaba,
de az is bizonyosra vehet6, hogy azok masik része viszont Janus
beszerzéseként és kiildeményeként jutott a varadi gytjteménybe.'*

12 Abiens valere jubet sanctos reges, Waradini, 25-30. sor. Epigr. II. 5.
1 1. sz. jegyzet.

4 Huszti Jozsef: Janus Pannonius. Pécs 1931. passim; ud.: Pier Paolo Vergerio és
a magyar humanizmus kezdete. Filol6giai K6zlony I (1955) 521-33. passim.
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A ferrarai levélidézet masik része, amely a Guarino-érem megkiil-
désére vonatkozik, érdekl6déstinket még inkabb felkeltheti. Vitéz
és Guarino személyesen nem ismerték egymast, de - miként Janus
levelébdl is nyilvanval6 - Vitéz nemcsak hirb6l ismerte Guarinét,
hanem irasaibdl is. Ezt egyébként Vitéz Janosnak Guarinohoz Janus
Pannonius tigyében irt levele is val6szintsiti. Ténynek vehetjiik,
hogy Guarino egyes mtiveit Vergerio adta Vitéz Janos kezébe, még-
pedig joval Janusnak Ferraraba val6 kiildése el6tt. Bizonyos, hogy
Janus is tobb Guarino-mtivet juttatott el nagybatyjahoz. Ami pedig
azt illeti, hogy Guarino a maga érmével ajandékozta meg Vitéz
Janost, az annak a jele, hogy Guarino szintén j6 értestiléseket kapott
réla, s nemcsak Janust6l, hanem masoktol, mint legvalészintibben
Vergeri6tol, Lassocki Miklost6l, nemkiilonben a Ferraraban mii-
kodott Andreas Pannoniustol is.”

A Guarino-éremr6l Janus nem téjékoztat részletesebben, de majd-
nem kétségtelen, hogy a Matteo Pasti altal mintdzott mtir6l van
sz6. Sabbadini ugyan a Basinio-koltemény alapjan feltételezett egy
Pisanello &ltal készitett Guarino-érmet is, amely azonban, miként
arra mar Buszti Jozsef is ramutatott, sokkal valészintibben remek
festmény, “mira tabella” volt. Pisanello kiilonben nemcsak jol is-
merte Guarinét, hanem jo baratok is voltak, s gondolhatjuk, hogy
a Guarino-kép a mesternek nemcsak hiteles abrazolasa, de pompas
jellemzése is lehetett. Hozz4 kell venniink ehhez még azt is, hogy
Pisanello ekkor mar oly nagy és elismert mtivész volt, hogy ha az
6 érmérol lett volna sz6, azt Janus bizonyéra meg is emlitette volna.

A Guarino-éremre vonatkozéan egyébként utalast talalunk Vitéz
Janosnak a veronai mesterhez irt levelében, bar nem fizikai, hanem
atvitt értelemben. Janus neveléséért koszonetet mondva, sajatos mo-
don azt emeli ki, hogy ”Coluimus in eo fraternam personam, verum
Doctoris imaginem multo amplius”. Levelének tovabbi részében

% Huszti J6zsef idézett miivei. — Vitéz és Andreas Pannonius kapcsolatairdl alapve-
téen ir Horvath Janos: Az irodalmi miiveltség megoszldsa - Magyar Humanizmus.
Budapest 1944. 171-72; Fraknéi Vilmos: Andreas Pannonius. MKsz 1879. 113-18.
Utalés a “De regiis virtutibus ad Mathiam Hungariae Regem c. mtivének f. 71, De
veris laudibus Reverendissimi domini domini Johannis Archiepiscopi Strigoniensis”
fejezetére.
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is a tudo6s nevel6 nagy értékére hivatkozik: “Eadem quippe ratio-
ne, qua doctum fratrem amabimus, Doctorem quoque laborantem
reficere non aspernabimur.” '* Matteo de” Pasti Guarino-érme a re-
mekmiiveinek tartott Malatesta-érmek mellett is kittin6en megéallja
a helyét. Janus Pannonius is nagyra becstili, midén kiemeli, hogy
arcanak vondsai és formaja kdvetkeztében ez a bronzérem értéke-
sebb, “quam tantundem argenti”". Janus nyilvanval6éan arra utal
ily médon, hogy a mi értéke nem anyagaban, hanem az dbrazolt
személy arcvondsainak és formajanak, kifejezésének nagyszertisé-
gében, hliségében és jellemz6 erejében rejlik.

A, GVARINVS VERONENSIS” korirata el6oldalon teljes profil-
ban jelenik meg a nagy humanista doctus poeta és egyben kordnak
legkivalobb neveldje, tanitomestere, talan kissé ttlzottan is hangsua-
lyozott, megszépité szandékinak egyaltalan nem mondhat6 arcél-
lel. Ez a realisztikus felfogds, hajanak viszont antikizal6 mintazéasa
s a vallon osszefogott toga is a tudés és pedagogus jellemzését
szolgélja.

Guarino mester lényegének, humanista voltanak és szellemének
a bemutatdsara azonban még inkdbb az érem hatoldala hivatott.
A babérkoszoruval kortilfont bels6 képmez6ben alacsony, henger
alaku talapzat f6lé antikizal6, de mar jellegzetesen kora reneszansz
iz(i, kecses vizmedence emelkedik, amelybél kétoldalt egy-egy
emberfejbd], illetéleg azok sz&jabdl viz folyik ala. A medence fe-
lett gomb alakd test helyezkedik el, amely négy — természetesen
csak harom lathat6 — nyilasb6l, mintegy forrasbdl taplalja lefoly6
vizével a medencét. A gomb alak test tetején meztelen ifja all, aki
jobbjadban a gombtestet érint6, als6 végén kiszéleseds-vastagodo
botot tart, mig bal kezében alul és feliil keskeny, kozepe felé 6b-
16s6d6, s kifelé dombort pajzsszert targyat fog. A medence talpa
koril finoman mintazott, virdgos, dds novényzet lathato.

A kompozici6 jelentéstartalmaval a vonatkoz6 irodalom ez ideig
nem foglalkozott. Az éremmivészet minden korszakénak egyik
alapvet6 jellegzetessége, kiilonosen a kivalé személyek abrazo-
lasa esetében, hogy az el6- és hatoldal kozott szorosabb tartalmi,
6 Egregio viro, domino Guarino Veronensi, amico nobis sincere dilecto. Schwandtner,

SRH 1II. 100. LXXV. 1.; Huszti: Janus Pannonius 35, 314.

7 Vo. 1. sz. jegyzet.
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realisztikus vagy jelképes Osszefliggés érvényesiil. Kiilonosen igy
van ez a reneszanszban, kivaltképpen pedig a humanistak dbrazo-
lasdban. A Guarino-érmének a hatoldalan levé kompozicié esetében
is egyenesen elképzelhetetlen volna, hogy az csak egyszerti, diszit6
szerepet toltson be. Az ifji meztelen alakja, a kezeiben lev6, két-
ségtelentil attributum-targyak, a gomb alakt test, a vizmedence,
a lefoly6 viz és a pompas viragos mez6 jol atgondolt, osszefliggd
jelképrendszert alkot.

Az érem hatoldalarol Hill csak annyit mond Corpusaban, hogy
szokokutja folé meztelen ifja férfi emelkedik, bal kezében buzo-
ganyt, jobb kezében pajzsot tart. Egy masik ismertetésében viszont
ugy véli, hogy a rendkiviil erételjes Guarino-érem Pasti valameny-
nyi érme kozott a legfinomabb.’® A Pastira vonatkozé adataink
szerint 1441-ben Velencében Piero di Cosimo de” Medici megbiza-
sabol Petrarca I Trionfi-jahoz készit illusztraciokat. 1444-ben pedig
Ferraraban miikodik, ahol egyben Guarino kozvetlen tanitvanya
is. A Guarino-érem 1446-ban késziilt, s ugyanerre a korszakra
esik a Malatesta-érmek és a Leon Battista Alberti-érem mintézasa is.
A Sigismondo Malatestdhoz s Albertihez fiz6d6 szoros kapcsolat
kovetkeztében 1451-t6l kezdve Riminiben dolgozik az Alberti altal
tervezett és épitett Tempio Malatestian6ban. A templom diszitésé-
nek masik szobrasza Agostino di Duccio volt, akinek itteni mun-
kassagat hiteles adatok hatdrozzak meg. Sajnos ilyenekkel Matteo
de’ Pasti mtiveire vonatkoz6an nem rendelkeztink. Pope-Hennessy
fejtegetései alapjan azonban bizonyosra vehet6, hogy Matteo mes-
ter tervezte és készitette az Izotta-kapolna, valamint a Bolygok
és a Szabad Mitivészetek dombormtveit. A templom diszitése
egészében nemcsak az els6, de egyuttal a legatfogdbb értelmezé-
sét és miivészi bemutatdsat szolgéltatja a gorog antikvitasnak, és
modoréban is szdmos vonatkozasban kapcsolodik a gorog mtivé-
szet neo-attikai stilusdhoz. Pope-Henessy megallapitasa szerint az

8 Georg Francis Hill: A Corpus of Italian Medals of the Renaissance before Cellini.
London, British Museum, MCMXXX.38.1. No. 158 és 157. 1.; u6.: A Guide to the
Exhibition of Medals of the Renaissance in the British Museum. London 1923. 14;
Georg Habich: Die Medaillen der italienischen Renaissance. Stuttgart-Berlin é. n.
[1922] 8, 46 sk. 1., Tafel XV/3.
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emlitett hdrom képolna, de kiilonosen a Szabad Mtivészetek dom-
bormtveinek a mestere, azok kompoziciéjat és f6képpen kalligrafi-
kus stiljét tekintve j6l ismerhette a szidoni szarkofadgok mintajara
késziilt alkotasok reprodukciéit.”

Guarinordl koztudott, hogy egyik els6 és alapos ismerdje és
hatasos terjeszt6je volt a gorog tudoménynak és irodalomnak,
s nyilvanval6an a mtivészetnek is. Az els6 gorog humanista, aki
Italidban miikodott, Khriiszolorasz, ugyancsak Ferrardban tanitott
és Guarino kornyezetéhez tartozott. Matteo de’ Pastinak ugyan mar
Velencében is modja lehetett arra, hogy a Bizancbdl érkezé els6
gorog hullamokat felfogja, az antikvitasban valé elmélytilésének
gyujtépontja azonban kétségteleniil Ferrara, Guarino iskoldja és
kornyezete volt. Humanista gondolkodasanak kialakuldsaban és
fejlédésében azonban alapvet6 szerepet kell tulajdonitanunk Leon
Battista Albertinek is, aki viszont a rémai épitészet, s altalaban
arémai hagyomdanyoknak volt egyik legalaposabb ismeréje és kove-
t6je. Matteo de’ Pastinak a Tempio Malatestianéban folytatott alkotd
szerepével kapcsolatban a Szidéni Siraté Asszony-szarkofagokra
val6 utalés igen valdszintien ugyancsak Guarinéhoz és kdrnyeze-
téhez vezeti a szalakat. Anélkiil, hogy ennek a szovevényes prob-
lémanak a szélait most behatébban kibogozni szdndékoznank,
ismét Janus Pannoniushoz fordulhatunk, s ezzel aldtdmaszthatjuk
Pope-Henessynek Matteo mester Rimini-beli munkassagara vo-
natkozo megallapitasat. Janus Pannonius ugyanis az Epithalamium
ad Gulielmum Calefinum et Flordemiliam Guarinam naszénekében
Guarino lednya kivalosagat és szépségét méltatva, jollehet nem
a Sirat6 Asszony szarkofdgjara, de mégis a szidéni asszonyokra
hivatkozik:

Huic Pallas multo replevit pectora Phoebo
Edocuitque artes, Penelope, tuas.

Cum quid acu insignit, Coas superare videtur,
Sidoniasque simul Dardaniasque nurus.?

19 John Pope-Hennessy: Italian Renaissance Sculpture. London 1958. 85 skk.

2 Janus Pannonius: Epithalamium ad Gulielmum Calefinum et Flordemiliam Guarinam.
V. Kovécs Sandor: Janus Pannonius munkai latinul és magyarul. Budapest 1972. 302.
1. 37-40. sor.
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Ebbdl a kozvetett utalasbol mindenesetre alaposan feltételezhet-
jik, hogy Guarino hat évi bizanci tartézkodasa alatt megismerhet-
te a gazdag multjarél, mivészetérdl is jol ismert Szidon varosat,
s egyaltalan nem kizart, hogy éppen ¢ volt az, aki az itteni szarko-
fagokrol, koztiik az an. Nagy Sandor-szarkofagrol, s igy a Sirato
Asszonyérdl is hozott rajzokat. Ez a kérdés azonban még tovébbi,
alapvet6 kutatasokat igényel.

A Guarino-érem hatoldali kompozicidjanak jelentéstartalmat
mind az &brazolt személy, mind pedig Pasti humanista mtivész
voltanak a szemszogébdl kiindulva, nyilvanvaléan az antikvitas
valamely vonatkozdsanak értelmezésében kereshetjiik.

A meztelen ifja jobb kezébdl lefelé tartott, s a gombtestet érint6
bot felfoghat6 ugyan buzoganynak is, de kozelebb jarunk az igaz-
saghoz, ha azt egyszertien botnak ismerjiik fel. Ha husangszert
buzogény lenne, els6sorban Héraklészt vélhetnénk az ifjt alakjaban,
viszont, ha botnak latjuk, akkor az nem mas, mint Hermész cadu-
ceusa. Ezt a felfogast tamasztja ald a balkézben levé targy értelme-
zéseis. A pajzsnak mondott targy ugyanis sommas megjelenésében
inkdbb Hermész lyrajanak olaszos lant alakban valé megjelenése.

Hermésznek meztelen ifjiként valé miivészi abrazoldsaazi.e. V.
szazadtol kezdve egyre inkabb hattérbe szoritotta az archaikus kor-
szak szakallas, id6sebb férfi alakjaban megjelend tipusét, s a tobbféle
attributum kozil leginkabb a caduceus, valamint a szarnyas saru
és sisak maradt meg. Gyakori a teknéc-attributum alkalmazasa
is, ktilonosen a kés6 romai, italiai és provincialis emlékanyagban,
mind a bronz kisplasztikaban, mind pedig dombormitiveken, az
érmeken, gemmakon és kamedkon.”

A quattrocento els6 felében mér szamos gytjtemény keletkezett
Italidban, amelyekben az itéliai f6ldbdl el6kertilt szobrok, vazak,

2 Enciclopedia dell’arte antica classica e orientale, I-VIIL. + Suppl. Roma 1958-1966.
"Hermes” cimsz6, alapos mitolégiai és mtivészettorténeti 6sszefoglalas, b6 iroda-
lommal; Trencsényi-Waldapfel Imre: Goérog-romai Mythol6gia. Budapest 1936. 104
skk.; Robert Graves: A gorog mitoszok. Budapest 1970. I. 93-99; Homérosi Himnuszok
Hermészhez, Panhoz, Dionysoshoz. Devecseri Gabor forditdsaban, Kerényi Karoly
bevezet6 tanulmdanyaival, mitologiardl és gyermekistenekrdl; Ervin Panofsky —
Fritz Saxl: Classical Mythology in Medieval Art. Metropolitan Museum Studies.
Washington 1936.
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dombormtvek, gemmak, kameak és egyéb pompas, tobbnyire
etruszknak vagy romainak tartott — koztiik nem egy eredeti go-
rog — remekmd talalt Gj gazdéra. A legszenvedélyesebb gyijtok,
mint Ghiberti, Donatello, Mantegna, Giovanni Bellini, Antonio del
Pollaiuolo, miivészek voltak. Céltudatos gytjtoket talalunk a vilagi
és egyhazi fejedelmek kozott is, mint példaul éppen Ferraraban
Leonello d’Estét, Benedetto Dandol6t és Barbo kardinalist, a ké-
s6bbi II. Pal papat Velencében, s Piero de’ Medicit, majd pedig
Lorenzo il Magnificot Firenzében. Pastinak tehat mind Velencében,
mind pedig Ferraraban béséges lehet6sége volt az antik ikonogréfia
megismerésére. A humanizmus és reneszansz azonban mind tartal-
maban, mind mtivészi formajaban Gjra fogalmazta az antik, gorog,
etruszk és rémai hagyomanyokat.?? Ezzel a jelenséggel dllunk szem-
ben a Guarino-érem Hermész-alakja esetében is. A hagyomanyos
formaktol valé részbeni eltérés, s tobbek kozott egyes attributumok,
mint esetiinkben a szarnyas kalap és saru, avagy csak egyszertien
aszarnyak elhagydsa nemcsak a reneszdnsz mtivész alkotoi szabad-
sagaval magyarazhato, hanem indokolja azt az el6oldalon dbrazolt
személyre val6 vonatkoztatasa is.

Tudjuk, hogy Hermész a tekn6c héjabol maga készitette hangsze-
rét, alyrat azértadta Apollonnnak, hogy kiengesztelje 6t marhainak
ellopasaért. A nadbdl hirtelen készitett sipjanak odaajandékozasa-
ért pedig Apollén aranybottal jutalmazta a gyermek Hermészt.”
Hermész alyraval és a sippal eredeti hivatasat, a koltészet, a zene és
a tudomany feltalal6janak, mtvel6jének és partfogojanak a szerepét
Apolléonnak adta at, s ezért cserébe kapta az aranybot, a caduceus
jelképében az isteni — zeuszi és hadeszi — hirnok, valamint a ke-
reskedelem, a szerz6dések, s igy a békesség szerzdje és megtartoja
hivatasat. A Guarino-érmen az aranybot és a lant egytittes meg-
jelenése tehat Hermészt nyilvdnvaléan a humanista felfogésnak

2 André Chastel: Italienische Renaissance. Die Ausbildung der grossen Kunst-Studies
in der Zeit von 1460 bis 1500. Miinchen 1965. passim; ud.: Arte e Umanesimo a Firenze
al tempo di Lorenzo il Magnifico. Torino 1964. passim; Hans Gebhart: Gemmen und
Kameen. Berlin 1922. T32-33; H. B. Walters: Catalogue of the engraved Gems and
Cameos Greek, Etruscan and Roman in the British Museum. London 1926.
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megfelel6en, még mindkét szerepében, hivatdsaban éllitja elénk,
mégpedig a foldkerekség tetejére. Mert nem lehet kétséges, hogy
a gombtest ebben az esetben magat a Foldet jelenti, j6llehet ilyen
ikonogréfiai megoldast sem az 6korbdl, sem a kdzépkorbol nem
ismeriink, a reneszanszban azonban, ritkan bar, de mas mtivekben
is el6fordul.

A kozépkorban és reneszanszban egyarant gyakran jelenik meg
Hermész, illet6leg és pontosabban Mercurius, mint Bolygo-isten
az asztrologiai kéziratokban, falképeken, s elvétve dombormtive-
ken is. A korai reneszansz miivészetben alkalmasint a legkorabbi
Merkur-bolygétrionfo a Tempio Malatestiano minden bizonnyal
éppen Matteo de” Pasti altal faragott dombormtve. Ugyancsak
bolygo-trionfoként taldlkozunk Merkur alakjaval a ferrara—ve-
lencei an. Tarocchi del Mantegna és a firenzei Pianeti niellometszet
sorozataiban. A legpompdasabb mtivészi alkotasa a ferrarai Palazzo
Schifanoia freskéja. Hasonl6 képsor diszitette, mint ismeretes, Vitéz
Janos esztergomi dolgozdszobdjanak, a Vitéz-stidionak a boltme-
zeit is. Ez ut6bbibol csak a Mars-, a Saturnus- és a Jupiter-bolygé
diadalok toredékei kertiltek felszinre az 1934-38. évi mtiemléki
feltdarasokban. Mas helyen részletesen bemutatjuk az esztergomi
fresk6knak a hasonl6 ferrarai és firenzei ciklusokhoz val6 szoros
kapcsolodasat.

Hermész, illet6leg Mercurius alakja azonban nemcsak Bolygo-
istenként, hanem mas jelentéstartalmaéban is foglalkoztatta a huma-
nista tudosokat, irékat és mtivészeket. Ez alkalommal csak néhany,
a Guarino-érem abréazoldsaval rokon értelmd mtivészi alkotasra
kell figyelmet forditanunk.

Andrea Mantegnanak a Louvre-ban 6rzott Parnasszusan Mercurius
szép, ifju testét csupdn a bal karjat és lagyékat takaro lepel boritja.
Laban szarnyas saru, jobb kezében hosszu nyeldi, szarnyakkal is
diszitett caduceus van, s mellette &ll, s feléje fordul a hatalmas
szarnyt Pegazus. A lyra-attributum és a Pegazus nyilvanval6an
hangsulyozzak Mercuriusnak azt a tulajdonsagat, hogy 6 a koltészet

% Nagy Zoltan: A Nap diadala a Matyas Kalvéria talapzatan. Filolégiai Kozlony 1968.
436-60; u6.: Ricerche cosmologiche nella corte umanistica di Giovanni Vitéz. Rapporti
veneto-ungheresi nell’epoca del Rinascimento. Budapest 1975.
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és zene, valamint a tudomény pértfogéja. Erdemes megemliteni,
hogy Mercurius ez esetben némileg magat Mantegnat is jelenti,
amire talalo és jellemz6 sorokat irt Janus Pannonius is:

Num te Mercurius divina stirpe creavit?
Num tibi lac, quamvis virgo, Minerva dedit?
Nobilis ingenio est, et nobilis arte vetustas,
Ingenio veteres vincis, et arte, viros.”

Mantegna festménye eredetileg Isabella d’Este mantovai dolgozo-
szobdjat diszitette. Semmiképpen sem véletlen, hogy Antico (Pier
Jacopo Alari Buonacolsi) Mercuriét dbrazolé bronzszobra, amely
a bécsi Kunsthistorisches Museumban van, ugyancsak Isabella d’Es-
te részére késziilt. Errdl tantaskodik Isabella d’Este 1550 koriil ké-
sziilt leltari bejegyzése: ,Mercurio, che insegna a leggere a Cupido”.
Ennek a 4] cm magas bronzszobrocskénak két replikdjat is ismerjiik,
egyik a firenzei Museo Nazionaléban, a mésik a modenai Museo
Estensében. Mantegna és Antico mitivei arrél tantiskodnak, hogy
a Guarino és Leonello d’Este idejében, Ferrara humanista légko-
rében kialakult antikvitas- és azon beltil Hermész- és Héraklész-
kultusz hosszt idén 4t tovabb élt az Este-udvarban.

Antico szobra arra az 6kori marvanyszoborra vezethet6 vissza,
amely III. Gyula papa ajandékaként jutott 1553-ban Cosimo Medici
herceg birtokaba, s amelyet jelenleg az Uffizi 6riz. Antico azonban
nagyon szabadon koveti, s Iényegesen tjja alkotja az el6képet. Az
ifja Hermész teljesen meztelentil 4ll, fején sima, szarnyak nélkiili,
sisakszer(i kalap. Labain sem saru, sem szarnyak nincsenek. Jobb
karjaval egyszert, fadgat utanzo botra timaszkodik, amelynek haj-
tasait lenyesték. A caduceusnak ez a minden mellékletét nélkiil6z6
atalakitdsa arra enged kovetkeztetni, hogy miként Matteo de” Pasti,
ugy Antico sem tartotta fontosnak az attributumok hagyomanyos
alkalmazasat.”

% Janus Pannonius: Laus Andreae Mantegnae, pictoris Patavini. V. Kovécs S.: Janus
Pannonius munkdi latinul és magyarul. Budapest 1972. 250. 1. 17-20. sor. Az idé-
zetre Mantegna mercuriusi voltat illetéen mar Balogh Jolan felhivta a figyelmemet:
Mantegna magyar vonatkozasu portréi. Szazadok 1925. 250.

% G. Constable: Mantegna and Humanism in the Fifteenth Century Italy. Newcastle/
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Minden hermészi attributumot nélkiil6z Giovanni Francesco
Rustici firenzei szobrasznak, Verrocchio és Leonardo tanitvanyanak
bronz Mercuriusa. A szinte még gyermekien ifji Hermész teljesen
meztelentil, szinte reptil6 helyzetben jobb labaval tdmaszkodik
az alatta lev6, nyilvanval6an a Foldet megjelenité gombtalpazat-
ra. Vasari kozli Rusticirél irt életrajzaban, hogy Giulio de” Medici
biboros bizta meg Rusticit 1515-ben egy kicsiny Mercurio-szobor
elkészitésével. A szobor rendeltetése Vasari leirdsa szerint az,
hogy a Palazzo Medici udvaranak fontanajat diszitse: ”... il Mercurio
di bronzo alto circa un braccio, che € nudo sopra una palla in alto di
vola: al quale mise fra le mani un instrumento che é fatto, dall’acqua
che egli versa in alto, girare...” Tulajdonosa, Henry Harris, majd
pedig Middeldorf azonositotta a szobrot Rustici alkotdsaval.”

A XVI. szazad elején késziilt Rustici-szobor hdrom 6sszetevé ele-
me a szokokt, a foldgomb, s a meztelen Mercurio alak, ugyanugy,
mint Matteo de” Pasti Guarino-érmének hatoldali dombormtvt
képe. A Medici-palota kutjar6l mar nem allithatjuk, hogy humanista
gondolati tartalom kifejezése lenne a szandéka, de nem lehetetlen,
hogy ez a korai kompozici6 esetleg mégis éppen a Guarino-érem
hataséra vezethetd vissza.

Guarino magaban testesiti meg a klasszikus, gorog és romai tu-
domanyok, a koltészet és a miivészetek tjra felfedezsjét, miiveljét,
valamint mindezek tanitojat s hirdet6jét. Tanitvanyai, tudésok,
kolték és miivészek, hosszu évtizedekre nyulé mitikodése alatt
elvitték tanitasat az akkori mtvelt vilag, Eur6pa minden részé-
be, a “jeges Dunaig” éppen tgy, mint a Visztula és a Temze part-
jaiig. A tanitvanyok és kovetSk tobbszorosen elmondtak és megir-
tak Guarino mesternek ezt a rendkiviil dldasos szerepét. Idézziik

Tyne 1937; E. Wind: Mantegna’s Parnassus. The Art Bulletin 1949; E. H. Gombrich:
An Interpretation of Mantegna’s Parnassus. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes 1963; V. Tatrai: Osservazioni circa due allegorie del Mantegna. Acta
Historiae Artium (Budapest) XVIII (1972) 233-50.

¥ Kunsthistorisches Museum, Wien. Katalog der Sammlung fiir Plastik und
Kunstgewerbe. II. Teil, Renaissance. Wien 1966. 15. 1. No. 201. Merkur. Tafel 21.
Vonatkoz6 irodalommal; John Pope-Hennessy: Italian High Renaissance and Barock
Sculpture, I-III. Phaidon, London 1963. Catalogue Volume 43 és Plate Volume 40;
Middeldorf: New Attributions to G. F. Rustici. Burlington Magazin 1935. 71-81.



Vitéz Janos miivészeti alkotasai Janus Pannonius miiveiben 131

fel erre vonatkozéan Janus Pannoniusnak szdmunkra leginkabb
kedves, de Guarinénak a humanizmus kialakitasaban, a gorog és
rémai hagyomanyok feltdrdsdban és terjesztésében betoltott szerepe
szempontjabol nagyon tanulsagos sorait:

Salve, magne parens, cunctis decus addite saeclis,
Optime doctorum, doctissime, salve bonorum!
Salve, instaurator Latiae, revocator Achivae
Pallados! Ipsa tuis titulis Euandria mater
Cesserit, Arcadio vates afflata Lyceo;

Illa bis octonas Latio intulit hospita formas.
Quas quondam Tyrius Graiis monstraverat exul:
Tu quiquid veterum dederat sollertia patrum,
Reddis et in lucem longa e caligine promis,

Qui nisi prostratas relevasses funditas artes,
Priscorum vanus stret labor.”

Ami pedig Guarinénak mercuriusi eredetét és voltat illeti, arrél
ugyancsak Janus Pannonius tesz szép vallomast:

Reddere Romana Danaum gravitate leporem
Dicere vel nexa pedibus voce soluta,
Quae duo vix unquam tribuit caducifer uni.?

A humanista tudés és nevel6 markans profil arcképe mogott, az
érem hétoldalan a maga legmélyebb emberi tulajdonsagéaban és
magatartdsaban, a legtisztabb hagyomanyforrasokboél taplalkozé
hivatasaban, hermészi-mercuriusi voltdban — s méghozza annak
eredeti jelentése szerint — all az utokor el6tt, a magas kora ellenére
is mindenkor ifja Veronai Guarino.

Azelégiak, epigrammak és levelek, amelyeket Janus Vitézhez irt,
vagy amelyekben megemlékezik réla, azt is megmutatjak, hogy 6 is
részese, s6t elémozditdja volt nagybatyja tudoményos, humanista

% Janus Pannonius: Panegyricus in Guarinum Veronensem. Ed. Ladislaus Juhasz.
Budapest 1934. 897 —907. sor.

2 Uo. 770—72. sor.
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torekvéseinek, s nemcsak figyelemmel kisérte épitészeti és mtivé-
szeti alkotasait, hanem azok el6készitésében, gondolati felépitésé-
ben és miivészi-formai megvaldsitdsaban maga is kozremtikodott.

Vitéz Janos esztergomi érsekké tételének jelent6ségét a kortarsak,
kiilonosen a humanisték, magyarok és kiilféldiek egyarant felismer-
ték, s6t hangsualyoztak is. Janus Pannonius pedig, mindenkit tal-
szarnyalva, kitor6 orommel szdlitja, fel a ,,zoldkoszorts Mazséakat”,
s magat Kalliopét, hogy zengjenek vidam dalt, s hirdessék a f61dt6l
a csillagokig, hogy a kirdly és Roéma kegye a ”legf6bb érseki székbe”
tiltette Janost, a varadi pilispokot:

Pangite Laurigerae laetum Paeana sorores,
Festius et solito Calliopea sonet.
Metropolitanae supremum sedis honorem
Dat Princeps domino, dat pia Roma meo.
Haec vox per populos immensi transeat orbis:
Vox haec a terris sidera summa petat.
Caedat Strigonio Varadinum, Crysius Istro,
Sit patrum primus, qui modo quartus erat.*

Ujjongo és elragadtatott hangja ellenére sincs semmi ttlzas Janus
epigrammadjaban. Valéban oly nagy jelent6ségli esemény volt ez,
amelyhez hasonl6t keveset taldlunk az esztergomi érsekségnek
alkot6 egyéniségekben egyaltalan nem sztikolkods, a magyaror-
szagi miivel6dés és miivészetek fejlédésének szamos fejezetében
oly dont6en fontos, gazdag és véltozatos torténetében.

Konyvtéra, s levelei révén és politikai szereplése kovetkeztében
Vitéz Janost mar joval korabban is jol ismerték és nagyra becstil-
ték, s nemcsak itthon, hanem kiilf6ldon, igy Krakkéban, Bécsben
éppen ugy, mint Itidlidban, Ferrardban, Padovédban, de Firenzében
és Réméban is. Elég volna ennek igazoldsara csak az ebb6l az alka-
lombol keletkezett megnyilatkozasokat felidézni, de azok amugyis
kozismertek, s messze tullépnék jelen szandékunk kereteit. Janus
Pannonius dics6it6, himnikus epigrammajanal maradva agy érez-
ziik, hogy abban nem a nagybatyja és f6 patrénusa iranti hala,
hanem az a biztos tudat kap szarnyra, amely el6re jol latta, hogy
Vitéz Janos ebben a méltésagdban és hatalméban mily nagyszert

% De translatione Joannis Episcopi Varadiensis in Ecclesiam Strigoniensem, Epigr. I. 51.
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alkotdsokat fog létrehozni. Nemcsak érezte, de bizonnyal tudta is,
hogy Vitéz Janos mar kiérlelt és szervesen felépitett programmal
foglalta el a “metropolitana” székét.

Epitészeti és miivészeti alkotdsaira vonatkozo, egyel6re csak
részben tisztazott. és publikalt ismereteink, annak ellenére, hogy
ezen alkotasok legnagyobb s taldn legszebb része elpusztult, az
Ujabb kutatasok nyoman egyre inkdbb arrél tantskodnak, hogy
az esztergomi var épitészet- és miivészettorténetében a legfénye-
sebb korszak Géza fejedelem és Istvan kirdly, majd III. Béla és Job
érsek, valamint Telegdy Csanad utan Vitéz Janos nevéhez ftiz6dik.
Azt is hozzatehetjiik, hogy Vitéz Janos e vonatkozasban teljesi-
tett szerepe atfogobb s valészintien monumentalisabb is volt még
Bakécz Tamasénal is, akinek pedig a magyarorszagi reneszdnsz
épitészet jelenleg is fennallo legszebb emlékét, a Bakocz-kapolnat
koszonhetjiik. Mindinkabb nyilvanvalé lesz, hogy Esztergom Vitéz
Janos érseksége alatt a humanista tudoményossag, az antikvitas
és a természettudomanyos gondolkodas, kiillondsen a matemati-
ka és a csillagédszat, az univerzum redlisabb megismerésére iranyu-
16 kutatasok egyik elsé eurdpai humanista kozpontja, valosagos
fellegvara volt. Es ugyancsak kezdeményez6 szerepet jatszott az
épitészet s a képz6- és diszitémiivészet reneszansz formavilaga-
nak a meghonositasaban és fejlesztésében is.

Az esztergomi érseki stallumban, a f6kancelldri tisztséggel egye-
temben, az orszagnak a kiraly utdn a legnagyobb hatalma kertilt
akezébe, s egytuttal a korabbiaknél joval nagyobb gazdasagi lehet6-
ségek is adodtak szamara. Vitéz Janos, ez koztudott dolog, a maga
vilagi és egyhazi hatalmat, rendkiviil nagy mtveltségét, sokrétii
tudomanyos felkésziiltségét s minden gazdaséagi-anyagi lehetsé-
gét a haza javéra, a tudomanyok és miivészetek mivelésére, igy
az Academia Istropolitana alapitdsara és fenntartdsara, csillaga-
szati obszervatdoriuma felszerelésére, matematikai és asztronémiai,
valamint egyéb természettudomanyos mitivek kidolgozéasara és
megiratdsara, konyvtaranak céltudatos fejlesztésére s nagyszabéasu
épitészeti és képzémivészeti alkotdsokra forditotta.

3 Nagy Zoltan: L’arte italiana del Medio Evo in Ungheria. i. h.; u6.: A Nap Diadala
aMatyas Kélvaria talapzatan. i. h.; ué.: Ricerche cosmologiche nella corte umanistica
di Giovanni Vitéz. Rapporti veneto-ungheresi nell’epoca del Rinascimento. Budapest
1975. 65-93.
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Rovid, alig otévi érseksége (1465-1472) idején, amirdl szamos
korabeli s XVI-XVII. szazadi hiteles forras is tdjékoztat, felGjitotta
és megerdsitette magat a vérat, a székesegyhdzat tobb szinti mazas
cseréppel fedette be, s annak északi oldalan kiilon konyvtartermeket
épittetett, az egykori kiralyi palotaépiiletek dunai oldali részeinek
atalakitasaval és bovitésével pedig hatalmas méretti, loggias és
fuggdkertes reneszansz palotat és kerek kilat6 tornyot emeltetett.
Az 1j palota ebédl6termét a hun és magyar kiralyok, mig a hozza
csatlakoz6 kdpolnét a Szibillak falképeivel diszitette, ablakait szines
tivegablakokkal latta el.

Az Arpadok palotajanak a lakétornyaban, miként ez az 1934-38.
évi mtiemléki feltaras és helyreallitas kovetkeztében kidertilt, meg-
festette az erények, a szabad miivészetek, a bolygok, a zodiakus
és a honapok allegoriait abrazol6 falképeket. Ezeket a termeket
nevezziik Vitéz-stadionak.*

A Vitéz-stadioban felszinre kertilt Erény-allegéridkat, a bolygok
és a zodidkus falfestménytoredékeit nem szdmitva, Vitéz Janos
épitészeti és miivészeti alkotasaibol alig maradt meg valami: né-
hany festett, novényi és geometriai motivummal, leveles indakkal
diszitett drkadivtoredék s kisszamu kéfaragvéany. Az irott forrasok,
kronikak és utleirasok, valamint a régebbi abrazoldsok, mint f6-
képp a XVI-XVILI. szazadbeli metszetek, sok mindent elmondanak
réluk, s ezekbdl kielemezhet6 egykori monumentélis valdjuknak
— hézagos bar, de igy is megkapdan szép — vazlata.

Esztergomi épitkezéseit és mtivészi alkotésait a legrészleteseb-
ben bar ugyancsak tomoren és tavolrol sem teljesen Matyas ki-
raly olasz humanista torténetiréja, Antonio Bonfini sorolja fel és
méltatja. Midon elbeszéli a kirdly elleni 6sszeeskiivést és életének

%2 Gerevich Tibor: A legtjabb magyarorszégi asatasok. Magyar Szemle 1935. Budapest
75-77; Lepold Antal: Az Esztergomban foltart méiemlékek ikonografiaja. Katolikus
Szemle 1935. 23-33; ub.: Az esztergomi var torténete. Esztergom Evlapjai-Annales
Strigonienses VIII (1936) No. 1-2; u6.: Vitéz Janos esztergomi dolgozdszobdja.
Szépmiivészet 1944. 115-19; Zoltan Nagy: Le palais des Arpadiens a Esztergom.
Nouvelle Revue de Hongrie. Budapest 1935. 58-64; uo.: L’arte italiana del Medio Evo
in Ungheria. i. h.
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mas eseményeit is ismerteti, Vitéz nagyszabést alkotdsairdl eze-
ket mondja: ”Vir fuit archiepiscopatui vehementer accommodus,
quippe qui triclinium in arce amplissimum erexit, prominens vero
ante triclinium e rubro marmore ambulacrum cum duplici podio
et superbissimum extruxit. Ad triclinii caput Sibyllarum sacellum
e fornicato opere acuminatum statuit, ubi Sibyllas omnes connu-
merare licet. In triclinio non modo omnes ex ordine Ungarie reges,
sed et progenitores Seythicos cernere erit. Item caldarias frigida-
riasque cellas et hortum duplicem, quem xystis excoluit et superi-
ore ambulacro coronavit. Inter utrunque turrim rotundam penes
rupem erexit in varia triclinia cubiculaque divisam, variis supra
specularibus exornatam, quam neque edicula carere voluit; hanc
ipse fere semper inhabitavit, quia Dunubio prominens iucundum
prospectum et hortorum amenitatem afferebat; locus quidem ad
philosophandum et contemplandum nimis idoneus. Divi Alberti
basilicam vitriaria tegula, ne igni foret obnoxia, texit tectumque fas-
tigiatum ad imbres nivesque reiiciendas fecit. Bibliothecam quoque
utriusque lingue fecundissimam dicavit.”

Janus Pannoniusnak kezdett6l fogva nagy része volt Vitéz Janos
hirének és nevének propagalasaban. Igy, bar nyilvanvalé, hogy
Vitéz Janosrol s kiilonosen konyvtararél régebben is tudomast
szereztek az olasz humanistak s kozottik a firenzeiek is, még-
is valészinti, s6t bizonyos, hogy a legjobb és legmegbizhatébb
értestiléseket Janustol kaptak, egyrészt az 1458-as, masrészt az
1465-0s firenzei tartozkoddasa soran. Vespasiano Bisticci is tudha-
tott rola kordbban is, s6t valészintileg mar el6bb is kapcsolatban
allt vele, de nem vitas, hogy a Vitéz Janosrdl irt rovid életrajzaban
tobb olyan adat van, amely csak részben szarmazhatik Janustol,
mivel azok egyes részleteir6l csak a Janusszal valé talalkozasok
utan értestilhetett, kiilonosen a késébb keletkezett épitészeti és
mtivészeti alkotasokrol. Eppen ezért sziikséges, hogy ezekre ki-
terjessziik figyelmiinket. Két olyan tényez¢ is talalhaté Bisticci
Vitéz-életrajzaban, amely fontos adalékul szolgal Vitéz épitészeti és
miivészeti alkotasainak a megitéléséhez és értékeléséhez. Ezekrol

% Antoniis de Bonfinis Rerum Ungaricarum Decades. Ed. Fogel-Ivanyi-Juhasz.
Budapestini 1941. Tom. IV. Lib. III. 47-48.
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az alkotdsokrol elmondja, hogy ”“Aveva questo arcivescovo di
Strigonia una fortezza ch’era delle belle cose del mondo, fornita
benissimo d’ogni cosa da difendere, ed avevala fatta murare gran
parte lui, ed acconciare bellissime stanze, infra le quali aveva fatta
fare una degnissima libreria, ed aveva in questa fortezza tutte le
sua sustenze...” Majd pedig igy emlékezik réla: “Fecevi andare
pittori, scultori, legnajuoli, e cosi d"ogni facolta, e quasi d"ogni arte
a fine di nobilitare quella patria piti che potesse...”* Amikor Janus
masodszor jart Firenzében, tehat 1465 tavaszan, Vitéz még éppen-
hogy megérkezhetett Esztergomba, és az épitkezések és miivészeti
alkotasok csak a kovetkez6 években johettek létre. Janus azonban
ismerhette Vitéz terveit, s azokrol mar szolhatott Bisticci és mas
olasz humanistdk el6tt. Hogy valoban mit épitett Esztergomban,
arr6l azonban masoktdl kellett hireket kapnia. Ami a varra vo-
natkozo6 kozlését illeti, az bizonyos ttlzasokat tartalmaz. Mert, ha
ugy hirlett is, hogy az esztergomi var, tovabba vilagi és egyhazi
épiiletei a vilag legszebb dolgai kozé tartoznak, akkor is ez nemcsak
az 6 érdeme, hanem azoké a kiralyoké és fé6papoké, akik Vitézt
megel6z6en mar valéban pératlanul becses, eurépai jelent6ségti
épitészeti és képzémiivészeti alkotasokat hoztak itt létre. Es ha
nem helytall6 még az sem, hogy az akkor fennall6 éptiletek nagy
részét Vitéz emeltette, bizonyos, hogy az 6 Gj épitkezései és mtial-
kotasai megérdemelték hiriiket és megbecstilésiiket, amelyeket
a humanisték és reneszansz miivészek taplaltak. Hogy Vitéz Janos
fest6ket, szobrdszokat s mindenféle mas miivészeket hivott, illet6-
leg vitt magaval Esztergomba, azt mar Janus ekkor is j6l tudhat-
ta, s Bisticcinek el is mondhatta, aki ezutan e vonatkozasban ma-
soktol is, mar mint megtortént tényekrdl értesiilhetett.

*

Nemcsak monumentalis és gazdagon diszitett, de igen nagy kiter-
jedést, s a termek — Bonfini szavaitidézve — “varia triclinia cubi-
culaque” és ”edicula” hosszu sorat magaba foglalo épitkezéseivel

¥ Vespasiano Bisticci: Vita de Uomini Ilustri del Secolo XV - Arcivescovo di Strigonia.
Kozli E. Abel: Analecta 221-22.
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nyilvdnval6an nemcsak pompds alkotasokat akart létrehozni, ha-
nem kétségtelentil az a cél is vezette, hogy azokban megtelel6 helyet
biztositson az Academia Istropolitana részére, valamint humanis-
ta munkatarsai, a tudés beszélgetések, symposionok szamaéra is.
Ez a nem alaptalan feltételezés is aldtamasztja, azt a meggy6z6dé-
stinket, hogy Vitéz Janos eredetileg Esztergomban szerette volna
a kétségtelentil dltala kezdeményezett egyetemet létrehozni. E meg-
gy6z6dés helyessége mellett sz6l az is, hogy a XV. szdzadi humanista
irasokban az ”Istropolis” megjelolések kivétel nélkiil Esztergomra,
s nem Pozsonyra vonatkoznak. Az egyetemnek Pozsonyban val6
létrehozasa Matyas kiraly szdndékai és akarata szerint kovetke-
zett be.* Valdban, alighogy elfoglalta az esztergomi érseki széket,

% F. Xystus Schiekr: Memoria Academiae Istropolitanae seu Posoniensis... (Viennae
1774) agy véli, hogy az Istropolis nevet Pozsony varosa csak az Esztergomban alapitott
és megnyitott egyetem athelyezése utan kapta meg. Schier ezt a véleményét Ransanus
alabb idézett mtivére alapitotta. — Csaszar Mihdly (Az Academia Istropolitana,
Matyas kiraly pozsonyi egyeteme. Pozsony 1914.) Ransanus vonatkozé helyének
Schier altali magyarazatat tévesnek tartja. — Mathias Bél (Notitia Hungariae novae
historico-geografica. Viennae 1735. 1. 166) Matyas kirdly 1468. szeptember 28-an
Pozsonyban — Histropolim — kiadott oklevelével kapcsolatban megjegyzi: “Istud in
diplomate prorsus peculiare est, quod Hlistropolim adpellet Posonium: consultone?
an scribae adfectatione? ambigo. Eodem nomine, Academia, quam Johannes Vitéz,
Archiepiscopus Strigoniensis, parabat instituere, Istropolitana adpellari debuerat, nisi
eam, fata conditoris, ante obliteravissent, quam celebritatem adsequeretur. Meminit
ejus, Ladislaus Thurdczi, nuperus seriptor: Ad radices montis, stabat Academia
Istropolitana, a Joanne Vitezio, Archiepiscopo Strigoniensi... instituta. Sed breve illi
aevum: elato quippe auctore, ipsa quoque extinta est”. — Bél Matyas az Esztergomi
F6székesegyhazi Konyvtarban 6rzott kéziratdnak Esztergomrol szol6 fejezetében
a varos kozépkori nevére (Strigonium) részletes természetfoldrajzi és nyelvi magya-
razatot ad: “"Nevét az Ister és Garam folyoktdl kapta, ugyanis az utébbi a var alatt egy
agyulovésnyire 6mlik be az Ister-be, vagyis a Dundba, amellyel a vérosra és a varra
egyarant elényos szogletet alkot... Igy tehat joggal nevezik Istrogranumnak...” —
Hogy a kozépkori vérosnév, a Strigonium széosszetétel elsé tagja valéban a Duna
— legalabbis als6 szakaszanak — klasszikus gorog foldrajzi elnevezésébél, az “Ister” -
b6l szarmazik, arra nézve kozépkori okleveleink és egyéb forrasaink b6séges etimo-
l6giai magyararatot és bizonyitékot szolgéltatnak. A régi szerzék szinte egyontettien
igy is magyarazzak Esztergom nevének keletkezését. [gy példéul Reinholtt Lubenau
(Beschreibung der Reisen... [1587] Ed. W. Sahm: Mitteilungen aus der Stadtbibliothek
zu Konigsberg, IV.1912. 72. Das Sechste Capittel) kifejti: “Die Stadt ist von dem Wasser
in zwei Theil getheilet und hatt den Nahmen von dem Wasser Gran, latteinisch wirdt
sie Strigoniun genant. Es vermeinen etliche von der Thona und Gran, die Thona, so
Danubius, auch Ister genandt wirdt, als wolte man sagen Istrigan od. Istriopolis; de
die Gran feldt alda aus dem Gebirge in die Thona.” — Mell6zve a tovabbi példdk
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azonnal hozza is latott az épitkezésekhez. Err6l szamos korabeli,
hiteles adat tesz bizonysagot. [gy példaul Regiomontanus a Tabulae
directionum profectionumque ajanlasdban, méltatva mindenek el6tt
azt, hogy Vitéz Janos a maga f6kancelldri és els6 érseki hatalmat
ahaza s atudomanyok és a mtivészetek javara forditja, az esztergo-
mi vérbeli épitkezések és a konyvtar fejlesztésének a legf6bb céljat
mintegy abban jeloli meg, hogy azok is az egyetem céljait szolgaljak,
mondvan: "Quantum praeterea et quam perennem curam habeas
condendi studii generalis conclamatum esse iam pridem arbit-
ror...”. Tudjuk, hogy Regiomontanus ezt a konyvét Esztergomban
1467-ben irta, s ebbdl vilagosan kovetkezik, hogy az épitkezések
mar joval régebben megkezddédtek.*

Vitéz Janos ebben az id6szakban is rendkiviil fontos és sokré-
tli szerepet vitt az orszag politikai életében, ami mar magaban
véve is igen nagy mértékben vette igénybe idejét és energidjat. Az
Academia Istropolitana szervezése, a tudomanyos, csillagaszati
munkalatokban val6 részvétel, s6t azok irdnyitasa, konyvtaranak
fejlesztése s a nagy épitkezések és diszité munkalatok pedig még
fokozottabb tevékenységre késztették. Janus Pannonius magaszta-
16, de ugyanakkor félt6 hangon mutatja be az ekkor mar creged6

idézését, ez alkalommal elegend6, ha néhany XV. szédzadbeli, tehat korabeli humanista
szohasznalatra hivatkozunk. Igy Janus Pannonius — aki filolégiai szempontbél is el-
sérendtien illetékes — a De translatione... c. epigrammajaban Esztergomot ugyancsak
a “Histro” névvel illeti. Bartholomaeus Fontius Baptistae Guarino (Epistolarum libri
III. ed. L. Juhasz, Budapest 1931. 10-12) ”Florentiae, XII. Cal. Maii, MCCCCLCCIL”
keltezésti epistolajaban a ”...vir clarissimus, Historigoniae archiepiscopus...” sz-
vegével egyértelmtien azt bizonyitja, hogy az Ister Esztergom nevének elsé tagjara
vonatkozik. — Végiil a kérdésben Schier és Csaszar magyarazataval kapcsolatban
fontebb mar hivatkozott Petrus Ransanus: Epitome Rerum Hungaricarum. Budae
1754.45, a,,Descriptio Hungariae” c. fejezetben — Komarom megye ismertetése utan
— igy ir: ,,Strigoniensis hunc attingit, dictus a Strigonio totius Hungariae Metropoli:
quam ab Istro et Grano fluvio, qui urbem praeter labuntur, cognominatum nonnulli
putant, prima ex Istro detracta litera.” Majd pedig (Index III. 65, — Labatlan helység
ismertetését kovetSen): ,,Sub quo ad M. XXV. Strigonium, Istropolis antiquitus dicta,
totius Hungariae praeclara Metropolis, cui praeest hodie Hyppolitus Estensis...”.
Ransanus idézett helyei kétségteleniil bizonyitjak egyrészt, hogy Schier hivatkozasa
és magyarazata helytallo, masrészt, hogy az Istropolis varosnév a XV. szdzadban,
azaz Vitéz Janos és Méatyas kirdly idejében Esztergomot jelentette.

% Reverendissimo in Christo patri et domino Joanni Archiepiscopo Strigoniensi ...
Joannes Germanus de Regiomonte... E. Abel: Analecta 169-70.
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humanista f6papnak ezt a faradhatatlan, szinte lazas tevékenységét
a Janos esztergomi érsekhez irt epigrammajaban:

Quo tibi tot duros et luce et nocte labores,
O nunquam curis non agitate pater?*’

Ezek a sorok vitathatatlanul a f6kancellar politikai tevékenységé-
re, a koztigyek intézésére is utalnak, de ugy tlinik, hogy Janus ez
alkalommal els6sorban mégis inkabb az érsek tudomanyos és mi-
vészeti, humanista és reneszdnsz munkdassagara céloz. Hatarozottan
erre utal az epigramma két utolsé sora:

Si sapis, ex aliqua, tuus esto, parte, nec unquam
Sic aliis vivas, ut tibimet perdas.®

Arra vonatkozoéan, hogy e korszakdban a masokért, a tarsakért,
a tudomanyért és miivészetért val6 toré6dés alkotta faradhatat-
lan munkalkodasanak s célkittizéseinek kozéppontjat, egyéb hi-
vatkozasok mell6zésével elegend6nek tlinik, ha ugyancsak Janus
Pannoniusnak valamivel kordbban, 1462-ben Galeotto Marziéhoz
irt levelének Vitéz Janosra utalé magyarazé mellékmondatat idéz-
ziik: ”...qui ut scis, propemodum avidior est labori quam vitae...”.
¥ E levél szandéka pedig az, hogy Galeott6t Magyarorszdgra hivja
avégbdl, hogy itten kozvetlentil vegyen részt a varadi humanista
kor munkéjaban.

Vitéz Janos rendkiviil nagy és sokféle elfoglaltsagara, politikai, tu-
domanyos és miivészeti tevékenységére, az esztergomi épitkezések
nagysagara és gyors titemére kovetkeztethetiink Regiomontanusnak
az Esztergomban 1467-ben irt Tabulae directionum profectionumaque
ajanlasaban e vonatkozasban mondottakbdl: ”Ita tamen foris pub-
lica curas, ut domi quoque magnificentia tua ineffabilis demonstre-
tur, in arce, inquam, Strigoniensi, ad cuius restitutionem assiduam
etsi nullis parcas impensis...”. ¥

¥ Ad loannem Archiepiscopum Strigoniensem, Epigr. 1. 19. 1-2.

* Uo. 11-12. sor.
¥ Joannes Episcopus Quinque-ecclesiensis ad Galeottum. Teleki II. 89-90.
0 V6. 36. sz. jegyzet.
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Minden bizonnyal ugyanebben az idében keletkezett Janus
Pannonius Az esztergomi érsek erdditéseirdl c. epigramméja:

Pannonici dum sceptra tenet felicia regni
Matthias clarum stirpis imitata patrem;
Condidit hoc pastor Ioannes nobile septum,
In patulo positae ne raperentur oves.

Pro quibus officiis, superae tu ianitor aulae,
Sidera, Petre, duci, sidera pange gregi.*!

Az epigramma cimébdl kovetkezik, hogy nyilvanvaléan az esz-
tergomi var er6ditményeir6l —, de munitionibus” — van sz6.
Regiomontanus el6bb idézett kozlése is a varra vonatkozik, a két
épitészettorténeti adaléknak is tekinthet6 megemlékezés kozott
azonban bizonyos kiilonbség mutatkozik. Regiomontanus elsésor-
ban helyreallitasrol, mégpedig folyamatos restauraciérol — “assi-
duam restitutionem” — beszél, mig Janus Pannonius ”constructis”
szohasznalatabol els6sorban 14j épitkezésekre kell gondolnunk.
Bonfini és az utana kovetkez6 szerzok értesiilései utdlagosak, mig
Regiomontanus és Janus Pannonius nemcsak kortarsak, de egyuttal
szemtanuk is voltak, ezért soraikat és szavaikat kiilonds gonddal
kell mérlegelniink. Nem val6szint, hogy Széchy Dénes utan elha-
nyagolt allapotok maradtak volna az er6ditményen, legfeljebb arra
kovetkeztethettink, hogy az altala folytatott helyreallitdsok — mi-
ként ez a székesegyhaz esetében is tortént —, illetSleg Gj épitkezések
nem fejezédtek be egészen. Regiomontanusnak foltétlentil hitelt kell
adnunk, s ennek alapjan megallapithatjuk, hogy Vitéz Janos a varfa-
lakon s esetleg azok tornyain, bastydin is végeztetett helyreallitasi,
javitasi munkalatokat. Tudjuk azonban, hogy a Bonfini 4ltal oly
sommasan megirt Vitéz-féle épitkezések részben a régebbi épiiletek
atalakitdsat, bovitését is jelentették. Ezek az atalakitasok oly nagy-
mérviiek voltak, hogy Vitéz Janos épitkezéseit valdjaban és 1ényegé-
ben 1j alkotasoknak, a sajat “konstrukciéi”-nak tekinthetjiik. Hogy
Janus is igy értelmezhette, az kétségtelennek ttinik a ”constructis”

1 De munitionibus ab Archiepiscopo Strigoniensi constructis, Epigr. 1. 15.
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kifejezésb6l. Regiomontanus kozlését részben az er6ditmény egé-
szén, illetve annak javitasra szorul6 részein végzett munkalatokra,
de csak részben, Janus Pannonius epigrammajat pedig egészében
els6sorban a var er6ditményébe szorosan beilleszkeds, Bonfini
altal korvonalazott loggias, fliggékertes s hatalmas kerek kilaté
toronnyal is ellatott Gj palotdra vonatkoztathatjuk. Hozzatehetjiik,
hogy a kerek kilatétorony, amelynek helye a kés6bbi hadmérnoki
helyszinrajzokbdl pontosan megéllapithat6, mint erds kerek bas-
tya illeszkedett a var védelmi rendszerébe.*> Hogy ezt Janus is igy
értelmezhette, az kétségtelennek ttinik a “constructis” kifejezésbdl,
aminek nem mond ellent az epigramma egyéb, épitészeti jelenté-
sii szavainak az elemzése sem. A “munitio” elsésorban a magyar
"er6ditmény” szénak a megfelelGje, de tagabban a kozépkori ma-
gyar templom-, kastély- és palota-er6ditményekre is értelmezhetd.
A latin “munitio” -t azonban ez esetben “arx”-nak, ” castellum”-nak,
azokon beliil esetleg ”curia”-nak, s6t “palatium”-nak is értelmez-
hetjuk. Papai-Pariz kés6bbi keletkezésti, de bizonyara régebbi ha-
gyomanyokat is 6rz6 szétara a “munitio”-t az er6sség, var, kastély
szavakkal forditja. Ez a sz6 klasszikus értelmezésének is megfelel,
hiszen a castellum = kastély végeredményben variansa a “munitio”
vagy ”“arx” szavaknak.

A kérdés ilyen részletes elemzése egyébként azért is fontos,
mert a miiforditdsok nem igy, s nem is egyforman értelmezték
Janus epigrammajat. Az épitkezés mivoltanak megallapitasa szem-
pontjabol fontos a "septum” sz6 értelmezése is. Wedres Sandor
”sanc-ov”-re, Hegediis Istvan és Geréb Laszl6 viszont “akol”-ra
forditja.* Ez utobbi értelmezés elfogadasa esetén — a cimben meg-
hatarozott “munitio”-val ellentétben — elsésorban a templomra, te-
hat a székesegyhazra kellene gondolnunk. A sz6 hasznélata ugyan

#2 Az esztergomi var és kozvetlen kornyékének térképe 1756-bol. Krey Andras katonai
mérnokkari f6nok rajza 8 darab részletrajzzal. 49 x 37 em. Wien, Kriegs-archiv C. V.
Gran No. 6. (Lepold Antal: Esztergom régi latképei. Budapest 1944. No. 184. 57.1. —
Els6 izben kozli mésolatban Villanyi Szaniszl6: Néhdny lap Esztergom varmegye és
varos multjabol. Esztergom 1891.

% Hegediis Istvan: Janus Pannonius kélteményei. Budapest 1938. 182; Geréb Laszl6:
A Duna mell6l. Budapest é. n. 81; Webdres Sandor forditasa: Janus Pannonius versei
(szerk. Kardos Tibor). Budapest 1972. 205. 1. és 31. j. 304. 1.
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ezt az értelmezést is megengedi, miként az ”irruere in septa ovi-
um” frazisban. Els6 értelmezése azonban bekeritett, sanccal-fallal
kortilvett létesitmény, tehat “arx” vagy ” castellum”. Weores Sandor
forditasa igy a sz6 eredeti jelentése szempontjabél kifogastalan.
A "munitio” és a “saeptum” szavak egyébként is gyakran és szo-
rosan kapcsolédnak egymashoz, mint példaul az “urbem muni-
tionibus sepire” sz60sszetételben is. Figyelemre mélt6 még az is,
hogy a “saeptum” a klasszikus rémai latinban azt a kezdetben
fabol, majd pedig kébdl, marvanybdl épitett keritést, illetve falat
jelentette, amely a comitia szavazoé helyiségét kortilvette.** Hogy
a klasszikus latin sz6 ez esetben nagyszabést épitkezésre utal, azt
egyértelmtien hangsilyozza annak “nobile” jelzgje is.
Regiomontanus a var folyamatos helyreéllitdsardl ir, mig Janus
epigrammdja nem folyamatban lev$, hanem befejezett épitkezé-
sekrol szol. A két hivatkozas latszélagos ellentmondésabdl arra
kovetkeztethetiink, hogy Janus epigrammajat a Vitéz-féle épitke-
zések egy mar befejezett s feltehetéen legszebb részére, az egykori
kiralyi palotahoz csatlakoz6 dunai oldal er6sségeire, a bastyaszert
kilatétoronyra, az emellett eltertil6 fliggékertre, valamint a folé-
jilk emelkeds loggias palotara vonatkoztathatjuk. Igy a “septum”
szonak Janus epigrammajiban val6 el6fordulédsa taldn még arra is
utalhatna, hogy Vitéz Janos palotdjanak s hatalmas kerek tornyanak

# Franciscus Pariz Papai: Dictiones et locutiones latinae, cum ungarica earum interpre-
tatione. Leutschoviae, MDCCVIL; Gyorkossy Alajos: Latin-magyar szétar. Budapest
1960; Koppany Tibor kittiné tanulmanyaban nyelvtorténeti, valamint épitészet- és mii-
vészettorténeti emlékanyag igen alapos vizsgélataval olyan oklevéladatokat és azok-
ra tAmaszkodé megallapitasokat kozol, amelyek fenti fejtegetéseimet meger6sitik.
(A castellumtol a kastélyig. A magyarorszagi kastélyépités kezdetei. Mtivészettorténeti
Ertesit 4 [1974] 285-99.) Megallapitja tobbek kozott, hogy a XV. szazadban gyakorta
hasznalt “kastel”, ”castel” magyar kifejezés latin megfelel6jeként nem ritkan hasz-
néljdk okleveleink a ”castellum” és a ”castellum seu fortalitium” avagy a ”curia
ad modum castelli”, a “curia ad modum castri”, a “fortalitium in modum castri”
kifejezéseket. Jellemz6 példaként emlithetjiik az 1465. évi kiralyi oklevelet, amely-
ben Pél6czi Laszlo engedélyt kapott ”Curiam suam in oppido pathak... ad modum
Castri, cum propugnaculis munibus fossatis, et aliys necessarys edificys, construere
et edificare...” (296. 1. 105. j.). Ugyanebbdl az idébél, amikor Vitéz Janos a titkos
kancellar és Janus Pannonius is az udvar legbens6bb tagja, még j6 néhany hasonlé
példat sorolhatnank fel. Megjegyezhetjiik, hogy ez idében éppen Janus Pannoniusé
volt a titeli prépost kozponti torony koré épitett erd6di castelluma.
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a helyiségei a humanista 0sszejovetelek, a symposionok céljait is
szolgaltak. A Galeotto altal leirt “Esztergomi Symposion” is ezek-
ben a helyiségekben tortént. Ehhez még hozzavessziik a palotaud-
varba nyil6 Gj, vorosmarvany kaput, amelynek létezésérdl s Vitéz
Janos altal val6 épittetésérél majd az aldbbiakban szdmolunk be
részletesebben. Regiomontanus szovege viszont az épitkezések
egészére, a varfalak folytonos helyreéllitisara vonatkozik. Eppen
ezért nagyon helytéll6 Kardos Tibornak az a Regiomontanus koz-
lésével kapcsolatban tortént megallapitdsa, hogy Janusnak ez az
epigrammaja legkésébb 1467-re teend6. Ugyancsak rendkiviil
fontos megallapitasa Kardos Tibornak az is, hogy ”...ez a vers
monumentdlis epigramma, oly értelemben, hogy valéban egy
marvanytablan foglalt helyet a varfalakon, talan a fékapu felett.*
A Janus epigrammaéjat visel6 marvanytablat bizonyara nem a var-
falak valamely kiils6 feliiletén helyezték el. Gondolhatunk Vitéz
Janos 4j palotdjanak homlokzatara, esetleg a véarfok sziklai mellett
emelt, erds bastya szerepét is betolt6 kerek kilatétoronyra. Mégis
valdszintibb az, hogy azt valamely fontos bejaratnal, miként Kardos
is vélte, diszes f6kapun allitottdk fel. Ez pedig nyilvanval6an
csak a palota udvardhoz nyilo, aj, Vitéz altal létesitett diszkapu
lehetett. Bonfini leirdsa a maga sziikszavisagan beliil ilyen rész-
letr6l nem tesz emlitést, s eddig ismert forrasaink sem szolgaltak
erre vonatkozé adatokkal.

*

Hogy az Gj palotanak volt egy kozvetlen, diszes kapuja, azt két-
ségtelentil megéllapithatjuk Auer Jdnos Ferdindind Naplojabol.

Auer Janos Ferdinand pozsonyi nemes polgar 1663 augusztusaban
Parkanynal esett a torokok fogsagaba, s ezt kovetSen, augusztus
9-12 kozott az esztergomi varban tartottdk. Innen hajoval Budara,
majd Konstantindpolyba vitték, ahol tizenegy évig raboskodott
a Héttoronyban. Német nyelv(i napléja egyike a korszak legbecse-
sebb torténeti forrasainak.*® Az esztergomi varban toltott rabsaga

# Janus Pannonius versei (szerk. Kardos Tibor). Budapest 1972. 304. 1. 31. j.
% Auer Janos Ferdinand Naploja 1664. Kozzéteszi Lukinich Imre. Budapest 1923.
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alatt, a kegyetlen kinlédasok ellenére is olyan épitészeti részleteket
figyelt meg, s irt le napléjaban, amelyek ismeretével szamos, s még-
hozza igen fontos vonatkozasban er6sithetjiik, illetve gazdagithatjuk
a kiralyi, majd érseki palota elpusztult részeinek képzeleti rekonst-
rukcigjat. A rabokat a felvonéhidas kapun at vitték a varba, majd:
”Von dar so man aufwérts in der Gassen, so gantz mit Quattersteinen
gepflastert, gehet, ein auf beenden Seitten hohe Hédusser, hernah ein
zimliche schoner gepflasterter Platz, auf welchem etlich gross Sttick,
so gegen der Gassen herunter gerichtet sein, stehen. Von dannen
gerad hinauff kommet man in die Oberburg, welche schier vierec-
kicht, zu welcher man durch ein schénes hohes rott Marmor-steinernes
Thor eingehet, inwendig hat es auf 3 Seitten 4 garn hohe Zimmer, mit
hohen engen Fenstern von ausgehauenen Quattersteinen, der vorder
Theil aber gegen die Thonau, allwo der diesem dem Anzeygen nach
ein schoner Saal, oder Gebeu mag sein gewesen, ist mehrers als halb
niedergerissen, und darauf Stiik gegen der Tonau und der Parkaner
Feld zu gepflantzet; auch hat es einen Saall zu ebner Erdt, welcher
inwendig von Brettern getaffelt, und oben am Boden gemalhen,
anietzo aber gantz unsauber von allerley Unflat ist; nebens selbi-
gen an ist das Gewolb, oder alte Schmitten, in welche sie uns, wie
vorhero gemeldet worden, zuerst gelegt haben.”*

Az idézett szovegben emlitett, kvaderkovekkel kirakott utca a fel-
felé halado kapuszoros, amely a bels6 — masodik — kapu utan
Auer Janos Ferdinand szemében térnek ttint fel. Hogy a varba
felvezet6 kapuszoros két oldalan, de kiilondsen az északi részen
magas éptiletek emelkedtek, azt a régi metszetek is megmutat-
jak. Rendkiviil becses szdmunkra Auer leirdsanak az a részlete,
amelyben a Fellegvarrol, tehat a kiralyi, majd érseki palotatombrol
megdallapitja, hogy az csaknem négyszogt volt. Ez a megfigyelés
kétségtelenné teszi, hogy a palotaépiiletek és -falak mind a négy
oldalrél koriilzartak a palotaudvart. Ehhez azonban hozza kell
tenniink, hogy a keleti oldal épiileteinek egy része nem az Arpad-
korban, hanem joval kés6bb, feltehetéen éppen Vitéz Janos, illetSleg
Estei Hyppolit idejében keletkeztek. Azt is meg kell jegyezniink,

¥ Auer: i. m. 114.
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hogy a palotaudvarba nyilé vorosmarvany kaputoél északra es6
szakaszt az északi oldalt zar6 tin. “kis roman palotaig” csak magas
fal alkotta.*®

Nem feladatunk ez alkalommal, hogy Auer Janos Ferdinand
idézett lefrasat s napléjanak egyéb utaldsait a varpalota épitészeti
részleteinek és mtivészi kiképzésének a szempontjabol elemezziik
és értékeljiik, mégis célszertinek tlinik, hogy egy-két ponton rdmu-
tassunk azokra a megfigyeléseinkre, amelyek a Bonfinit6l s mas
szerzOktSl nyert ismereteinket, legalabbis a Vitéz Janos palotéjara
vonatkozoéan kiegészitik. A Bonfini leirdsaban szerepld, ”triclini-
um”-nak nevezett disztermet Auer ugyanagy ”ein schoner Saal”-
nak nevezi, mint ahogyan azt Meyerpeck is megjelli az Esztergomot
1595. évi allapotaban abrazolé metszetén.*’ Uj és rendkiviil fon-
tos adat szamunkra Auer leirasdban az a részlet, amely a masik,
foldszinti, faburkolatt és festett mennyezetti teremre vonatkozik.
Ez a terem pontosan az emeleti diszterem alatt volt, ami kittinik
Auernak abbodl a megjegyzésébdl is, hogy mellette volt “az el6z6-
ekben mar emlitett boltozatos helyiség”, amelyben megérkezéstik
utan elhelyezték 6ket. Ez a helyiség jelenleg is &ll, benne a rabok
odakotozésére szolgalo torok kori vaskarikdkkal. Bonfini leirasa
szerint Vitéz palotdjanak a triclinium elé vorosmarvanybol ”cum
duplici podio” épitett “ambulacrum”-a, tehat loggidja mogott az
emeleten és a foldszinten egyarant hatalmas, diszes terem htizédott.

A bemutatott részletek olyan hatalmas épitészeti és miivészeti
alkotés korvonalait s egyes bels6 vondsait tarjak elénk, amely mélté
volt arra, hogy Janust val6ban “monumentélis epigramma”-janak
amegirasara ihlesse. Hogy az Auer Janos Ferdinand altal jellemzett
”szép, magas, vorosmarvany kapu”, tehat a legbels6é kaputorony
a XV.széazad alkotasa, az kétségtelen, és bizonyosra vehetjiik, hogy
az is Vitéz Janos alkotédsai kozé tartozott. E feltételezés alapjan
tehat igen valdszintinek ttinik, hogy Janus Pannonius epigramma-
ja a palota eme 4j kapujan elhelyezett marvanytablat ékesitette.

% Nagy Zoltan: Az Esztergomi Varmuzeum kialakitdsdnak programja. Mazeumi
Kozlemények 3 (1970) 72-133. — V6. Krey térképe. 1. 42. j.

# Wolfgang Meyerpeck: Emléklap — cim nélkiil — Esztergom 1595. felszabaditasarol.
Pragae 1596. (Részletesen ismerteti Lepold: i. m. 52. sz. 26-27. 1.)
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Mivészettorténeti szempontbdl is ugyancsak igen becses sza-
munkra Janus Pannonius De tectis per lo. Archiepiscopum Strigoniensem
instauratis c. epigrammaja (Epigr. 1. 359):

In cathedra Petri, Paulo residente secundo,
Tertius imperium dum Fridericus habet,

Haec instauravit Ioannes tecta Sacerdos,
Funditus obroerat quae prius ignis edax,

Pro quibus officiis aeternum vivat Olympo,
Sed postquam in terris vixerit ille diu.

Az epigramma mind cimében, mind pedig harmadik soraban
egyértelmtien tetd, fedél (tectis, tecta) helyreallitasarol (instaura-
tis, instauravit) emlékezik meg. A mitforditdsok, nyilvanvaléan
a torténeti tények ismeretének vagy mérlegelésének a hianya-
ban, a “haz Gjjaépitésé”-nek (Geréb Laszlo), s6t éppenséggel a “haz-
sorok” (Kurcz Agnes) helyreallitasanak, Gjjaépitésének értelme-
zik a “tectis”, illetve “tecta” szavakat. Bar ezek a forditok altal alkal-
mazott tdgabb értelmezést (haz, lakohely) is megengedik,® mégis
ebben az esetben erre nincsen sziikség. Kozelebb jutunk a problé-
ma tisztdzdsahoz, ha figyelembe vessziik az epigramma negyedik
soranak magyarazatat, amely szerint az emlitett éptilet kordbban
"pusztit6 tlizvész” aldozata volt. Nagy rombolast végzett a varban
azaz ostrom is, amelyet Ulaszl6 indittatott Esztergom ellen, miutan
Széchy Dénes érsek a gyermek V. Laszlot megkoronazta, s tron-
janak megtartasat timogatta. A varat Széchy Ferenc varkapitany
megvédte ugyan, de az ellenséges agyuk lI6vedékei a Szent Tamas-
hegyrol er6sen megrongaltak a vari éptileteket, kozottiik elsésor-
ban a székesegyhazat. Széchy Dénes érsek nagy erével latott hoz-
z4 a székesegyhdz ujjaépitéséhez. Hogy az ehhez sziikséges
anyagiakat el6teremtse, 1449-ben orszagos zsinatot hivott dsz-
sze Esztergomba, ami lehetévé tette a Szent Adalbert-katedralis

0 Geréb Laszl6: A Duna mell6l. 82: 7 Vitéz Janos épitkezésérsl.” Kurcz Agnes forditasa:
Ianus Pannonius munkdi latinul és magyarul (szerk. V. Kovacs Sandor). Budapest
1972. 209: Az épiiletekrol, melyeket Janos esztergomi érsek allittatott helyre.
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nagyszabasu, késé kozépkori megujitasat, s nem kis mértékben
bovitését és atalakitasat is. Ezek az épitkezések hosszu éveken &t
folytak, s mint tudjuk, a tet6zet mat nem késziilt el halala el6tt.”
Ezt a feladatot utéda, Vitéz Janos végezte el, amir6l Bonfini kozlése
isigen tanulsagos tajékoztatast ad: “Divi Alberti basilicam vitriaria
tegula, ne igni foret obnoxia, texit tectumque fastigiatum ad imb-
res nivesque reiiciendas fecit.”® Bonfini igen pontos leirdsa tobb
szempontbdl is jelentSs épitészettorténeti adalék. Hiteles kozlés ez
egyrészt arrél, hogy Vitéz fejezte be a székesegyhdaz ujjaépitését,
nevezetesen § épittette annak egészen 1j tet6zetét. Igen lényeges
ebben a kozlésben az is, hogy a tet6zetet az es6 és ho artalmai ellen
magasra emeltette. Nem kétséges, hogy ez a tet6szerkezet szokatlan
magassagaval is magara vonta a figyelmet, s bizonyos, hogy ezt
a gyakorlatot Vitéz Janos Erdélyben ismerte meg, s onnan, koze-
lebbrél Nagyvaradrol s még inkdbb Vajdahunyadrol hozta maga-
val. Mas helyen részletesebben ramutathatok arra, hogy nemcsak
a tet6épités modjat, de valdjaban épitémestereinek s Esztergomban
foglalkoztatott miivészeinek egy részét is Vajdahunyadrdl hozta
at Esztergomba.®® Hasonl6képpen fontos a ”vitriaria tegula”-ra
vonatkoz6 leirasa is Bonfininek. Ez az els6 hiteles forrés arra vo-
natkozoan, hogy tetézet fedésére hazankban mazas cserepet alkal-
maztak. A vajdahunyadi és varadi dsatasok sordn a mult szazad
masodik felében nagy mennyiségii olyan zold és sarga mazas cse-
repet taldltak, amelyeket kétségtelentil tet6fedésre készitettek és
alkalmaztak. Nyilvanval6, hogy Vitéz e vonatkozasban is az ottani
gyakorlatot kovette, s6t bizonyos, hogy az ebben a technikaban
jaratos fazekas mestereket is onnan hozta magaval Gj székhelyére.
Ez pedig lényeges tényez6 a XV. szdzad masodik felében oly rend-
kiviil gazdagon kifejl6dott esztergomi kerdmiamtvesség alapvetése
s kialakuldsa szempontjabol. Kétségtelen dolog, hogy Vitéz Janos
idejében Esztergomban mér igen komoly, szines és mazas keramia

1 V6. a 32. jegyzetiinkben kozolt fontosabb irodalommal, f6képpen Lepold Antal: Az
esztergomi var torténete. Széchy Dénes épitkezéseirdl részletesen szamol be Thurdczi:
Magyar Krénika. Bp. 1957. XXXIIL fejezet.

2 Bonfini: i. m. i. h.
% Nagy Zoltan: Tudomény és miivészet Vitéz Janos humanista udvardban. Kézirat.
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el6éllitdsara alkalmas fazekasmtihely mtikodott. A miihely nem-
csak épitészeti keramiat, tetGcserepet és padlotéglat allitott els,
hanem magasabb mtivésziigényeket is kielégito, figuralis diszitésti
targyakat is.>*

A bazilika Gjjaépitésének a befejezése tehat nem mertilt ki egy-
szerlien a tet6zet befedésében. A tet6zetet egészében, dcsszerke-
zetében és pompds, miivészi kiilsejében is Vitéz épittette, s ezzel
az itt — miként arra Bonfini jellemzésébdl is kovetkeztethetiink —
még szokatlan médozattal és szines mézas cserépfedéssel Gjszertit
alkotott. Olyan valoban jelent6s, s minden bizonnyal monumentalis
és szinességében pompads tetéépitkezés volt ez, amely méltan vonta
magara a kortarsak s koztiik elsésorban Janus Pannonius figyelmét.
Janus Pannoniust feltehet6éen nem annyira a templom tjjaépitésé-
nek a befejezése, hanem inkabb annak tGjszert szépsége ihlette meg.

Janus Pannonius eddig ismert kolteményeit, amelyekben Vitéz
Janost, gazdag konyvtarat és mtivészeti alkotasait magasztalja,
szinte megraz6 modon szérnyalja feliil az Gjonnan felfedezett
Sevillai-kédexben fennmaradt, s csak a kozelmultban kozzétett
...ad Henricum poetam Germanum 1470 c. 6ddja.”® Az ismeretlen,
ifji német kolt6t arra buzditja Janus, hogy ha Vitéz Janost akarja
dicséiteni, ne hivja segitségiil ” Apollot és a Muizsak szent karét”,
miként ez szokés, hanem

Cocco rubenti tu modo summa sacrum
Prescribe nomen pagina

% Moller Istvan: A vajdahunyadi vér épitési korszakai. Budapest 1913; Pal Voit: I co-
dici modensi di Ippolito d’Este. Acta Historiae Artium, Budapest 1958; ué.: Magyar
keramiatorténeti tanulmanyok, I. Kaza Gyorgy, Estei Hyppolit esztergomi kalyhésa.
Mtivészettorténeti Ertesit 1954.113-22. — Az esztergomi feltardsok XV. szazadi kera-
miamtvészeti és egyéb iparmiivészeti anyaga, néhany kiemelt darab bemutatasatol
eltekintve, egészében még feldolgozatlan. Kiilénosen a keramiamtivészeti emléka-
nyag érdemel nagy figyelmet. A tovabbi kutatasok feladata annak a megallapitésa,
hogy ennek az emlékanyagnak mely része szarmazik Vitéz Janos korabol.

% Horvath Janos: Janus Pannonius ismeretlen versei a Sevillai-koédexben. ItK 1974.
594-627. Az idézett versrészlet a 610. lapon. Jelenits Istvan forditasa a 618. lapon.
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s akkor majd nemcsak a Mtzsa-had és Apollo, hanem maga az
eget kormanyzo Juppiter is lantjanak pengetéséhez kezd. Ez igy
természetes, mert hiszen ki lehetne méltobb erre a dics6ségre,

Quantam irreprensis noster emeruit parens
Mentis beate dotibus;

Fabis, Metellis, Quinctiis, Catonibus,
Curiis, Camillis sanctior —

Melioris illos seculi sinceritas

Virtute fecit preditos —

Iste, iste maior, labe quem nulla inquinat
Nec ultimi fax temporis,

Sed sic nitescit improbos inter probus,
Spinas ut inter lilium,

Quare superbas parce mirari domos,
Sacer colit quas pontifex!

Ez a csodélatos, fenséges otthon nyilvdnvaléan nem mas, mint
az a palota, amelyet Vitéz Janos, a ”sacer...pontifex” alkotott. Es
mégis: arra hivja fel itten Janus az ifja poétat, hogy ne ezt a nagy-
szer(i otthont dicséitse, mert annak alkot6ja mélto arra is, hogy
még sokkal pompasabb otthona legyen a ”csillagos nagy ég”, az
"ether igneus”.

A koltemény kovetkezd soraiban — mintha Galeotto emlékér-
mének Boethius-idézetét, a "Superata tellus sidera donat”,*® bar
még kozépkori, de mindenképpen humanista eszméjét 6ntené a
maga koltéi szavaiba — Janus is azt vallja, nyilvdn 6nmagéra értve
is, hogy

...a csillagos nagy ég
... Tejatjan orvend, ki a foldi gond
Béklydit levetette mar.”

% G. F. Hill: A Corpus of Italian Medals. London 1930. L. No. 1131. — Meller Péter:
Mercurius és Hercules taldlkozédsa Galeotto emlékérmén. Antik Tanulményok —
Studia Antiqua 2 (Budapest 1955) 176. (Separatum); Zoltdn Nagy: Ricerche cosmolo-
giche nella corte umanistica di Giovanni Vitéz. Rapporti veneto-ungheresi nell’epoca
del Rinascimento. Budapest 1975. 87.

57 Jelenits Istvan forditasa.
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A De tectis... c. epigramma utols6 sorahoz — “dmde csak aztan,
hogy foldon is élt eleget”* hasonléan, ezt az 6d4jat is ugyanezzel
a félt6-szeret6 6hajaval zarja:

Diu tamen tu, si sapis tellus, tene,
Sortita quod vix es decus;

Tot pictus astris nec tibi invideat polus
Sidus (quod semper) unicum!

% Kurcz Agnes forditasa.



Balladas jelenség Szervatiusz Jené mitiveiben*

»A” nemzeti Hagyomény pedig sok tekintetben megbec-
siilhetetlen kincs... Ugy vélem, hogy a’ val6 nemzeti poezis’
eredeti szikrajat a’ koznépi dalokban kell nyomozni; sziikség
tehat, hogy pordalainkra illy czélzattal vessiink tekintetet.”

KOLCSEY FERENC

Miivészi fejlédésének éppen hogy kibontakozott, de mar akkor is
igen sajatsdgos gondolat- és formavilaga korszakéban, els6 izben
1937-ben lathattuk Budapesten a fiatal kolozsvari szobrdsz mi-
veit. A Tamds Galéridban bemutatott egyéni kiéllitas, s a Barabds
Miklos Céh csoportkiéllitasat kovetSen tjabb és tjabb szobrai ttintek
fel az erdélyi magyar mtivészek alkotasaibol a Nemzeti Szalonban
1938-39-ben, majd pedig 1941-ben rendezett tarlatokon.

A kritika nagy elismeréssel fogadta bemutatkozasat. A Barabas
Miklés Céh kiallitasdnak ismertetésében Lyka Kdroly mar hang-
salyozottan mutatott rd arra, hogy ”“Kulonall6 jelenség Szervatiusz
Jené... munkaibol komoly és gazdag lélek szdl hozzank, az er-
délyi hegyvilag és favilag nehéz sorsosai, az élet barazdaival...”
A Nemzeti Szalonban rendezett erdélyi magyar csoportkidllitds 6t
szobraszanak mtveir6l sz616 méltatasaban Lyka Karoly ismétel-
ten felfigyelt Szervatiusz alkotdsainak sajatos jellegére: ”...messze
kimagaslik koziiliik Szervatiusz gazdag sorozata, amelyet a leg-
eredetibbnek, legerdélyibbnek tartunk...”.!

Ezekben az években megjelent irasaimban magam is agy vél-
tem, hogy Szervatiusz Jen6 ”...szobraival, fdba faragott kiilonos

«Mtivészet», XIX. évfolyam 8. szam, 1978. augusztus 16-23. o.
! Nemzeti hagyominyok, 1826, Kolcsey Ferenct6l. Gyoman, Kner Izidor bettiivel, 1941.
28.és42. 0.
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latomasaival magdra vonta a csodalkozas és elismerés tekintetét...
félelmetes er6vel merednek elénk nyersen faragott... szobrai.. majd
pedig: ”...Er6s oldala Szervatiusznak a székely balladdk szimboli-
kus erejti vilagdnak a megérzése”. Végiil is arra a meggy6z6désre
jutottam, hogy ” A modern magyar faszobraszat legnagyobb erejd,
legegyénibb formavilagu, s egyben a leganyagszertibb képviselje
Szervatiusz Jend. Mivei csaknem kivétel nélkiil szimbolikus-kol-
lektiv tartalmu alkotdsok... Szervatiusz Jend a székely balladdk
modern kolt6je. De kolteményeit szobrokka mintazza és faragja”. 2

Az emlitett budapesti tarlatokon azonban még nem szerepeltek
olyan mtivek, amelyeknek mondanival6it kozvetlentil népballadak
szolgéltattdk volna. Ezért érezhettem és mondhattam abban az
id6ben magam is csak annyit, hogy Szervatiusz ”a székely balladak
koltsje”.

Kolt6, balladék koltsje? - aki “kolteményeit” nem irja és dalolja,
hanem faragja vagy belevési a maga nemes anyagéba, a gondo-
san megvalasztott fatorzsekbe, 4gakba, tuskokba, ronkokbe vagy
gyOkerekbe, olykor-olykor pedig trachitba, granitba, marvanyba.

Kézenfekvének ttint, hogy mtvészi megnyilatkozasa abbdl
a vilagbol, abbdl a hagyomanykozegbdl fakadt, amelybe 6 maga
is belesziiletett, amelyben felné6tt, s amelyben emberré és alkotova
nétt. Ez a vildg Erdély. Kezdetben Kolozsvar, ahol a mestersé-
get megtanulta, majd pedig - rovid parizsi intermezzo utéan, ahol
szakmai tudasat gazdagitotta s bepillantott egész Eurépédba - az
egész Erdély, aradnai havasoktél a Hargitdig s onnan Nagybanyaig
és a maramarosi tajakig.

Mesterség és mtivészet a kozépkorban egyet jelentett. A rene-
szansz igyekezett szétvélasztani ezt a szoros egységet, de az ered-
mény lényegében alig tobb tarsadalmi elkiilonitésnél. A legnagyobb
miivészek is azért lettek nagy miivészek, mert egyben kitting, tech-
nikailag jo6l felkésziilt mesterek is voltak.

Ne beszéljiink most kozépkori lapicidainkrol, avagy varakat s
palotdkat épit6 acsmestereinkrdl, csak emlékezziink arra, hogy
a késébbi évszazadok rank maradt miivészi hagyatékanak nem

2 Lyka Kéroly: Erdélyi mifvészek kidllitdsa Budapesten. Pesti Hirlap, 1937. majus 2., 6.
o. - U6.: Erdélyi mifvészek a Nemzeti Szalonban. Pesti Hirlap, 1939. januér 3., 5. o.
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kis, de éppenséggel nagyon is jelentds részét készitették f&uri kas-
télyokban és kis falusi templomokban egyardnt m(ikodo acs- és
asztalosmesterek. Nagymitivészet - népmivészet aligha szétva-
laszthat6 kategoridk festett famennyezeteink gazdag tarhazaban.

Szervatiusz Jend is ilyen iskolat jart: kerék- és kocsigyarto, majd
asztalosinasként-segédként még a kovacs- és batorfestémesterséget
is megtanulhatta. Huszonegy éves koraban, amikor mar mesternek
tarthatta magat, konyvreprodukciérél méasolva, dombormitiben
megfaragta Judith és Holofernész jelenetét. Ennek hatasara a ko-
lozsvari Iparos Székhéaz vezetSsége dsztondijat adott részére, hogy
magét a butorfaragasban tovabb képezhesse. Es ekkor Szervatiusz
Parizsba ment.

Parizsban 1925 6szét61 1927 tavaszaig batortizemekben dolgozik,
szabad idejében a muzeumokat jarja, nézegeti a mtiemlékeket,
esténként pedig iparmtivészeti tanfolyamra jar. A régi és modern
eurdpai miivészet hagyomanyai, a gorog szobroktol a kozépkor
kofaragasain keresztiil Rodin, Bourdelle és Brancusi alkotaséig, oly
mélyen beépiiltek Szervatiusz értelmi és érzéki viladgaba, hogy
miivészi kialakulasanak els6 korszakaban sem konny(i hatasukat
kielemezni.

Az erdélyi hagyomanyok egyik legjellemz6bb vonasa s egyik
leger6sebb megtart6 pillére a ballad4s emberi magatartas. Nemcsak
népi miveltségében, hanem magas kultardjaban, szépirodalma-
ban s szdmos képzémiivészeti alkotdsaban is tiikrozédik. Csu-
pan a kozelmultba visszapillantva, megjelenik el6ttiink Gydrfds Jend
a Tetemrehivissal. Ez a kép ugyan Arany Janos balladédjanak a hatasa-
rajottlétre, de azt Gyarfas a maga sajatosan fest6i eszkozeivel 6nallo
alkotassa komponalja. Es mennyi a balladas elem Székely Bertalan
miiveiben is! A legtjabb id6ket tekintve pedig gondoljunk Buday
Gyorgy balladaillusztraciéira s Gy. Szabd Béla Kopjafak-metszeteire
vagy a Liber Miserorum kotetének egyik-masik - minden balladai
ismérvet kielégit6 - kompozicidjara.

A ballada a népkoltészetnek nemcsak hazdnkban, de szinte egész
Eurépéban egyik legjelent6sebb, tobb évszazadon at kialakult m-
faja. A magyar esztétikai szakirodalomban Greguss Agost m(ifaj-
meghatarozasa: “tragédia dalban elbeszélve” - szinte napjainkig
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altalanos érvényt maradt. Ortutay Gyula a Székely népballadik be-
vezet6 tanulmanyaban még tgy latta, hogy ” Az egyes balladakra
nézve ez a meghatarozas talsdgosan nehézkes és merev. A ballada
miifajdnak egészére nézve azonban foltétlentil érvényes”®. Arany
Janos viszont mar a nagykorosi Széptani jegyzetekben kifejtette, hogy
a ballada és a romanc, e két kolteményfaj kozt nehéz elvélaszto
falat hazni”. Arany Janosnak ez az észrevétele a sajat balladakdol-
tészetére is érvényes, miként ezt S6tér Istvan is hangstlyozza.*
Vargyas Lajos megfogalmazasa szerint a ballada altalaban egyet-
len eseménynek, gyakorta csak egy esemény egyik jelenetének
sejtetd, siettetett, kihagydasos, dramai hangu és lélektani szemléletd,
pérbeszédes formédban val6 el6adasa. Hsei nem mitikus hésok,
hanem hiis-vér él6lények, akiknek életét, tragédidjat gyakran tarsa-
dalmi helyzetiikb6l fakad6 kortilmények hatdrozzak meg. A ballada
- szerepl6inek egyéni vondsai ellenére is - mindenkor stilizalt, tipi-
kus valésag.” E roviden 6sszefoglalt mifajjellemzésbol kovetkezik
az is, hogy a ballada eseménye sokszor csak homélyosan érthetd,
s hogy el6addsmodjanak velejardja a szaggatottsag, darabossag.
Az eseményt, amit a népballada vagy akar a mtiballada is szavak-
kal s énekelt dallammal, esetleg tanccal kisérve el6ad, a festmény
s még inkabb a dombormi és korszobor csak a maga elvontabb
eszkozeivel, plasztikai formdinak zaklatott, dinamikus mozgatasa-
val, egymashoz val6 viszonyanak sajatos ardnyaival, fény-arnyék
ellentéteivel és kolorizmusaval, a szinek viszonyéaval fejezheti ki.
A székely és magyar parasztok, a roméan pasztorok, a hargitai
erdolok, faval, vadakkal, viharokkal kiiszkods emberek, a csiki és
moldvai csdngok, a nagybanyai banydszok, avagy a maramarosi
ruszinok élete - a keményen, keservesen dolgozé, elnyomottsa-
gaban, nélkiilozéseiben, szenvedéseiben is sokszor oly derts és

> Nagy Zoltan: Az erdélyi magyar mifvészet kisebbségi élete. Szépmitivészet, 1940. oktober,

15-18. 0. - Ub.: A Miibardt V. Kidllitdsa. Szépmiivészet, 1941. aprilis. 105. o. - U. Uj

magyar mifvészet. Budapest, 1941. 135-136. o.

4+ Greguss Agost: A balladdrdl és eqyéb tanulmdnyok. Budapest, 1886. - Ortutay Gyula:
Székely népballadik. Fametszetekkel diszitette Buday Gyorgy. Budapest, é. n. 1935).
Bevezet6 tanulmany.

5 Arany Jdinos balladdi. Borsos Miklos rajzaival. Az El6szé S6tér Istvan munkdja.
Budapest, 1974.
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viddm, dalol6-tdncol6, meséls és balladamondo, olykor-olykor
dramai erével kirobbané, avagy éppenséggel tragikus eseményekbe
zuhano, de sohasem megtorhet6 nép élete, 6si hagyomanyvilaga
magaban hordozta magét a balladat.

A magyar népkoltészet s dltalaban a néphagyomanyok gytijtése
és feldolgozésa Petras Ince, Kriza Janos és Gyulai P4l 6ta Erdélyben
tekinthet vissza aleggazdagabb, évszazados multra. A népkoltészet
és a népmiivészet vildga az erdélyi varosi tarsadalmi rétegekbe is
mélyen belefonédott. Ebben rendkiviili érdemeket szerzett Orban
Baladzs is.® A népkoltészet, a néphagyomanyok vildga az a tiszta
forras, amely Bartok Béla és Kodaly Zoltan céltudatos munkéssaga
és halhatatlan alkotdsa révén hompolygé folyamma szélesedett.
Ismeretes, hogy az 1920-30-as években Kodaly és Bartok népdal-
feldolgozasai, zenemftivei, kérusai mily nagy hatast gyakoroltak
foképpen Kolozsvar, de a tobbi erdélyi varosok szellemi életére is.
A miivészeti élet és alkotas sikjain pedig utalnunk kell mindenekfs-
16tt K6s Kdroly, Nagy Imre és Tamdsi Aron utakat mutat6 alkotésainak
szertedgazo hatdsara.

Szervatiusz Jend induldsa és késébbi kibontakozdsanak meg-
alapozasa szempontjab6l megfogja figyelmiinket négy 1932-ben
késziilt mtive. A Tinc szelid mozgasu alakja és Tibike képmadsa kis-
sé reneszansz iz(, klasszicizal6 s meglehet6sen modern, francias
zamatu szobrok. Kifinomult, sima feliiletkezelés tantskodik az
ifjti mester fejlett technikai felkésziiltségérdl. Klasszicizalo egysze-
riiség jellemzi az 1936-ban ugyancsak féba csiszolt Binat szobrat.
A Szobrdszcsaldd haromalakos kompozicidja viszont Szervatiusz
fafaragoé tudasanak masik, kissé nyersebb, vibral6 fény-arnyéka,
naturalisztikusabb oldalarél tantskodik. A szoborcsoport sajatos
érzésritmusban fogant: a szobrasz 4116 alakja jobb kezével felesége
hajat érinti, s elgondolkodva tekint feléje. Az til6 asszony is komoly,
elmereng6, mintha aggodo félelelemmel gondolna ldbainal ticsor-
g6 gyermekiikre. A kompoziciéban kiegyenstlyozott tomeg- és
vonalritmus érvényesiil, harmonikusan kiegyenstilyozott pozitiv
és negativ haromszogekbdl 6sszefogva.

¢ Vargyas Lajos: A magyar népballada és Europa. I-11. Budapest, 1976.
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Kilonosebb hangsullyal kelti fel figyelmtinket az Elindultam
szép hazambul cimt szobra. Ez a névadas nyilvanval6an azt jelenti,
hogy a mii témdjaban az ismert székely népdalhoz kapcsolédik, ah-
hoz anépdalhoz, amely Bartok feldolgozdsaban mélyen sziviinkbe
véste magat. De agy vélhetjik, hogy ez a mti jelképesen azt az utat
is jelzi, amelyen a m{ivész jarni, haladni akar.”

Formai, stilusbeli fejlédését néhany, a kovetkezs években késziilt
faszobran kovethetjiik végig. Rendkiviil vékony, magasba nyulé
Lednyaktjat egy sudar alaka fatorzsbe szoritotta. Fejérdl kétoldalt
simdn, hulldmok nélkiil leereszked& haja és a fatorzs két, egyenesen
meghagyott oldalvonala zart keretbe foglalja az egyébként igen
mozgalmasan, bar sematizéltan tagolt, csiszoltan sima feliiletke-
zelésti lednykatestet. Mintha ugyanez a leanyfigura jelenne meg,
de immar csak félalakban a Biinds szerelem cimii szobran. Ttlzottan
hosszukasra nyujtott, szinte érzelem nélkiili, magéba zark6z6 ar-
caban valami egészen tavoli misztikum rejlik. Csészertien leegy-
szertsitett, er6sen megnyjtott nyak, kicsiny féldobszer mellkas.
A kidomborod¢ mellek alatt a fatorzs posztamensnek meghagyott
aljabol kivagott, a szobor tobbi részénél naturalisztikusabban ke-
zelt, sovargo6 férfifej. Az adott faba belezart kompozicié finoman
csiszolt feliiletti. Stilizaltsdgaban, sztikszavisagaban, misztikus
sejtelmességében balladaszertiség érezhets. Formai megjelené-
sében a népi s butoripari hagyoméany mellett, miként el6bb em-
litett Lednyaktjaban is, feltehet6en egyik-mdésik Parizsban latott
s minden bizonnyal afrikai plasztika élményének visszhangja szélal
meg. Mondanivaléjaban els6 kisérletének, a Judith és Holofernész-
masolatnak az emléke mellett a Tiltott szerelem és a Megesett ledny
népballadainak korplasztikdban valé tomor megfogalmazasat kell
felismerntink.®

E két szobratol vezet fejlédésének ttja a kovetkez6 években fa-
ragott Madonna-szobraihoz, Anyasig-kompoziciéihoz, valamint

7 Kall6s Zoltan: Balladik konyve. Bukarest, 1971. Szab6 T. Attila el6szava. - Orban Balazs:
A Székelyfold leirisa.

8 Lakatos Istvan: Koddly miivészetének titja Erdélyben. Emlékkonyv Kodaly Zoltan hat-
vanadik sziiletésnapjara. Budapest, 1943. 141-153. o. - Benk6 Andrés: Bartok Béla
kolozsvdri hangversenyei. Korunk, 1965. 1735-1738. o.
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e korszakanak kiemelkedéen legjelent6sebb alkotésa, az Elet kelet-
kezéséhez. Ez az 1935-ben faragott mii olyan mélyen emberi, mond-
hatnok, létfilozofiai kérdéseket allit elénk, s hozza oly rendkiviilien
egyszert(i, tomorre zart kompozicioban, hogy annak mélységeibe
csak kiilon tanulmanyban lehetne bepillantani.

A test éslélek szépsége, vonzalmak, érzelmek és gondolatok tisz-
tasdga arad, hol borongésan, hol felcsillanva e korszakanak szamos
alkotasabol. E mtiveinek jelent6sebb hanyadat a kiegyenstlyozott
élet vagya és reménye sziilte. Reménysége azonban mulandé volt:
”a csaladi élet felbomlasa felkésziiletlentil éri, és varatlanul mély
sebet ejt” - irja kittiné monografidjaban Banner Zoltin.’

Erdély egyes vidékeit mar korabban is megismerte: 1928 nyaran
osztondijas honapokat tolt Nagybanyan, ahol 1934-ben is megfor-
dult. Kiallitdsokon mutatkozott be Désen, Temesvart, Nagybanyan
és Szatmaron. Erdély népeinek igazi kozelségébe azonban csak
ezutan, hosszt éveken &t tarté kiizdelmes vandoratjan kertilt.
Oradnan faragja a Romdn paraszt szobrat 1937-ben. Még ugyaneb-
ben az esztend&ben vési tiszafdba, de méar Gyergyodszentmikloson
Onarcképét, Nagybanyan pedig a Banyarémet. A kovetkez években
késziilt mtivei koziil meg kell nézntink a Ruszin parasztok - id6s
férfi és asszony - szobrait. Gondolkoddba ejt két kordbbi, 1938-as
Onarcképe. Az 1938-1939-ben késziilt miivei, mint a Mdramarosi
szbnyegdrus, a Csikmenasdgi hdsi emlékmii, a R6zsehordo asszony tobb
valtozata sordbol mindenek fol6tt Emre bd” szobra mond el legtobbet
Szervatiusz Jend lelkivilagarol.

»~Az énvezéreszmém... anépek testvérrévalasanak eszméje ...ezért
nem vonom ki magam semmiféle hatés aldl, eredjen az szlovak, ro-
man, arab vagy barmiféle forrasbol. Csak tiszta, friss és egészséges
legyen az a forras!” Masik irdsdban pedig arra mutat ra Bartok Béla,
hogy, ...a parasztokban ddaz gytiloletnek mas népek irant nyoma
sincs és sohasem volt. Békésen élnek egymas mellett.”!° Szervatiusz

° Banner Zoltan: Szervitiusz Jend. Bukarest, 1976. (A Szervétiusz Jend életére és miiveire
vonatkozé adatokat, a miivésztél kozvetleniil kapott informéciékon tul, elsésorban
Banner monografidjabol meritettem.)

10 Bartok Béla idézett sorai: Koczogh Akos: Szervitiusz Jend Cantata profandja c. tanulméa-
nyéanak mott6jabol - Mtivészet, 1966. november, 20. o. - tovabba: Bartdk Béla vilogatott
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Jend pedig szobraiban tesz errél tantisagot. Emberi megértést, josa-
got keresett, szeretetre vagyott, s miként ezt a Romén parasztalakja,
az oreg ruszin par két kiilonallé figuréja vagy a Mdramarosi szényeg-
drus monumentdlis szobra kifejezésre juttatja, azt az egyszerti nép
kozt meg is taldlta. Maga is mély emberi egytittérzéssel visszhan-
gozza a parasztok bajat-gondjat, elesettségét, avagy méltosagteljes
emberi tartasat és tekintetét.

A vandorlas, a hegyek-erddk friss levegéije, a folyok-patakok
csobogasa és az emberek josdga enyhitette az 6 fajdalmat is, de kito-
rolni mar csak azért sem tordlhette, mert azok az emberek, akikkel
barmerre talalkozott, maguk is sok szomoruasagot viseltek. Egybél
leolvashato ez arrél az Onarcképrc”)l, amely Gyergy6szentmikléson
késziilt s amelyben oly szomortan tekint 6nmaga elé. A kemény
tiszafaba vagott litktet6 formékat, a szaggatottan szeletelt haj- és
arctomboket biztos és hatérozott vésék vonta bardzdahulldamok
foglaljak dramai fesziiltség egységbe. Masik (Nagybanyéan ké-
sziilt) Onarcképe mér csak valami megnyugvasféle banatot sugaroz.
Az ugyanebben az esztend6ben és ugyancsak tiszafaba faragott,
1938-39-ben a Nemzeti Szalon kiallitdsan altalanos felttinést kel-
tett Onarcképe kesertiségét megkeményedett 6ntudatta fokozza.
Olyan darabos ez a fej, mintha nem is vésével, hanem valamiféle
acsszerszammal faragta volna. Ajkainak kemény kiemelkedése,
kissé jobbra elbillentett fejtartasa, szemoldokének ellentétes moz-
gésa olyan eltokéltségrdl tantskodik, amilyenhez foghato elszant
lelkiiletti emberekkel a székely népballadakban taldlkozunk. Ez az
Onarckép szlikszavi, meg nem véltoztathat6 akarataval, szaggatott
formaképzésével a képzémiivészeti “miballada” miifaji rangjara
emelkedik.

Tamas Menyhért, a kolt6 is hasonloképpen érzi és sz6laltatja meg
a Szervatiusz Jen6 onarcképeiben sajg6 fajdalmat és a kiméletlen
sorsba val6 bele nem torédést:"

Kéreg hantodik lombozodni csondre.
Holt-rénk vetddik oltézkédni gocsbe.

irdsai. Osszegyfjtstte Szollésy Andréas. Budapest, 1956. 174-175. o.
1 Tamés Menyhért: Onarckép. Forras, VIL. évf. 1975. szeptember, 28. o.
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Gyokér hantodik kibontani arcom.
Alkatlan éjbe, hét kinba falazzon.

A banyarém vagy banyaszellem a német eredet(i hiedelemmon-
da szerint altalaban jésagos, a banyaszokat segit6, rendszerint
torpe alakjaban elképzelt 1ény.'? Szervatiusz Jen6 Bdnyaréme nem
ilyen joszellem, hanem egy megkeményedett arct, felfokozottan
expressziv, torzité6 vondsokban szabdalt, id&sebb férfi feje. Atvitt
értelemben 1gy is értelmezhetnénk, hogy a mtivész megoregi-
tett onarcképe. Valés onarcképeihez hasonléan balladaképzet,
olyan szellemi és formai megfogalmazasban, amilyenekkel ké-
s6bbi mtivein, igy a Nagy hegyi tolvaj dbrdzolasaiban talalkozunk.
Ennek a korai remekmtinek legnagyszertibb végs6 kifejlodését
a Csoddlatos mandarin mindenre elszént arcaban talaljuk meg.

Nagybényai éveiben az ifjabb nemzedékek mar elfordultak
a posztimpresszionista hagyomanyoktol, s az expresszionizmus
és a realizmus utjain haladva nagyobb megértéssel foglalkoz-
tak tarsadalmi, szocialis problémékkal, a banyakban, az erd6kben
s a mez6kben dolgoz6 emberek nehéz sorsaval.

A ballada képzémiivészeti mifaji lehet6ségeit, sajatossagait
keresve, Gtmutatoként vizsgalhatjuk Szervétiusz Jené Rdzsehordo
asszonyokat abrazolo szobrait, amelyekhez tanulsdgos példaként
allithatjuk Gy. Szab6 Béla azonos témaji fametszeteit. Az 1968-ban
késziilt Rézsehordo asszonyok szobrai koziil a két els6 azonos egyéni
testi-lelki vonasokat mutat. Az els6 hatan a fadarabok puttonyban
sorakoznak egymas mellé 4llitva, mig a masodikon és harmadikon
keresztet alkotnak. Az els6 alak is meggornyed, feje kissé el6re-
bukik, kezei lenytlnak s agy helyezkednek egymasra. A mésodik
mar-mar osszeroskad a nagy teher alatt, karjait alla ald emelve fonja
Ossze. Térdeinek behajlasa, labainak gorcsos kapaszkodasa mutat-
ja, hogy a nagy teher végletes megerdltetést kivan téle. A hajlott
hatd, hajlott kart asszonyok a terhet snmegad¢ lelkiilettel viselik,
amit a masodik és harmadik szobron a “keresztek” is szimboliz&l-
nak. A dramai fesziiltséget nem annyira az arckifejezések, hanem
inkabb a testrészek adta tomegmozgés s a szélesen, de rendkiviil

2. Magyar Néprajzi Lexikon. Budapest, 1977. 1. 214. o. (Banyaszellem)
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lendiiletesen vagott sikok fejezik ki. Egy cselekmény, amely szinte
egész életen keresztiil nap nap utan megismétlédik, egyetlen jele-
netben, a formai megjelenités expressziv és elvont stilizaltsdgaval
valik tipussa. Mindaz, amirél a szobor beszél, egy-egy alakrol 1évén
526, csak “monol6g” lehet. Es hany olyan népballadét ismeriink,
amely ugyanigy, monolégszertien adja el6 mondanivaldjat.

Toth Istvan A kévek és fik balladdja cimi(i versében szemléletesen

érzékelteti a Szervatiusz szobraiban megtestestilt balladat."

Homori, darabos metszések
szolnak, mint gécsortds,
egyszerii szavak.

A torténés itt

gyakran nehezék,

mely visszabillenti

a valéba

a jellemek természetét.

A mozdulatok torésig
tomor balladdk.

E versének egyik f6szerepl6je Emré ba':

, Emreé bat” mesélik,
kinek tréfds kezébdl
az 6rom elszaladt.

A népballaddkban gyakran komikus, tréfas helyzetekbdl fakad
adrama. A drama, ami a ballada "h&sében", annak egész életében,
sorsaban, tarsadalmi helyzetében, szegénységében, testi vagy lelki
nyomorudsagaban mar amugy is benne él. Csak egy szikra, egy
pillanatnyi esemény kell hozza, hogy felsirjon-nevessen.

Emré ba’ szobranak nincs népkoltészeti el6zménye, a mtivész altal
latott-hallott s magaban atélt eseménybdl sziiletett. A miivész maga
ragadta meg a torténésnek azt a momentumat, amely haromdimen-
zi6s valosdgba formalédva jellemez egy esetlen-elesett embert, egy
embert, aki nemcsak Erdélyben, hanem a vilagnak barmely tajan
elébtink bukkanhat. A tréfabol kapott baranykat csak par pillanatig

13 Toéth Istvan: A kovek és fik balladdja. Faklya. XII. évf. 1962. december 15. 297. o.
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melengethette karjaiban, addig a néhdny percig, amig a tréfacsinalé
legények jol elmulatoztak a szegény oreg groteszk medvetancan.
A szobor - miként azt Szervatiusz elbeszélése alapjan Banner Zoltan
és masok is megirtdk - egy részletesen elbeszélhetd, akér ballada
forméban is megénekelhet6 eseménysornak egyetlen mozzana-
ta. A torténés, miként az idézett kolts is allitja, itt csak nehezék.
Ahhoz, hogy a szobor mondanivaldjat megértsiik, a torténés rész-
letesebb ismeretére nincs sziikségiink. A szoborba éles vésokkel
belestiritett ember a maga megpbillent fejtartasaval, bardzdalt arca-
nak szavakkal le nem irhato kifejezésével, a baranykat simogato,
robusztus, darabos kezével, térdben kissé megroggyant ldbainak
nehézkes mozgasaval, a szobortest laposan, szélesen, szaggatot-
tan vagott, mondhatni izgalommal nyesett feliileteinek, sikjainak
zart tomeggé vald osszeolvadasaval mindent elmond, amit réla
tudni 6hajtunk. Egyéni, sajat életet é16 ember volt Emre ba’, aki eb-
ben a plasztikusan stilizalt szoborballadaban tipussa, a szenvedve
is boldog ember jelképévé magasztosult.

Ez a jelkép, a szegénységében szenvedd vagy az elesettségében
egyesek altal megcstufolt, masok altal megszant és felkarolt ember
jelképe kezdettSl fogva koriilvette Szervatiusz Jen6t, beleszovédott
lelkébe és mtiveibe, hogy mindenkit jora, szeretetre intsen - mert hi-
szen anyjatol is azt tanulta, hogy az embereket csak szeretni szabad.

Emré ba’-t pedig kiillondsen szivébe zarta. Szamos egyéb alakja-
ban és jelenetében 1épnek szinre a hasonlé arcvonasok, gérnyedt ha-
tak, roskado térdek, er6lkodé labak s a kifejezéstardban oly nagyon
fontos szerepeket betoltd, hatalmas, csontos kezek. Ezek a tipus,
a jelkép valtozatai. De Emre bad" alakja személyesen is visszatér
két késébbi kompozicidjaban, nevezetesen a Hegyek-volgyek magott
dllok kor alaka asztallap-dombormitivében, s a Székelyudvarhelyi
Dalegylet szazéves tinnepére késziilt Balladdkon.

A targyalt mtvek Szervatiusz Jen6 muvészi fejlédésének els6
korszakabol valok. Ezeknek a szobroknak a kivalogatasaval és
bemutatdsaval az volt elsérendii célunk, hogy megkeressiik ben-
niik és rajtuk azokat a tartalmi és formai, szerkezeti sajatsagokat
és egyéb elemeket, amelyeket a ballada képzémiivészeti miifa-
ji ismérveinek tekinthettink. Ennek a sokrétti problematikénak
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a megnyugtato kifejezéséhez és tisztazasdhoz tovabbi megfigyelé-
sek s mas - f6képpen korabeli — hasonl6 szandéku vagy célzata
mitiveknek 6sszehasonlité jellegli elemzése is sziikséges. Felvetett
kérdéstink megvalaszolasahoz természetesen meg kell ismerntink
Szervatiusz Jenének a kés6bbi id6ben késziilt olyan alkotésait,
amelyekben ballada jelleget lathatunk, s kiilonosképpen azokat,
amelyek egyes népballaddkhoz kétédnek.

Onallo, a maga élményeihez, latott és atélt eseményekhez kot6do,
balladas alkotasai kozé sorolhatjuk az Erddld csalddot, a Csingo sira-
téasszonyt, a Csikmenasdgi balladdt, a Végitéletet, s azt az Elet fdjanak is
nevezhet6 szobrot, mely hatalmas gyokérbdl és gocsortos fatorzs-
bdl csupéan arcaval, mellével s a keble alatt megbtvé kisgyermeke
fejével kibontakozo, fiatal n6t dbrazol. A Biinds szerelemt6l indulé
aktokon és félaktokon, Anyasdg-, Csalid- és Madonna-szobrokon,
illetve dombormtiveken és f6képpen az Elet fejlédésén keresztiil ivel
és érkezik ehhez a szimbolikus jelentésti remekm(ih6z Szervatiusz
Jen6é miivészi alkotasdnak egyik szép vonulata. Ez az Gtvonal is
nem egy balladés jelenséget rejt magaban, de legfébb hivatasa,
hogy hirdesse az emberi 1ét, a Szerelem és a Szeretet tisztasdgat és
orokkévalosagat.

A balladakhoz, ballad4s dalokhoz és balladahagyomanyokat 6rz6
népmesékhez fiz6d6 dombormitiveinek és korszobrainak gazdag
sorozata legut6bbi, az 6tvenes évek derekan kezd6d6 korszakdban
keletkezett.

Az1955-ben vésett és festett Heqyek-vilgyek mdgott dllok cimti kor
alakt dombormtivén a rameredé ordas el5l menekiil6, visszatekin-
t6 ember alakjaban és arcdban, az egész mii dramai liiktetésében
a miivész egyik legjellemz6bb tnabrazolasara ismertink.

Terjedelmesebb méretti, tobbnyire jelenetsorokbdél allé népbal-
lada-kompozicidinak sorat az 1956-ban késziilt Molndr Anna bal-
lad4ja nyitja meg. A mintegy harom és fél méter széles és 40 cm
magas, két részbdl allé deszkara faragott, szinezett dombormi 6t
egymast kovet6 jelenetben komponalja at a ballada szovegét. A nép-
ballada nagyszdmu szovegvaltozataibol csak harom lényegesebb
jelenet bontakozik ki. Rendszerint a , Gyere velem Ménar Anna”
felszolitassal kezd6dik a csabités jelenete. A mésodik, a ballada
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tulajdonképpeni dramai kozpontjat alkoté mozzanat az egyes val-
tozatokban kisebb-nagyobb eltérésekkel el6adott, “burkusfa” alatti
- a csabit6 katona elalvasat és lefejezését magéaban foglald - ese-
mény. A befejezés az elcsabitott feleség hazatérése és ura éltal valo
visszafogaddsa, a megbocsatas jelenete. Szervatiusz dombormtivén
az els6 képben latjuk, amint a férj az erd6be érkezik, ahol a furulya-
z6 pasztorgyerek vidam hangulatot kelt az 6t hallgato allatok, az
6z, a medve és a mokus nagy dromére. A baltéds férj mogott kiilon
képen malomépiilet emelkedik, amelynek eresze alatt bolcs6ben
fekszik az asszony “karon il6 kicsiny fia”. A reng6 el6tt magasra
emelt fejti kutya vonit, a tetén ijedten ugral a macska, a kép bal
fels6 sarkdban pedig ott 4ll a bagoly. Ezt a képrészt a malomépiilet
magas tet6zetének vonalat kovetSen balra hajlo fatorzs ive zarja
el att6l a jelenettdl, amelyen a csabité katona maga utan vonszol-
ja a gyermekére és "hiites tarsa” felé visszatekinté menyecskét.
Ezzel ajelenettel szorosan egybekapcsol6dik, minden képelvalaszto
elem nélkiil, a "fa alatti esemény”, a katona farol lefelé 16go teste,
alatta levagott fejével, s az arra csizmajaval rataposo asszony el-
rugaszkodd, a képsikban 4tlosan elhelyezett, lendtiletes alakjaval.
Itt végzddik az els6 deszka. A masodik deszkan két jelenet koveti
egymast. Az el6bbin mér a katona ruhdjaba 61t6z6tt menyecske
vagtat a lovon. A 16 alatt szépen stilizalt viragok, el6tte 6zike fut,
s ennek feje f6lott repiil egy madarka. A kapuval elvalasztott térség
madr az otthon, a haz és udvar, mogotte fenyves hegyvidék. A kapun
beliil az asszony mar gyermekét szoptatja. Vele szemben érkezik
vissza a falubél a gazda, kezében a butykossal, mik6zben a szoptat6
asszonyra visszanéz6 kutya - mintegy kérlel6en - a férj térdéhez
emeli bal ldbat. A két alak kozott ismét viragok. A férj mogott
a kompoziciét zaré fatorzs tovében anyamedve kicsinyével, a tor-
zson kapaszkodik a - fat bizonyara boldogan kopogtaté - fako-
pancs, az 4gon pedig a moékusmama, utdna futé kicsinyével.

A ballada szovegében a menyecske csak par szoval utal férjére
és gyermekére. Szervétiusz ezt a koriilményt kibontja s 6nallo je-
lenetben megmagyarazza. A vidam hangulatt jelenet mogott mér
ott lappang a dramat jelz6 képrész, a nép hiedelem vilagédban oly
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jellegzetes, vészt jelz6, vonitd kutyéval, a haztetén ijedten ugralo
macskaval és a bagollyal, amely a veszedelmet még hangstlyosab-
ban juttatja kifejezésre. Két olyan jelenetet ismertiink meg, amelyek
csak nagyon gyér szdllal fliz6dnek a ballada szovegéhez, ellenben
elvezetnek benniinket a népi élet mindennapos vildgaba s annak
a népmesékben 6sid6ktdl fogva létez jelképrendszerébe.

A csébitas jelenete Szervatiusz képszert el6adasaban mar ponto-
san megfelel a balladaszoveg parbeszédének. Csakhogy a szavakat
itt a két alak ellentétes testmozgésa, a katona elszant fejtartasa, az
asszony kér6 kézmozdulata, visszahtzo tartasa, gyermekére hatra-
nézo6, ijedt arca, hajanak és szoknydjanak ugyancsak hatralendiilé
hullamverése s a katona mogott toporgo 16 induladsra kész heviilete
helyettesiti. Ebben a jelenetben az epikai tartalmat mar tragikus,
dramai érzések fttik. A balladédnak és Szervatiusz dombormtiben
djra koltott - hogy tigy mondjam - véltozatanak a kozéppontjdban
a menyecske bossztja, a katona fejvétele all. Amig azonban a bal-
ladaszovegek ezt a jelenetet ardnylag hosszadalmasan adjak el6,
addig Szervatiusz a részletekrdl, mint példaul a katona elalvasarol s
ébredésérdl, a fara akasztott korabbi szeret6kr6l semmit sem kozol.
Tomoren, dsszestiritve tarja elénk a drama végkifejlését, mégpe-
dig a katondnak a fa dgara akadt, lel6go testével, f6ldre hullott, meg-
meredt fejével, a fels6 sarokban rikolt6 - osztrdk - sas csapkodasaval
s a mar katonaruhaba atoltozott asszony alakjanak megdobbent6
lendiiletével. Tomény dradma ez, amelyben csak képzémiivésze-
ti kifejez6eszkozok szoélaltatjdk meg, epikus részletezés nélkiil,
a mondanival6 leglényegét, a ballada tragikumat.

A hazatérés és megbocsatas jelenete a népballada szovegvaltozata-
inak megfelel6en mar ismét az epika korébe vezet. Ezt az elbeszél6,
befejez6 részt azonban Szervétiusz ismét teleszovi a nép képzelet-
viladgaban €16, allatfigurdkkal bemutatott szimbolikus jegyekkel.
A Molnér Anna ballada szovegeiben ugyan nem, de a népballadak-
ban altalanos jelenség a viragszimbolika. Szervatiusz stilizalt viragai
tehat beletartoznak a ballada stiluselemeinek a rendjébe.

Osszegezve a mondottakat, kétségtelen, hogy Szervatiusz
Molndr Anna-dombormiive a leglényegesebb részében, az esemény
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salypontjat alkoto fejvétel jelenetében tokéletes balladat fogalmaz
a dombormt nyelvezetével. Nyitoé és zar6 jeleneteiben azonban
atengedi magat gazdag néphagyomény-ismeretének, a népi élet
és a népmese igézetének. Ez a felfogdsa még tovabb is érvényesiil,
els6sorban a Biré Mité balladdjinak ugyanebben az esztendében
faragott dombormtivén. A késébb kovetkezs, népballaddkhoz
szorosan f(iz6d6 alkotasaibdl, mint a tobb véltozatban megfo-
galmazott Kémiives Kelemen, illetve Kémiives Kelemenné szobrabol
és dombormtiveibdl kiszorul a mesés hangulat, s erételjesebben
emelkedik mtivészi atjanak legmagasabb szintjeire a balladajelleg
hangstlya. Ebbe a korbe tartozoé alkotdsai koziil tobb szempontbol
is a legjelent6sebb, a ballada tartalmi és formai jegyeit, ismérveit
leginkabb kielégit6 mtive, a paratlan tomorséggel megfogalmazott,
1976-ban ronkbe faragott Nagy hegyi tolvaj. Ezeket az alkotasokat
azonban csak ugy érthetjiik meg és élhetjiik 4t, ha 6ket egyéb mitivei-
vel, a maga élményeib6l fogant balladas mtiveivel s a Bartok Béla
zenemveihez kapcsol6dé szobraival és dombormtveivel parhu-
zamosan és egyetemben vizsgaljuk és vilagitjuk meg.



I1 fenomeno delle ballate nelle opere
di Eugenio Szervatiusz

“la Tradizione Nazionale e un immenso tesoro... lo penso che la
poesia reale bisogna cercare nella scintilla originale dei canti popolari;
pertanto é necessario svolgere lo sguardo in questa considerazione”

FERENC KOLCSEY

Il suo sviluppo artistico appena bocciato, ma gia in quella epoca,
con una tendenza particolarmente propria sia del suo pensiero
e nella sua forma di espressione, la prima volta potevamo veder-
lo a Budapest nel 1937 questo giovane scultore di Kolozsvar.

In seguito alle esposizioni, personale presentate nella Galleria
Tamas e dopo anche nell’esposizione collettiva all’Associazione
Miklés Barabas appaiono 1'uno dopo l'altro le sue sculture inno-
vative tra gli artisti provenienti da Erdély nel Salone Nazionale nel
1938-39 e anche nel 1941.

La critica ha accolto con grande merito le sue opere. Nella cono-
scenza dell’esposizione dell’ Associazione Mikl6s Barabas Kéroly
Lyka ha riconosciuto “di Jené Szervétiusz che il suo fenomeno
e un’arte individuale di un animo unico e profondo, da cui proviene
un messaggio serio e ricco, del mondo dei monti e degli alberi fatti
attraverso” i solchi delle difficolta dell'uomo. Nell’esposizione del
Salone Nazionale organizzata per cinque scultori di Erdély, Karoly
Lyka osserva di Szervatiusz, presenta le sue opere di un aspetto
individuale unico “tra i cinque le sue sculture si distinguono di un
livello alto dagli altri ...che ritengo di un aspetto pit profondamente
di Erdély...”

In questa epoca nei miei scritti a mia volta osservavo “che le
sue opere scultoree realizzate nella loro plasticita di legno, le sue
particolari visioni tiravano I'attenzione su di sé, gli sguardi di
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riconoscimenti... ci guardano con un grande timore... le sue scul-
ture create in grezzo”... e poi ancora “La sua parte migliore con-
siste in Szervétiusz nella sensazione delle ballate dei székely con
il loro mondo simbolico”. In fine sono giunto alla considerazione
che la scultura moderna magiara ¢ meglio rappresentata da Jen6
Szervatiusz, nella sua forza, nella profondita di idee, attraverso il
suo mondo particolare delle forme. Le sue opere in maggior parte
rappresentano la forza simbolica collettiva... Jens Szervatiusz é il
poeta moderno delle ballate dei székely. Le loro poesie le trasforma
e le muta in sculture.

Nelle ultime esposizioni a Budapest non erano ancora presenti
opere che nel loro significato esprimevano direttamente le ballate
popolari. Per questo motivo sin quell’epoca potevo solamente scri-
vere che era “il poeta delle ballate dei székely”.

Poeta, poeta delle ballate: colui che le sue poesie non canta ma
incide dentro la materia nobile del legno che accuratamente sceglie
nel legno pregiato nei tronchi, nei rami, nelle radici, tal volta nel
trachite o nel granito oppure nel marmo.

E del tutto naturale che la sua forma di espressione deriva da
quell’ambiente in cui & nato, in cui e cresciuto, nel quale si e svi-
luppato, divenuto uomo e si e sviluppato artista. Questo mondo
e Erdély.

All'inizio questo luogo fu Kolozsvar dove ha imparato il mestiere,
poi invece Parigi con un breve intermezzo dove si e ha arricchito la
sua sapienza dove ha potuto dare il suo sguardo sull’Europa intera,
su tutto il mondo. Su tutta la sua Erdély dai monti innevati, dai
Radna fino ai Hargita, fino al mondo di Nagybanya e Maramaros.

Nel medioevo sapienza della maestria e1'arte significava la stessa
cosa. Il rinascimento ha cercato di separare questo stesso e stretto
legame ma con scarso risultato, ma il risultato € poco piu di una
separazione sociale. I pitt grandi artisti sono divenuti tali perché
nello stesso tempo erano anche tecnicamente maestri carpentieri
molto preparati.

Adesso non parliamo dei nostri lapidei ossia dei maestri costrut-
tori delle fortezze o palazzi nobiliari, ma ricordiamo che nei secoli
seguenti ci hanno lasciato non poche testimonianze, anzi la maggior
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parte palazzi della grande nobilta come anche nelle piccole chiese
dei paesi presenti con il loro lavoro questi maestri carpentieri in-
tagliatori di legno.

La grande arte e I'arte popolare sono categorie difficilmente se-
parabili nei tetti di legno e nelle loro decorazioni presenti nella loro
ricca catalogazione.

Jend Szervatiusz ha fatto questa scuola, ha persino potuto im-
parare il mestiere del carrozzaio delle ruote, come mestierante del
falegname, del fabbro, del decoratore dei mobili. A ventun anni
quando poteva ritenersi maestro, da una produzione di un libro
ha copiato la scena in basso rilievo di Giuditta e Oloferne. In con-
seguenza di questo fatto la direzione della Camera degli Industriali
di Kolozsvér gli ha assegnato una borsa di studio per imparare il
mestiere del falegname dei mobili. E allora che Szervatiusz parte
per Parigi.

Dall’autunno del 1925 fino alla primavera del 1927 lavora in vari
laboratori del mobiliere, nel tempo libero visita i musei, i vari mo-
numenti e la sera invece studia nei vari corsi delle arti applicate.
Lo studio delle opere dell’arte europea antica come anche dell’arte
moderna entrano a far parte profondamente della sua identita, dalle
sculture greche a quelle delle sculturee del medioevo, attraverso
le opere di Rodin, Bourdelle, e Brancusi si inseriscono cosi profon-
damente nel suo mondo del suo sapere e delle sue sensazioni che
e molto difficile analizzare i vari effetti nel suo periodo giovanile.

La caratteristica pitt profonda del comportamento dell'uomo di
Erdély e il comportamento del modo di pensare e di agire secondo
le ballate e questo fatto rappresentato anche come elemento fonda-
mentale come colonna di sostegno dell'uomo stesso. Non si nota
solo nel mondo popolare ma anche si rispecchia nell’arte di alto
livello, nella bellezza dell’arte della letteratura, nell’arte artistica.

Se poniamo il nostro sguardo nell’arte immediatamente recente
ci appare Jen6 nell'opera di Gyarfas “Tetemre hivas” (Chiamata
alla morte). Anche se quest'opera € nata in seguito alla ballata del
poema di Jdnos Arany ma Gyérfas la fa diventare un’opera a sé:
la compone attraverso il suo mondo particolare pittorico. E quan-
ti sono gli elementi delle ballate nelle opere di Bertalan Székely!
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Riguardo ai tempi attuali pensiamo alle opere delle illustrazioni
delle ballate di Gyorgy Buday, alle Steli delle illustrazioni di Béla
Szab6 Gy. o al volume di Liber Miserorum in cui si ritrovano le
ballate in alcune composizioni soddisfacentemente riconoscibili.

Le ballate sono riconoscibili con la loro specificita nella tradizio-
ne popolare secolare della cultura europea, non solo nella nostra
tradizione, questa specificita sviluppatasi ed espressa attraverso
i secoli. Nell’enciclopedia estetica magiara della letteratura cosi
viene denominata da Agost Greguss “tragedia raccontata attra-
verso il canto”. Questa definizione e rimasta fino ai nostri tempi il
suo riconoscimento generalmente accettato. Gyula Ortutay nella
sua prefazione delle ballate dei székely all'inizio ancora questa
definizione la ritiene troppo pesante e rigida riguardo proprio le
singole ballate. Invece Janos Arany nel suo studio delle “note dei
Széptan” (lo studio della bellezza) scrive che separare le ballate
dalle romanze e difficile creare un muro di separazione. Questa
sua definizione naturalmente e valida anche per la sua poesia, per
le sue ballate come lo definisce anche Istvan Sotér.

Riguardo invece sulla concezione delle ballate in generale sicu-
ramente il concetto di Greguss ¢ valido.

Lajos Vargyas scrive nella sua affermazione che la ballata tratta
solo un avvenimento o solo una scena particolare di un avvenimen-
to, talvolta espressa solo come supposizione offuscata, affrettata
o non del tutto espressa la sua drammaticita, una specie di consi-
derazione visuale dello spirito, che avviene in forma di dialogo.
I suoi eroi non sono eroi mitici, ma sono esseri di carne e di sangue
ai quali spesso il dramma proviene e nasce dalle circostanze, dalle
loro considerazioni sociali . La ballata - anche malgrado i singoli
personagginei loro tratti individuali - sono sempre una realta tipica
nelle loro figure schematizzate. Facendo una breve sintesi, facendo
e assommando la considerazione del genere della ballata si con-
segue che 1'avvenimento della ballata spesso avviene come un’al-
lusione, si comprende solo come in un mondo di oscurita, e il suo
modo di rappresentazione e tratteggiato e tratto dai pezzi in pezzi.

L’avvenimento della ballata popolare o la ballata moderna si
esprime con parole o con il canto o talvolta si presenta con il ballo,
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nel dipinto o ancor di pitt nel bassorilievo o nella scultura tutta
tonda ha strumenti ancor piti nascosti nei loro significati, talvolta
tratteggiati, perseguitati, espressi con elementi tra loro dinamici,
riferiti tra loro nello spazio misurato, con i contrapposti di luce
e di ombre, espressi ancora con la creazioni di colori speciali tra
loro.

I contadini székely, magiari o i contadini rumeni gli uomini vi-
venti tra i monti e gli alberi vivono la loro vita con sofferenza del
taglia legna, lottando con la selvaggina, con le tempeste, I'etnia dei
ciango di moldva o del monti Csik, o dei minatori di Nagybanya,
o la vita dei ruszin di Maramaros, ¢ la vita delle sofferenze degli
uomini che lavorano duramente, € vita oppressa, vissuta di rinunce
e di sofferenze, ma talvolta vissuta con canto e ballo e talvolta con
il racconto e di ballate, o anche caduti nella drammaticita della
tragedia, ma mai di un popolo e di gente che si lascia spezzare
o sottomettere, la loro antica tradizione culturale é portatore in sé
delle ballate.

Le tradizioni culturali popolari e la loro raccolta sono state cata-
logate da Ince Petras, Janos Kriza e dal Pal Gyulai e in questo senso
hanno la pit1 grande, la pit1 antica e profonda tradizione in Erdély,
indubbiamente essendo anche la piti ricca. La poesia popolare come
anche il canto popolare come anchel’arte popolare in Erdély si sono
inseriti profondamente anche nei ceti sociali delle citta. E in questo
fatto ha un grande riconoscimento indubbiamente Balazs Orban.
Le tradizioni popolari e la poesia popolare rappresentano quella
fonte pura, la quale si manifesta in Béla Bartok e Zoltdn Kodaly nei
loro lavori sapientemente raccolti che poi si sono estesi divenendo
un fiume inarrestabile di ricerca divenuti immortali attraverso le
loro opere, risaputo che la loro ricerca del canto popolare negli
anni 1920-30 hanno suscitato con le loro esecuzioni e opere sopra
tutto corali un grande riconoscimento ed effetto sulla vita culturale
e spirituale, sopra tutto a Kolozsvar e nelle altre citta di Erdély.

Sui vari aspetti delle manifestazioni delle forme dell’arte innan-
zitutto dobbiamo fare riferimento sopra ogni altra cosa alle opere
di Kéroly Kés, Emré Nagy ed Aron Tamasi i quali con le loro opere
multiforme, con i loro effetti indicavano le vie da seguire.
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L’inizio della via dell’arte di Jen6 Szervatiusz nella sua evoluzione
dobbiamo fermarci su quattro delle sue opere lignee datare del 1932,
intitolato “Il leggero impulso della danza, Il ritratto di Tibike” quasi
di aspetto rinascimentale classico ma nello stesso tempo moderno,
quasi del sapore francese. La superficie liscia mostra lo sviluppo
del sapere ottenuto tecnicamente. Lo stesso concetto classico vie-
ne espresso nell’opera levigata nel legno la “Tristezza” del 1936.
L’opera della famiglia dello scultore della triplice composizione

€ un altro esempio e dello scultore e Szervatiusz in cui esprime
il sapere tecnico un po’ piul grezzo e naturalistico con riflessi delle
ombre e delle luci. Questo gruppo scultoreo & nato in

un particolare aspetto e ritmo di sentimenti della sua vita, la figura
in piedi dello scultore tocca con leggerezza i capelli della moglie
e guarda verso di lei. La donna che sta seduta in piedi esprime un
volto serio, guarda in basso, assorta verso il bambino che sta sotto
i piedi della donna. In questa composizione si trova una massa
ben composta e un ritmo di linea equilibratamente bilanciata di
elementi positivi e negativi costruiti e legati tra loro dai triangoli
con la creazione di un raro effetto. Rivolgiamo la nostra attenzio-
ne sulla composizione intitolata “Sono partita dalla mia patria”,
sicuramente con questo titolo vuole indicare e che si collega al
famoso canto popolare székely, elaborato e reso famoso da Bartok,
che é entrato nel nostro cuore profondamente, ma possiamo anche
interpretare che I’autore vuole indicare la strada che vuole percor-
rere. Il suo sviluppo lo possiamo seguire su alcune delle sue opere
lignee attraverso la forma e lo stile eseguiti negli anni seguenti. Un
nudo di figura femminile in un legno molto stretto e lungo, dalla
sua testa scendono sui due lati i capelli senza ondulazione ma le
due linee laterali la rinchiudono schematicamente ma nello stesso
tempo dando la sensazione che sono movimentate con levigazione
quasi liscia, sembra che la stessa mezza figura femminile appaia
nella scultura “L’amore peccaminoso”. Il volto troppo allungato
e quasi senza sentimenti spessamente rivolta dentro se stessa dal
volto da I'impressione quasi di una figura mistica e lontana. Il col-
lo semplificato alla forma del tubo, il suo torace come un mezzo
tamburo. Sotto il seno abbastanza rotondo, nella parte del legno
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lasciata come installazione c’e¢ un uomo con lo sguardo assorto,
creato con effetto pitt naturalistico. In questo legno adatto sono
elementi levigati con delicatezza nella sua concezione stilizzata, di
lenenti semplici, nella sua espressione chiusa si nota un misticismo
misterioso delle ballate. Nell’esposizione della sua forma, oltre
alla tradizione popolare mobiliera, si notano anche elementi degli
effetti africani che sicuramente vissuti nell’esperienza del periodo
parigino, gia detti prima, gia notati anche nella precedente figura
del nudo femminile.

Il suo dire, il suo contenuto solido vuole esprimere e noi possia-
mo riconoscere i quali si vedono nell’opera della sembianza copia
di Giuditta e Oloferne o “L’Amore peccaminoso”, o nell’opera
“Ragazza caduta” in questi legni tutto tondi strettamente legati al
concetto delle ballate.

Da queste due sculture partono il suo sviluppo e la sua strada
alle composizioni seguenti “Madonna”, “Maternita” infine alla sua
opera ”L’inizio della vita” del suo periodo di piti alto livello. Questa
sua opera talmente umanistica e profonda in cui tratta un concetto
filosofico di vita cosi profondo che per entrare veramente nelle sue
profondita di questa opera bisogna trattarlo in un capitolo a parte,
realizzato in modo particolare semplicita, di composizione solida.

La bellezza del corpo e dell’anima inonda dalla purezza dei sen-
timenti e dall’attrazione, talvolta ombrosi, talvolta luccicanti dei
suoi periodi. Queste opere sono nate dal desiderio e dalla speranza
di una vita serena ed equilibrata. La sua vita invece si e sfasciata:
“non si era preparato e lo ha ferito profondamente”, scrive di lui
nell’eccellente monografia Zoltan Banner.

Alcune parti di Erdély le aveva conosciute gia in preceden-
za: nell’estate del 1928 passa mesi come borsista a Nagybanya,
dove si ritrova anche nel 1934. Si & presentato in varie esposizioni
a Dés, Temesvar, Nagybéanya e Szatmar. Ma nella profondita della
popolazione delle genti di Erdély entrera solo dopo questo periodo
inseguito alla sua lunga peregrazione. Nella Oradna colpisce il
”Vecchio contadino rumeno” nel 1937. Nello stesso anno colpisce
il suo autoritratto a Gyergyo6szentmiklds, nella citta di Nagybanya
invece “Il mostro della miniera”. Dopo questi anni dobbiamo vedere
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invece le sue sculture dei ”I contadini rusin”, “Uomini e donne
vecchie”.

Ci fanno invece pensare due sue opere precedenti, i due autori-
tratti del 1938. Le opere eseguite del 1938-39 come il ”Venditore di
tappeti di Mdramaros” ,”L’opera dei fatti eroici di Csikmenasag”,
“La donna trasportatore dei rami” e le diverse variazioni di queste,
ma di ogni altra opera ci dice di pitt della profondita della perso-
nalita Jen6 Szervatiusz il legno scolpito di “Emré ba”.

Il mio concetto principale concerne nella “fratellanza dei popoli”,
per questo motivo non mi sottraggo da nessun effetto sia slovacco,
rumeno o arabo che provenga da qualsiasi effetto che sia. Che sia
di fonte pura ma che sia sana questa fonte!

In un altro suo scritto indica Béla Bartok che “nei contadini, tra le
varie etnie, non si trova 1’odio, non ¢’ e non si trovava neanche nel
passato verso altri popoli. Vivono in pace I'uno 'accanto I'altro”.
Jend Szervatiusz conferma ed esprime la sua testimonianza attra-
verso le sue sculture di questo fatto. Cercava comprensione umana,
bonta, aspettaval’affetto come dimostrava nel “Contadino rumeno”
o nelle due opere del “Vecchio russino” o nell’opera monumen-
tale di “Venditore di tappeti di Maramaros” e questo sentimento
lo ha anche trovato in mezzo a questi semplici contadini. Esprime
da solo con echi i sentimenti di tristezza e dolore dei contadini
o laloro condizione precaria ma nello stesso tempo il loro sguardo
di contegno.

Il suo peregrinare tra monti e valli tra I’aria pura, il gorgogliare
delle insenature, la bonta delle genti levigava, riduceva anche il
suo dolore ma nello stesso tempo non poteva cancellarlo perché lo
ritrovava anche nell’animo delle persone che ovunque incontrava.

Subito si puo leggere sul suo autoritratto quale ha scolpito
a Gyergyoszentmikl6s la sua condizione di tristezza come guarda
avanti a se stesso. Risolto nel legno duro dell’albero di tasso la forma
della figura ondulante, capelli tagliati a tratti, i vari massi della testa,
tagli sicuri ed attenti, solchi ondulanti formano drammaticamente
in tensione l'opera formando tutto in unita.

L’altro autoritratto (eseguito a Nagybanya) esprime gia solo una
latente tristezza di accettazione del dolore. Anche nello stesso anno



174 Opera minora

nel 1938-39 e anche lo stesso modo scolpito nel legno di tasso il
suo autoritratto ha suscitato grande attenzione esposto nel Salone
Nazionale, la sua amarezza diventa ed aumenta consapevolezza.
Talmente fatto di pezzi questa testa come se lo avesse fatto uno
strumento del carpentiere: la sua bocca viene espresso con durez-
za, la tenuta della testa sbilanciata verso destra, le sopracciglia si
muovono in senso opposto, testimonia una determinazione che si
possono trovare solo nell’animo nelle ballate dei székely. Questo
ritratto parla poco, la sua intenzione irremovibile, con la sua for-
mattazione tratteggiata nelle forme lo trasforma e lo eleva in una
ballata di nuova creazione in un opera d’arte del genere.

Il poeta Tamas Menyhért similmente sente e parla dei ritratti di
Jens Szervatiusz, del dolore infinito e della non accettazione della
condizione della sorte.e.

La crosta cade e fa cadere le foglie sul silenzio,

Tronco morto cade e si veste sul nodo,

le radici si sciolgono e svelano il mio viso:

Nella notte senza condizione: murandomi in sette dolori.

Secondo la tradizione germanica il mostro della miniera solita-
mente & un essere bonario il quale & dedito di aiutare i minatori,
generalmente una figura nana. Il mostro di Jen6 Szervatiusz non
€ uno spirito bonario, egli invece & un uomo dal viso duro, dal volto
del tratto espressivamente accresciuto, con tratti distorti e ridotti
da uomo vecchio potrebbe essere tradotto in un suo autoritratto
invecchiato. Similmente trattato dal suo viso un’immagine

delle figure delle ballate, una formulazione spirituale e formale
che incontriamo nelle raffigurazioni delle sue opere come “Il gran-
de ladro delle montagne”. Quest'opera del capolavoro giovanile
lo troviamo in seguito nello suo sviluppo ultimo nell’opera del
“Mandarino Meraviglioso” dai tratti della sua dedita capacita di
espressione quasi feroce.

Negli anni trascorsi a Nagybanya i giovani nuovi autori quasi si
sono allontanati dalle tradizioni post-impressionisti, incammina-
vano sulle strade del espressionismo e del realismo, considerando
maggiori interessi dei problemi sociali e della societa, dei problemi
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dei lavoratori nelle miniere e nei boschi, dei lavoratori dei campi
e della loro considerazione di vita sovente difficile.

L’uomo inciso e stretto nel legno con mezzi pesanti non ha biso-
gno di particolare spiegazione con la sua testa rivolta verso destra
con il ginocchio un po” cadente con un movimento pesante sia se lo
guardiamo nella parte piana o nella parte larga, tagliato con tratti
tratteggiati, si potrebbe dire che i suoi piani sono tagliati con agita-
zione e troncati, chiuso e sciolto in un blocco unico ci dice molto di
tutto cio che ci vuole dire. Emré’ba era un uomo solitario con una
vita vissuta proprio, e in questa ballata di scultura con una classica
stilizzazione ha formato in un uomo del tipo chi anche attraverso
la sofferenza lo ha esaltato e trasformato ad un tipo d'uomo come
simbolo dell"'uomo felice.

Questo ¢ un simbolo, dell’'uomo che nella sua caducita e nella
sofferenza, secondo alcuni canzonato o secondo altri aiutato con
compassione, sin dall’inizio era questo lo spirito che circondava,
che si é inserito nel suo animo e nelle sue opere, perché Szervatiusz
indicasse a tutti ’amore e la bonta - poiché questo che ha imparato
da sua madre.

Emré’ba lo ha chiuso proprio nel suo cuore.

In innumerevoli sue opere appaiono queste figure, queste scene,
avanzano simili tratti di volti, ginocchi cadenti, spalle scese, nella
sua collezione di versioni di espressioni spesso esposte enormi
mani ed ossute. Queste sono le sue versioni dei tipi e dei simboli.

Ma la figura di Emré’ba ritorna personalmente in altre due opere
seguenti composizioni, notata nell’opera “Sto dietro i valli e i monti”
che ha la forma circolare ma € unlegno da tavolo, e in un’altra opera
intitolata “Le ballate”, eseguita per il centenario del "Dalegylet”
(Associazione del canto) a Székelyudvarhely.

Queste opere trattate di Szervatiusz sono l'inizio del suo svilup-
po artistico. La scelta e la selezione di queste sculture servivano
a dimostrare e questo era la nostra intenzione primaria di cercare
dentro e fuori di loro quelle particolarita essenziali cio che contene-
vano, anche strutturali o anche elementi nascosti quali potrebbero
essere considerati gli elementi conosciuti delle ballate. Per giungere
all’espressione tranquilla e sicura della problematica multiforme di
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questo genere d’arte dobbiamo fare ancora molte osservazioni della
stessa epoca delle opere che possono essere comparate e di simili
intenzioni. Per questa domanda sollevata dobbiamo conoscere le
opere di Jend Szervatiusz create piu tardi rispetto a queste, cercare
in cui possiamo vedere la natura delle ballate, ma innanzitutto
quelle che sono legate alla ballata popolare.

Possiamo annoverare le opere che sono autentici e legate alle
sue impressioni personali ma egualmente leganti alle ballate la
famiglia Erdolo, la donna ciango che piange il morto, la Ballate di
Csikmenasag, e L'ultimo giudizio e anche che si potrebbe chiamare
L’albero della vita che scolpito di un enorme radice pieno di nodi,
il viso e il corpo ripetuti sempre dagli stessi movimenti sotto il
grande peso che obbliga alla sopportazione portata in tutta la vita
giorno per giorno. Di tutto cio che parla la scultura trattasi solo di
una sola figura, puo essere solo un “monologo”. E quante di queste
ballate popolari conosciamo che ci raccontano lo stesso monologo.

Nella poesia Istvan Toth nella “Ballata delle pietre e degli alberi”
espressamente dimostra cid che avviene incarnata nelle sculture
di Szervétiusz.

Tagli rudi convessi con i nodji,
parlano come parole semplici.
Cio che accade e solo un peso

che fa bilanciare verso nella
realta

la natura dei caratteri.

I movimenti sono fino alla rottura
ballate piene e solide.

Il suo principale attore € Emré’ba.

Raccontano Emré’ba,
che dalle sue mani allegre
e sfuggita la felicita.

Sto dietro un lavoro circolare del 1955, intagliato e dipinto in-
titolato montagne e valli, in questo lavoro c’e I'uomo che fugge
dal lupo grigio, in questo sia nelle figura che nel tratto e nel volto
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riconosciamo nella sua drammatica espressione e nel battito dell’au-
toraffigurazione pitt emblematica dell’artista.

Le sue opere di maggiore diffusione si aprono con la serie di
ballate popolari nel 1956 con Anna Molnar. Il lavoro lungo quasi
tre metri e mezzo e 40 cm alto, intagliato e colorato, fatto di due
pezzi di legno si trova distinto in cinque panelli, sussegue la storia
componendo il

racconto della ballata popolare, in cinque I'uno dopo I'altro.

Del racconto della ballata popolare dalle innumerevoli versioni,
qui trae solo tre momenti fondamentali che comincia con le parole
della seduzione “Vieni con me Anna Molnéar”. La seconda nella
quale e il tratto fondamentale della scena drammatica, con pit
o meno diversificato racconto avviene sotto 1’albero di “burkus ”,
la dormizione e 1"uccisione e con la decapitazione del soldato se-
duttore. La terza scena invece € il racconto del ritorno a casa dalla
moglie sedotta e il perdono e raccoglimento dalla parte del marito.
Nell’altorilievo di Szervatiusz nella prima scena appare il marito che
arriva nel bosco, dove il pastorello con favola crea un idillio degli
animali che lo ascoltano per il piacere del cervo, dell’orso e dello

scoiattolo. In una scena a parte si vede il marito con lascia accanto
il mulino e sotto la grondaia la donna con la culla dove si trova il
piccolo bambino. Sotto gli alberi del reng6 c’e un cane che ulula,
un gatto che impaurito saltella, e in alto a sinistra si trova un gufo
o nell’ “Amore proibito” che racchiude il quadro.

Questo tratto dell'immagine all’altezza del tetto del mulino si
spiega verso destra un tronco di un albero separando dalla scena che
segue in cui il soldato strascina verso di sé la “moglie” che guarda
in dietro al suo “fedele consorte” e bambino. Con questa scena si
accosta con sequenza diretta senza alcun elemento di separazione
la storia “del sotto I'albero” il corpo del soldato che pende in git
dall’albero e con la testa tagliata sotto con la donna che calpesta
la testa con la sua figura quasi in salto risolta trasversalmente sul
primo tavola di legno... Qui finisce la prima tavola di legno. Sulla
seconda tavola seguono due scene uno dopo I'altro. Nella prima
la donna vestita con il vestito del soldato corre sul cavallo. Sotto
il cavallo si trovano fiori precisamente stilizzati, avanti a lei corre
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un cerbiatto e sopra questa c’é un uccellino. Nello spazio separato
dal portone c’é gia la casa familiare, il giardino, dietro a questo
monti con alti pini. Dietro il portone c’é gia la donna che allatta il
suo bambino.

Di fronte arriva gia il padrone di casa in mano con la borraccia
mentre il cane guarda in dietro sulla donna allattante, quasi con lo
sguardo domandante verso il marito alza la gamba destra. Tra le
due figure di nuovo fiori. Dietro il marito un albero che chiude
la composizione sotto un’orsa che allatta il suo piccolo, sul tronco
siaggrappa un picchio che picchia felicemente sull’albero, sul ramo
una mamma scoiattolo inseguita dal suo piccolo.

Nel racconto della ballata la sposa solamente con qualche parola
fa cenno del suo marito e del suo figliolo. Szervatiusz invece questo
concetto lo sviluppa in un’unica scena spiegandolo. Dietro la scena
allegra gia si cela la sequenza tragica, nella tradizione della credenza
popolare appare il cane ululante, il gatto impaurito saltante e la
civetta, cosi esprime ancor pitt profondamente I’avvicinarsi dell’ag-
guato. Abbiamo conosciuto due quadri di scene che si agganciano
debolmente alla scrittura della ballata, ma in compenso ci portano
dentro la vita del popolo in quel mondo di tutti i giorni vissuti, alle
storie dei racconti, delle favole, al suo codice delle immagini-quadri
che esistono dall’inizio dei tempi.

La scena della seduzione gia perfettamente si identifica alla scrit-
tura al tema del discorso della ballata. Solamente che qui le paro-
le vengono dimostrate e sostituite nell’'opposto movimento della
testa tirata del soldato e delle mani preganti della donna, del suo
atteggiamento quasi che si tirerebbe in dietro, dallo sguardo rivolto
in dietro al suo figliolo, il suo volto impaurito, altrettanto le onde
rivolte in dietro dei suoi capelli e anche le pieghe della sua gonna,
dietro il soldato c’¢ il cavallo agitato che tenterebbe di partire. Qui
in questa scena il tema, il contenuto epico vengono gia riscaldati
dai sentimenti tragici. La ballata viene poetizzato da Szervatiusz nel
suo altorilievo, come dire, nella sua versione nel centro della storia
si trova la vendetta da parte della moglie nell’aver tagliato la testa
del soldato. Fin tanto nelle varie versioni della parte nella ballata
viene raccontata lungamente, qui Szervatiusz dalle particolarita
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non comunica nulla come per esempio nel far addormentamento
del soldato, del suo risveglio, delle amanti impiccate sull’albero lui
non comunica nulla. Ristretto e concentrato espone a noil'essenza
del dramma, qui inoltre tutto con il corpo del soldato impiccato
sull’albero con la testa in git1, con la testa rigida gia caduta per terra,
nell’angolo alto con un uccello, con1” aquila - austriaca - strillante
nel suo movimento agitante.

Nella sua scultura di Kémtives Kelemenné e nel suo alto rilievo
scultoreo viene escluso I'idillio del racconto popolare, e ne viene
fuori nella sua via il suo piu altro percorso artistico il racconto del
fenomeno dell’accento della ballata. A questa cerchia dei lavori
appartenenti sicuramente il migliore da pitt punti di vista, sia nel
contenuto che nel riconoscimento nella presentazione formale che
esprime con maggior vigore la ballata, e I'opera “a Nagy hegyi
tolvaj” (il Grande ladro di montagna), eseguito nell’anno del 1976,
messo in un tronco concentrato senza pari. Queste opere possono
essere comprese e vissute solamente se viste insieme ad altre sue
opere con contenuto idillico, nate nel suo aspetto delle ballate as-
sieme alle sue opere legate alle opere musicali di di Béla Bartok
viste, osservate e illuminate parallelamente.

Traduzione di Maya Nagy



A szeged-csorvai tomjénez&*

Az egyhazi szertartasi eszk6zok kozott szinte minden templomban
nélkiilozhetetlen targy a gyakran tomjénezének is nevezett fiisto-
16. Az eurépai nyugati és keleti egyhazi kincstarak, mtazeumok
és magangytjtemények szinte felmérhetetlen mennyiségben 6rzik
a kozépkorban aranybdl, eziistbdl s egyéb nemes fémekbdl, vala-
mint bronzbdl és rézbdl késziilt hazai gytijteményeink, kincstéra-
ink egyhazi szertartasi eszkozoket. Ezzel szemben mazeumaink
elképesztéen szegények az Arpadok koranak kiilonosen a tatér-
jaras el6tti évszazadaibol. A korszakbol meglévé magyarorszagi
otvosmiivek nagyobb hanyadat azok az emlékek alkotjdk, amelyek
aranybol, eziistbdl, gyakorta dragakovekkel, zomancokkal ékesitve
késziiltek. Az ilyen targyak anyagi értékiiknél fogva is nagyobb
“kincsek” voltak, mig a bronzbdl, rézbdl valokat konnyebben le-
hetett, ha megrongéloédtak, vagy elavultak, Gjabbakkal potolni.
A legnagyobb pusztitast a tatarjaras, majd pedig a torok haboruk
okoztak. Roman kori vidéki templomaink legnagyobb része leégett,
a pusztulds maga ala temette azok bels6 berendezését, szertartasi
targyait is. E korszakbol szamos 6tvosmiviink dsatasokbol vagy
mas céla foldmunkakbol kertilt napfényre. Ezek kozé tartozik
a szeged-csorvai bronztomjénezd is.

A fiistolot 1895-ben a Szegedtdl mintegy 24 km tavolsagra es6
Csorva kozség hatdraban, Sziics Tamés gazda tanyédjanak udvaran,
asas kozben, kb. félméteres mélységben taldlta meg. A mttargy elsé
ismertetését Reizner Janos adta kozre az Archaeologiai Ertesitében.
Ebbél kidertil, hogy a tomjénez6t két rozsdas abroncs fogta koriil.
Egyéb targy nem maradt mellette, s6t feltehet6en felfiiggeszt6 lan-
cai is hianyoztak. Valoszinti, hogy a hordéban textilidk is voltak,

* «Mfvészet», 1983. aprilis XXIV. évfolyam, 4. szam, 10-14. o.
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de elenyésztek, vagy a megtalalé azok esetleges maradvanyaira
nem forditott figyelmet. A fiistol6t tehat - minden bizonnyal -
a tatarok el6l val6 menekiilés kozben rejtette el az a személy, aki-
nek a feladata volt, hogy 6rzésér6l gondoskodjék.

Csorvat Kaltschmidt Abraham 1747. évi térképén ” Csorba” néven
taldljuk a halasi at mentén, “Loc. Eccl.” jelzéssel. A Gorog Demeter-
féle atlaszban Csongrad megye térképén a bajai it mentén olvasha-
t6 a P.(uszta) Csorba neve. A kétféle ttmegjellés azt jelentheti,
hogy a Szegedrdl indul6 Gt mar a kozépkorban is két irdnyban
elagazott: az egyik Baja és Dunaszekcs6, a masik pedig Kalocsa
felé. Az is bizonyos, hogy mindkét Gt fontos szerepet jatszott
a kozépkorban, s6t ami a Baja és Dunaszekcsé felé vezetd utat ille-
ti, a romai-jazyg korszakban is. A telepiilés térségébdl a mult sza-
zad végén nagyszamu II-11I. szazadi érme kertilt a szegedi muaze-
umba. Csorva tehat a romaiak altal hasznalt, Daciat Pannéniaval
Szegeden (Partiscum) és Duna-Szekes6n (Lugio) at 6sszekotd tut
vonalaba esett.

A lel6helyt6l hozzavetSlegesen 2 km tavolsdgra Reizner egy
8 méter hosszt és 3,5 méter széles Arpad-kori templomocska helyét
allapitotta meg. Nyilvanvalo, hogy Csorva a XI-XII. szdzadban
templomos hely volt. Temploméanak szerény méretei alapjan mégis
arra kell gondolnunk, hogy nem tartozott a jelentésebb, nagyobb
teleptiilések kozé.

A gomb alakd, 12,3 cm magas fiistol6 fels6 félgombjét a fiist-
kibocsatas céljat is szolgalé palmettaindas ornamentika tori at.
ElsInézetben, korbe forgatva, a fels6 félgombon harom, feliil kes-
keny és sima savval zart félkorives gombsikot kapunk. Mindegyik-
nek a kozéptengelyében egy-egy életfat idéz6 palmafa emelkedik,
amelynek 4gai, mintegy kétharmad magassagban kétfelé agaznak.
A palmafa dgai a félkorives sima sdvot kovetve a fa torzséhez hajlo
részeken két-két dus levéllel kor alaku spiralissa alakulnak, s ha-
romlevel(i palmettdban végzédnek. Figyelniink kell még arra is,
hogy az életfdk torzsei egy-egy harmas tagoldsd, hogy tgy mond-
juk, halomszert ”talapzat”-b6l nének fel. Az életfa torzsébdl, koz-
vetlentil az 4gak elagazasa alatt, egy-egy levél-forma hajlik el jobbra
és balra. Az indak alkotta spiralisokban egymassal szembe fordulo,



182

Opera minora

A szeged-csorvai tomjénezd
oldalrol és feliilnézetbol

hosszt csérti s hosszt farka
madarat latunk. Noha bobité-
juk nincs, nem nehéz benniik
a péva stilizalt jelképi jelenté-
sti alakjat felismerntink. A pa-
vak csériik végével az életfabol
kihajlo leveleket érintik.

A tomjénez6 tetején all6 cson-
kakap a kozéppontjat képezi
a feliilnézetben a gombharom-
szoget alkoto, sajatos szerkesz-
tésnek. A gombharomszog ol-
dalait azok a sima savok al-
kotjak, amelyek elolnézetben
a félkorives mezok fels6 hatar-
savjai. Ezt a gombharomszoget
a csonkakup tovénél lefelé nyu-
16 két szarban indulé, kozépen
harmas szalagpénttal atkotott
s az oldalso lanctarto fulek-
hez lenyal6 harom levélben
végz6d6 palmetta tagolja ha-
rom részre. A fels6 félgomb
{6 szerkesztési elve tehat a ha-
romszog, s ez nyilvanvaléan
a Szenthdromsag eszméjének
kifejez6je. Az eldlnézetben
uralkodé palmafék s a fels6 né-

zetben jelentkez6 palmettdk - szintén harman-harman - az 6si élet-
famotivumot nyjtjdk, de azzal a teol6giai jelentésvaltozassal, hogy
ezek Krisztust mint a 1ét legf6bb forrasat jelentik. Kétségtelenné
teszik ezt a tényt az oldalnézetben uralkodé pavéak, amelyek
a hivéketjelentve, cs6riikkel az életfa leveleihez nytlva, abbdl tap-
lalkoznak. A szeged-csorvai tomjénez6 tehat a keresztény teologia
két alapveté dogmajanak, a Szentharomsag és az Eucharistia esz-
méjének jelképesen megfogalmazott, paratlanul fegyelmezett, nem
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mindennapi mértani felkésziiltséggel megszerkesztett s a legszebb,
hianytalan miivészi tudéssal tortént megval6sitasa.

A tomjénez6, miként lattuk, nem a csorvai, egyébként is kicsiny
méretti, kovetkezSleg nem jelentékenyebb telepiilésre vall6 temp-
lom helyén, s még csak nem is annak kozvetlen kozelségében kertilt
felszinre, hanem olyan helyen, ahol semmi méas egyhazi létesitmény-
rejjellemzé targyat nem talaltak. Nem alaptalan e koriilményeknek
és a ma kittin kvalitdsdnak figyelembe vételével feltételezniink,
hogy a tomjénez6 eredetileg nem a kis csorvai, hanem valamelyik
nagyobb templom szertartési eszkdze volt.

A roman kori tomjénezék szamos csoportjaban aranylag kisebb
szamban ismeretesek azok a tomjénezdk, amelyek a gomb formahoz
kovetkezetesen alkalmazkodnak. A XII. szazad masodik felében
uralkodova valt az épitészeti elemekkel, ablakokkal, tornyokkal
képezett, tehat mér a gotika irdnyaba mutat6 fiistolék csoportja.
Mindamellett j6 néhany olyan alkotast is talalunk az egyes eurépai
muzeumokban, magangytjteményekben, amelyek gomb, illetve
tojas alakjanak feltiletét olykor geometrikus, tobbnyire azonban
vésett és attort novényi, indas, fonatos, s néhany esetben éppen
palmettas formakkal diszitették.

Otto von Falke egyik tanulményaban a berlini Schloss-museum
XIl. szazadi palmettaindas és -leveles bronzfiistol6jének helyét
a veronai 6tvosmivészet korében hatdrozza meg. Falke a bécsi
Dr. F. Kieslinger magangytijteményének altala a XII. szazad elejére
datélt fiistol6 szekrényérdl, valamint a kolni Schniitgen Museum
bronz ajtékopogtatéjardl is megallapitja, hogy azok a berlini
Kaiser Friedrich Museumnak a veronai San Zeno els¢ bronzkapu-
jarol szarmazo két bronzplakettjével azonos mthelyb6l szarmaz-
nak. A veronai bronzkapurél viszont - Falke hivatkozasa szerint -
mar A. B. Boeckler minden kétséget kizardan bebizonyitotta, hogy
az nem - mint ezt korabban vélték - az Ottok idejébdl valo délné-
met, hanem veronai olasz mesterek mtive. A tomjénezdszekrény, az
ajtokopogtato s a két bronzplakett indaornamentikéjanak stilizalt
palmettavégzddéseivel szemben a Schlossmuseum fiistol6jének no-
vényi ornamentikajaban uralkodé jellegti a palmetta. Ebben a vonat-
kozéasban tehét ez a tomjénez6 az a miitargy, amely a szeged-csorvai
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fiistolonek a legkozelebbi rokona. A szeged-csorvai tomjénezot
csupan sajatlagosan a gombharomszogre épiil6 kompozicidja és
ikonogréfidja valasztja el téle.

A Szentharomséag dogmadjanak realisztikus vagy elvont abrazo-
lasa is rendkiviil ritka a kozépkor mtivészetében. Az Eucharistia
eszméjének miivészi eszkozokkel val6 szemléltetése viszont alta-
lanosnak mondhat6é mind az 6keresztény, mind a roman kori m-
vészet valamennyi mitifajaban. Egyetlen
olyan mitivészi alkotast sem tudunk azon-
ban tomjénezénk mellé allitani, amely eny-
nyire szoros egységben szolaltatnd meg
ezt a két eszmét. Eltekintve a haromszog
elvére épiil6, meglehet6sen egyediilallé és
elvont szerkesztést6l, az Eucharistidnak az
életfaval és a hozza fordul6 pavakkal vagy
mas madaralakokkal valo kifejezésére vi-
szont j6 néhany rokon példat sorakoztat-
hatunk fel.

A trieri dom XII. szazad végére datélt,

A trieri fistslé hangstalyozottan épitészeti szerkezet(i
fustolgjén ugyancsak spirdlisan csava-

rod6 indak kozott taldlkozunk a két pava alakkal, ezek azonban
nem egymas felé hajolva, hanem fejiiket hatraforditva érintik az
indabimbokat. Egyébként azonban ennek a fiistolének nemcsak
architektonikus felépitése, de egész miivészi megjelenése is igen
tavol all a szeged-csorvai tomjénez6tél. A velencei San Marco
egyik, XI. szazadbeli mell-
véddombormiivének kozép-
tengelyében klasszicizaloan
stilizalt kehelybdl emelkedik
a palmafa, melynek cstcsat
pafranyszerti levél, s mellette
két haromlevelti palmetta al-
kotja, 4gai pedig gumoészert
gylimolcsféleségekben vég-
z6dve indaszertien boritjak

A San Marco mellvéddombormiive



A szeged-csorvai tomjénez6 185

atéglany alaptertiletti mez6 fels6 részeit. Az indédk alatt két bobitas,
hosszu farka s erételjesen stilizalt pava all. Mindkett6 az életfa
torzse felé fordul, s egyikéjiiknek a cs6re hozzatapad a fa torzsébol
kinyul6 levélhez. A korai roman korszakban keletkezett dombormt
az Eucharistia eszméjének a legkovetkezetesebb s egyben mtivészi
szempontbdl is egyik legszebb megtestesiilése.

Ha id6ben akar évezredekre és tavoli, leginkabb keleti tajak-
ra visszatekintiink, az ¢skori miivészetekben is szamos hasonlo
jellegti alkotasra ismerhetiink. Az Ermitazs 6rzi e tekintetben az
egyik legcsodalatosabb példat, mégpedig azt az amforat, amelyet
a Fekete-tenger északi partjan létezett gorog kolénidk mesterei
készitettek a szkitdk részére, azi. e. V. évszazad elején. Az amfora
oldaldn szertedgazo inddkbol klasszikusan stilizalt padlmafa emelke-
dik, s az oldals6 agakon egy-egy madar fordul a pdlmalevelek felé.
Ez ajelenet kétségtelentil a szkitak s mas 6si, keleti népek hiedelem-
vilagat tiikrozi. Az Okereszténység és a kozépkori kereszténység
miivészeti alkotasaiban tehat egy messzi évezredekbe visszanyu-
16 ikonografiai formanak a jelentésvaltozasaval dllunk szemben.
Hogy pedig ez ajelentésvaltozas az Eucharistidt szimbolizalja, amit
egyébként az idevonatkoz6 tudomany mar régen tisztazott, azt
a mi tomjénez6nkhoz idében és térben kozelebb es6 néhany igen
jellemzé példaval is szemléltethetjiik, olyanokkal, amelyek a gorog
és romai miivészet sugarzasaban, de mar az 6keresztény korban,
Dalmacidban és a Balkanon keletkeztek. A silistrai rémai sirkamra
IV. szazad végérdl szarmazo freskoéjan a két pava a kelyhet jelent6d
vaza mellett all. A szofia-szerdicai régi temet6 templomanak kés6
IV. szdzadi dombormitivén, a végzbédéseivel é16 fara utald kereszt
két oldalan allanak a pavak, és sajatos médon a kereszt fels6 széra
és a két pavafej kozé behajlanak a két oldalon emelked6 palmafak
harmas levelei. Ossenovo 6keresztény temploma kéruskorlatjanak
a varnai Archaeoldgiai Mtzeumban 6rzott VI. szdzadi dombor-
miivén egyetlen pava jelenik meg, s az el6tte 4ll6 aldoztaté kehely
felé lépked. Ezen a domborm{ivon még egy igen sajatos jelenséget
figyelhetiink meg: a pava nemesen stilizalt alakja folott halad egy
bekarcolt szarvasalak, s 6 is - miként a Cantata Profangban is -
a tiszta forrashoz siet. Végiil pedig még egy olyan kompoziciéra
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hivatkozunk, ahol ennek a jelentésvaltozasnak egészen vildgos, félre
nem értheté magyarazatat talaljuk. A Sztara Zagora-i templomnak
a sz6fiai Nemzeti Mtizeumban 1év6 kérusmellvéd-dombormiivérsl
van sz6: a dombormii kozepén, annak tengelyét alkotva, négyzetes
csonkaktapbol vékony és sima fatorzs emelkedik, melynek fels¢ vég-
z6dését a palmafa stilizalt gytimolcse korondzza. A fatdrzs kozepén,
az abbol kihajl6 két fadg kozott a csak konttrjaiban megmintazott
kehely foglal helyet. Az oldalmez&ket a két pava alakja tolti ki.
A bal oldali pava csérével érinti az életfa gytimolcsét, a jobb oldali
pedig még csak kozeledik ahhoz.

A roman korszak magyarorszagi képlasztikai emlékanyagaban
a targyaltakhoz hasonl6éan egyértelmi alkotdst nem ismeriink.
Ikonogréfiai szempontb6l minden bizonnyal a pécsi székesegyhaz
altemplomi lejaratanak dombormtvei kozott talaljuk a leginkabb
idevago megfogalmazast. Ezen a lejarati parkdnytoredéken rend-
kiviil stilizaltan faragott pdlmaszert dgak és bokrok kozott viszont
val6saghti formédban jelenik meg a két, jobbra-balra 4116, a kozponti
facsoport felé csak fejével visszafordul6 pava.

Készobraszatunk XI-XII. szaza-
di emlékanyagéban azonban tobb
olyan faragvany ismeretes, ame-
lyeknek indés, gyakran palmettale-
veles ornamentikajaban madarak
mozognak, s lathatélag az indéak-
bol taplalkoznak. Tomjénezénk
madaralakjait Gerevich Tibor hoz-
ta els6 izben kapcsolatba a pécsi és
somogyvdri indds-madaras kofa-
ragvanyokkal. A somogyvari dom-
bormi stilisztikai problémaival,
valamint észak-olasz és észak-adriai
Osszeftiggéseivel behatéobban fog-
Fent: a pécsi székesegyhaz altemplomd- — Jalkozott Dercsényi Dezs6 doktori

nak lejarati dombormiitoredéke. £ P . (Tar4
Lent: miroiny friztiredck értekezésében. Vizsgalatdnak fon-
a somogyviri apdtsig romjaibol. tos eredménye a somogyvari friz
s a zarai San Donato Mtzeumba
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keriilt arbei oszlopfé kozotti szoros kapcsolatok felismerése.
Dolgozataban hivatkozik az osztrak régészet és mtivészettorténet
egyik kivalé képviselSjének, Dagobert Freynek arra a megfigyelésé-
re, hogy az arbei k6 megmunkaldsa a fémtechnikdhoz hasonlithato.
Tomjénezénknek a kéfaragomiivészettel valo kapcsolatba hozasa
utat nyitott azokhoz a vizsgalatokhoz, amelyek felszinre hoztak és
részletesen k1mutattak aromanika magyar kéfaragé mitivészetének
' jellegzetes palmettas csoport-

javal val6 szoros kapcsolatat.
Mivészettorténeti szakiro-
dalmunk évtizedek 6ta fog-
lalkozik annak a palmettas
diszit6 rendszernek az erede-
tével és fejlédésével, tovabba
- nehezen bar, de mégis -
elktilonithet6 stiluscsoportja-
ival, amely a magyar roma-
nika kéfaragé mtivészetének
egyik igen tetemes csoportja-
nak a sajatja. Annyi mar ma is
nyilvanval6, hogy az emlék-
anyag legkordbban ismert,
a veszprémi kéfaragvanyokkal
kezd6d6 csoportjanak erede-
te a honfoglalé magyarok és
a kés6 avarok fémmiivessé-
gének a hagyomanyvilagabol
Fent: palmettadiszes parkdinyrészlet kapta eltetd erejét és téplélékét
a veszprémi székesegyhdzbil, XI. sz. kizepe  mintegy masfél-két évszaza-
Lent: palmettadiszes vdllkd, XI. sz, Dombé  don at. Ennek a stiluskornek
Veszprém mellett és utan
a legjelentésebb kdzpontjai Tihany, Obuda, Pilisszentkereszt,
Esztergom, Bodrogmonostorszeg és a szerémségi Dombé vol-
tak. A masik f6bb stilusiranyzat kozpontja Pécs, amelynek a leg-
nyilvanval6bb 6sszeftiggéseit a kutatok észak-italiai és csekélyebb
mértékben franciaorszagi emlékeken ismerték fel. Kiilon problema-
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tika szalai gomolyodnak az Gjab-
ban el6kertilt szegedi, dorozs-
mai, pusztaszeri, csoltmonostori
és sarvarmonostori emlékek
koré, bar mar most is tgy tlinik,
hogy ezek a szakszertien még
csak tobbnyire egyes vonatkoza-
saikban megvizsgélt és publikalt
emlékek is kozvetlen gyokereket
eresztenek egyrészt a honfogla-
l6k fémmitivességébe, masrészt
pedig kapcsolatban allanak az
esztergomi kiralyi kéfaragé mi-
hellyel, a bodrogmonostorszegi
ésegynéhany domboi faragvany-
nyal is.

Tomjénezénknek a XI-XIL
szazadi magyar palmettds ko-
farag6 mitivészettel val6 Ossze-
fliggéseit mas vonatkozésban is
részletesen elemz¢6 és alapvet6
dolgozatdban Entz Géza vizsgal-
tameg. Meggy6z6 megallapitasa
szerint a tomjénezd palmettai a XI. szdzadi veszprémi palmettadi-
szes kéfaragvanyaihoz, s azokon keresztiil a honfoglalé magyarok
és a kései avarok fémmtivességéhez kapcsolodnak. Az altala rész-
letesen elemzett Osszeftiggéseket a magunk részérél még néhany
mas példéaval egészithetjiik ki. Ezek pedig a pilisszentkereszti,
abodrogmonostorszegi és egyes domboi kovek. A veszprémi kéfa-
ragvanyok - s a pogdny magyarsag fémmivességére visszatekint-
ve - a kijevi kardmarkolatra és az agynevezett Nagy Kéaroly-kard
hiively- és markolatpalmettaira val6 utalasa magéban véve is er6-
teljes bizonyiték. Dont6 érve azonban Entz Gézanak az a megfigye-
lése, hogy a tomjénezd fels6 csticsabol lehajlé palmettak kettds agat
sahdrom levélben szétagazo részét ugyanolyan harmas szalagpant
fogja 6ssze, mint amilyeneket a veszprémi parkdnytoredékeken is

Tomjénezd, bronz, XII. sz.,
Schlossmuseum, Berlin
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megtalalunk. Hozza kell ftizniink ehhez a perdont6 azonossaghoz
még azokat az atkoté harmas szalagokat is, amelyek a pilisszent-
kereszti parkdnyrészleten és egyes dombdi pilaszterfejezet-toredé-
ken - valamint a legtijabban feltart tihanyi vallkészerti maradva-
nyon is szembettinden felismerhet6k. A szeged-csorvai tomjénezé
palmettaképzésének a kijevi és Nagy Karoly-féle kardok vereteivel,
tovabba a szolyvai és bezdédi tarsolylemezek palmettdival valod
rokonsagat kiterjeszthetjiik még a tarcali és geszterédi kardveretek
palmettds diszitéseire is. A hivatkozott targyak az ekkor mar né-
met tertileten 1év6 Nagy Karoly-féle kard kivételével - a fold alatti
sirokban rejt6zvén - 6tvosmesteriink szdmadara ismeretlenek voltak.
A honfoglalé magyarsag fémmitivességének a XII. szdzadban még
€16 hatasa - miként ezt Entz Géza is kiemeli - technikai eszkozei-
ben-moédszereiben s hagyoményszertien tovabbélt. Ezt a tovabbé-
lést tomjénez6nk is igazolja, mert annak feliileti megmunkalasaban
olyanrészletek figyelhet6k meg. amelyek a k6faragvanyokon - mar
az egészen mas technikai eljarast és eszkozoket igényl6 anyag, tehét
a k6 kovetelményeinek megfelel6en - nem mutatkoznak.

A tomjénez6 megmunkaldsanak tandsaga szerint mestere megle-
het6sen jol ismerte a mar érintett észak-olasz, kozelebbrdl veronai
otvosmiihely technikai eljarasait is. A tomjénez6 eucharistiakom-
pozicidjaval osszefiiggésben hangstlyoznunk kell, hogy az 6s- és
a honfoglalé magyarsag hitvildganak lényeges elemeit a magyar-
orszagi kereszténység a XI-XII. szazadok folyaman mar csaknem
hidnytalanul atértékelte és beolvasztotta a maga eszmevilagaba,
s miként Eurépa-szerte altalaban, agy itthon is kialakitotta azok-
nak a pogany formdakra maér alig utal6é ikonogréfiajat. A bizan-
ci és a nyugati kereszténység miivészeti fejlédésében kialakult
ikonografiai sémak és tipusok a magyar romanika mtivészetében
is - a poganysag olykor erételjes, majd pedig egyre csak lappangobb
ellendllasa ellenére is meghonosodtak. A szeged-csorvai tomjéne-
z6nek a Szentharomsagot szimbolizal6 gombhéaromszog alapszer-
kezete feltehet6en hozzdkapcsolhaté Kalman kiraly ama torvényes
rendelkezéséhez, amely elrendelte a Szentharomsag évenkénti
megilinneplését. Az Eucharistiat jelent6 életfa és pavakompozi-
ci6 pedig, amire a kordbbiakban szdmos példat mutattunk be,
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a - hellyel-kozzel - korabeli keresztény ikonogréafiahoz kapcso-
lodik.

Az 6tvosmester, aki ezt a remekmtvet megalkotta, benne élt a ma-
gyar miivészet eszmei és formai, technikai hagyoményvilagéban,
de jol ismerte az észak-italiai kulturalis kozpontokat s mtivészeti
miihelyeket is. Olyan miivészre kell tehat gondolnunk, akinek
a parisi, bolognai, padovai egyetemeken tanulé magyar didkokhoz
hasonléan, moédja volt arra, hogy kiilfoldon fejleszthesse itthon
szerzett tudasat. E korszakbeli miivészetiink kapcsolatai az észak-
olasz mtivészeti kozpontokkal a legszorosabbak, s ez mar magaban
véve is kell6 magyaréazat arra, hogy mestertink is ezekben a koz-
pontokban, talan Milanéban s Velencében, de minden bizonnyal
Veronaban dolgozhatott és tanulhatott.

A vonatkoz6 szakirodalom altalaban a XII. szazad masodik fe-
lében hatarozza meg tomjénezénk keletkezési idejét. Ha viszont
Kélman kiraly hivatkozott torvényére gondolunk, valamivel ko-
rabbi id6pontot is feltételezhettink.

Keletkezési helyére vonatkozoéan Entz vetette fel azt a gondolatot,
hogy ez a mii valamelyik kiralyi otvosmiihelyben késziilt. Alig
férhet kétség ahhoz, hogy kirélyi 6tvosmiihely valoban létezett
Esztergomban, mégpedig és els6sorban a kiralyi pénzverdével
kapcsolatban. Nagyon valdszind, hogy ilyen miihelyek a nagyobb
egyhézi kozpontokban is kialakultak. Es ha igen, akkor olyan he-
lyekre kell gondolnunk, mint Székesfehérvar, Pécs, Gyulafehér-
var s nemkiilonben Veszprém, a kiralyné varosa.

Nemigen lehet vitas tehét, hogy mestertink is azoknak a helyek-
nek egyikén-masikdn mtikodott, ahol palmettds mtivészetiinknek
ez, az 6si hagyoményokhoz legtisztdbban kapcsolodé csoportja az
utokorra hagyta a maga szorvanyos, toredékes emlékeit. A veszp-
rémi kiralynéi udvartol és piispoki székhelytsl varhatnank ebben
a vonatkozésban a legtobbet, de nem feledkezhetiink meg arrél
sem, hogy Tihanyban, Bodrogmonostorszegen és Dombon, vala-
mint a Szegedhez kozeli Szermonostoron és Dorozsmaén is igen
rangos apatsdgok és nemzetségi monostorok voltak. Végiil, de
nem utolsésorban: arrél sem feledkezhetiink meg, hogy az egy-
kori szegedi varban mér a XI-XII. szdzadban a korszak legels6
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szinvonalaba helyezhet6 templom létezett. Es legvégiil, hogy Szeged
Asszonyfalvanak nevezett felsévarosi része a kirdlyné birtoka
volt.

Akivalo képességii miivész mogott nagy miiveltségt, a teologia-
ban és liturgidban alapos tudédst egyhdazi személyt is joggal feltéte-
lezhetiink, ami ismét csak azt a tényt igazolhatja, hogy tomjénezénk
valamelyik nagyobb piispoki vagy apatsagi, esetleg nemzetségi
monostortemplom szdméra késziilt.

Miként a lel6hely alapjan nem lehet eldonteni, hogy a tomjéne-
z6nk melyik templom felszereléséhez tartozott, akként egyelére
arra a kérdésre sem adhatunk egyértelm valaszt, hogy ez a valéban
kivalé otvosmester melyik kézpontban és miihelyben dolgozott.
AXIV-XVI. szdzadban mér oly nagy jelent6ségti szegedi 6tvosmes-
terség talan megengedi annak feltételezését, hogy annak mitihely-
gyakorlata az Arpadok koraba nyulik vissza, amit egyelére csak
néhény, de nem jelentéktelen szérvanyemlékkel lehetne tdmogatni.
Ehhez azonban tovabbi megfigyelésekre, vizsgéalatokra s néhany
szerencsésen még felbukkano targyra is sziikség lenne. Igy csak az
mondhat6 kétségtelen ténynek, hogy a szeged-csorvai tomjénezé
alkot6ja méltan sorolhat6é a roman kori, de mindenképp a tatarjaras
el6tti magyar bronzmitivesség legjobb képvisel6i kozé.



Lincensiere di Szeged-Csorva

A dieci anni dalla scomparsa di mio padre, Zoltan Nagy, il miglior modo
per ricordarlo mi sembra questo suo articolo apparso sulla rivista ungherese
"Miivészet” (Arte) nell’aprile del 1983, di cui ho fatto la traduzione in
lingua italiana. In molte occasioni ho seguito e accompagnato mio padre
nelle varie universita europee e italiane per le innumerevoli conferenze che
egli ha tenuto sul patrimonio storico-artistico ungherese in correlazione
con l'arte italiana.

Questo studio é uno tra quelli che meglio esprime il suo concetto dei
valori dell’esistenza umana. Innanzitutto della tradizione cristiana, in
particolare della tradizione szkita, di cui il maggior gruppo etnico furono
gli Unni e in seguito i sarmati ed avaro-magiari, che si sono avvicen-
dati nel bacino dei Carpazi, portando con sé anche la scrittura runica,
cost chiamata székely-magiara, dall’altopiano turanico. Si tratta di una
scrittura di origine sumerica, che per sedici lettere é identica al sumerico
antico e per quattordici lettere identica all’etrusco (nel famoso guerriero
di Capestrano, piceno le lettere sono identiche al runico, a ulteriore con-
ferma che questi popoli che sono arrivati nell’Europa occidentale, hanno
una comune origine nell’Asia Minore). A tale proposito vorrei ricordare
che mio padre é nato a Dombegyhdz, un paese nella regione Békés, dove ci
sono sette tumuli di origine szkita, di cui uno si trovava sulla proprieta di
famiglia e di cui egli ha promosso lo scavo archeologico nel 1936. Questa
tradizione nell’espressione semantico-simbolica e trasmigrata nell’arte
cristiana. Non a caso mio padre era un sostenitore della rivista Turan,
fondata dal primo Ministro conte Paolo Teleky, di cui per diversi anni fu
consigliere artistico personale.

In questo articolo appare la sua provata fede nella cultura greco-romana
trasferitasi per effetto del Cristianesimo nell’arte ungherese, il forte legame
con la scuola iconologica di Aby Warburg che costitui il suo pricipale
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metoto di lavoro ed anche il grande amore per la propria patria divisa in
cinque nazioni con il Trattato di Trianon.

Tra gli oggetti di culto della chiesa cattolica, in ogni chiesa unghe-
rese si trova un incensiere o turibolo come oggetto immancabile.
Nei musei e in innumerevoli collezioni ecclesiastiche e private,
sia occidentali che orientali del Medioevo, si trova questo tipo di
oggetto, sia in oro che in argento. Nella nostra tradizione, pero,
sono rari gli esempi di questo oggetto di culto di questo periodo
e, in particolare, sono rari quelli risalenti all’epoca della casa reale
arpadiana, che va dal 1000 al 1300 allincirca, o dei secoli antece-
denti, andati distrutti a causa delle varie scorribande e distruzioni
dei Tartari. Gli oggetti che sono rimasti, per la maggior parte in
oro ed argento, sono tempestati di pietre preziose e smalti. Questi
oggetti, per la qualita della loro fattura, venivano ritenuti di pit
alto livello rispetto a quelli in bronzo e pit preziosi dal punto di
vista economico, sebbene quelli in bronzo fossero pit1 facilmente
restaurabili o, passati di moda, potessero essere modificati. Le di-
struzioni pitt gravi furono commesse dalle occupazioni dei Tartari
e dei Turchi. La maggior parte delle chiese romaniche fu bruciata
e furono sepolti i loro arredi di culto.

Di quest’epoca sono ritornati alla luce alcuni oggetti durante
ilavoriagricoli o in occasione di scavi archeologici. A questo gruppo
appartiene anche I'incensiere di Szeged-Csorva.

L’incensiere é stato rinvenuto nel 1895 nel terreno dell’agricol-
tore Tamas Sziics mentre faceva i lavori di aratura, a 24 chilometri
nella periferia di Csorva,. Il ritrovamento & stato reso noto dal
Sig. Janos Reizner nella rivista ” Archeoldgiai K6zlony” (Rivista di
Communicazione Archeologica). Da qui sappiamo che 'incensie-
re era nascosto tra i cerchi di una botte arrugginita. Altro non si
e trovato attorno, neanche le catenelle a cui veniva appeso. Nella
botte presumibilmente c’erano anche tessuti in decomposizione ma
evidentemente chi il ha trovati non li ha ritenuti degni di essere
conservati. Dunque l'incensiere fu sotterrato insieme alla botte
dalla persona che aveva il compito di custodirlo e di salvarlo dalle
distruzioni dei Tartari.
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Nella carta geografica di Abraham Kaltschmidt, Csorva viene
segnalata nel 1747 col nome di “Csorba”, a fianco della strada
di Halas, con dicitura “Loc. Ecc.”. Nell’atlante di Demeter Gorog
viene segnalata nella provincia di Csongrad, sulla strada di Baja,
con la sigla "Puszta Csorba”. Questo fatto sta a significare che gia
nel Medioevo la strada si biforcava in due direzioni, partendo
da Szeged una verso Baja e Dunaszekes6, 1'altra verso Kalocsa.
Sicuramente entrambe furono delle strade importanti, soprattutto
quella di Baja-Dunaszekcsé era stata importante gia nell’epoca
romana di “Jazig”.

Dagli scavi in questo territorio furono rinvenute gia alla fine del
secolo scorso molte monete del I e I1I secolo, conservate nel museo
di Szeged. Dunque Csorva si trovava sulla strada gia usata dai
Romani che collegava la Pannonia con la Dacia attraverso Szeged
(Partiscum) e si congiungeva a Dunaszekes6 (Lugio).

A due chilometri di distanza dal luogo di ritrovamento dell’in-
censiere, Reizner segnalava una chiesetta dell’epoca arpadiana di 8
metri di lunghezza e 3 metri circa di larghezza. Da cio si evince che
Csorva era luogo cristianizzato, anche se non dei pitt importanti.

L’incensiere, del diametro di 12,5 cm, nella parte superiore del-
la sfera che serve ad emanare il fumo presenta un ornamento di
palmette e di sarmenti. Guardando dall’alto, rigirandolo, I'oggetto
presenta tre cerchi separati; nell’asse centrale si trova una palma,
simbolo dell’albero della vita che, alzandosi dalla base cosi chiamata
”dal tumulo”, verso I'alto, all’altezza dei due terzi, si divide in una
triplice ramificazione con foglie ampie e con andamento a spirale.
Dobbiamo prestare attenzione anche alla triplice ramificazione
dove possiamo osservare due uccelli dal lungo becco e coda lunga.
Sebbene non abbiano la cresta, dal punto di vista iconografico sono
simbolicamente pavoni e questi pavoni toccano le foglie degli alberi.
La punta piti alta dell’incensiere, in forma di cupola mozza, presenta
vista dall’alto un cerchio inscritto in un triangolo, una costruzione
per la verita molto rara nel periodo, lateralmente divisa da campi
eguali. Alla base del tumulo il tronco si divide in due campi cinti
da triplici nastri che scendono in tre foglie e le palmette arrivano
agli anelli che dovevano sostenere le catenelle. Pertanto il concetto
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del cerchio nel triangolo, nella parte superiore vista dall’alto, &€ un
simbolo evidente della Sacra Trinita. Frontalmente dominano gli
alberi delle palme; ancora verso l'alto le palmette, divise sempre
in tre parti uguali, rappresentano I'albero della vita dell’antichita
che si trasformano in significato teologico, in Cristo, come sorgente
primaria della Vita. Pertanto ¢ anche evidente che lateralmente
i pavoni simboleggiano i fedeli che con i loro becchi, toccando le
foglie, si abbeverano alla fonte della Vita.

Cosi l'incensiere di Szeged-Csorva contiene due dogmi fonda-
mentali della teologia cristiana: la Santa Trinita e I’'Eucarestia, con-
nessi qui con un ordine logico senza pari.

L’oggetto e stato inoltre costruito senza dubbio con conoscenza
di alto livello formale e realizzato con sapienza artistica profonda.
L’incensiere non é stato rinvenuto né vicino alla piccola chiesa
e neanche nella vicinanza della contrada, ma su un punto dove non
sono stati trovati altri oggetti di culto sacrale. Pertanto non e senza
fondamento presupporre, per la sua qualita eccellente, che dovesse
appartenere originariamente ad una chiesa di maggiore importanza.

Tra gli incensieri dell’epoca romanica, classificati in varie tipologie
sulla base del loro aspetto, sono rari quelli che si trovano in forma
sferica. Nel XII secolo erano dominanti quelli che seguivano forme
architettoniche con finestre e torri, ispirate all’arte gotica. In taluni
casi, nei musei e nelle collezioni private, si trova qualche esempio
a forma di cerchio o ovale, esternamente decorato con foglie e sar-
menti e talvolta anche con palmette incise.

Otto von Falke, in uno dei suoi studi sul turibolo del XII secolo con
palmette e sarmenti, che si trova nel museo di Schloss di Berlino,
ci dice come gia A. Boekler avesse ampiamente dimostrato come
I'oggetto fosse stato realizzato dai maestri italiani veronesi. Sempre
Falke e il Dr. F. Kieslinger riportano che nella collezione privata di
Kieslinger si trova un incensiere tipo armadietto del XII secolo che
non appartiene sicuramente al periodo degli “Otto” sud germani-
co; inoltre, nel museo Schniitgen di Colonia si trova un batacchio
di bronzo e dei frammenti sempre in bronzo che decoravano la
porta veronese di San Zeno. Tutti questi oggetti derivano sicura-
mente dalla stessa manifattura di maestri veronesi, di cui e nota
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la caratteristica ornamentazione con motivi a palmette e sarmenti
stilizzati. In questo contesto, dunque, questi incensieri si collocano
in stretta vicinanza stilistica con quello di Szeged-Csorva, che si
diversifica soltanto nell’iconografia del triangolo a sfera.

I1 concetto del dogma dalla Sacra Trinita, sia nella sua forma
realistica che astratta, era molto rara nell’arte del Medioevo; in-
vece si puo dire che il concetto eucaristico era generalmente mol-
to diffuso sia nell’arte paleocristiana che nell’epoca romanica.
Ma non possiamo trovare neanche un esempio che si possa avvici-
nare a questo incensiere, nel quale questi due concetti, della Trinita
e dell’Eucarestia, si trovino cosi saldamente uniti. A prescindere
dalla concezione del triangolo e dalla sua elaborazione insolita,
possiamo riportare diversi altri esempi in cui I’Eucarestia e spesso
rappresentata con il motivo dell’albero della vita o con i pavoni
o con qualche altro uccello.

L’incensiere del Duomo di Trier, datato alla fine del XII secolo,
nella sua costruzione di tipo accentuatamente architettonico, pre-
senta il motivo dei sarmenti attorcigliati con altrettanti pavoni, solo
che questi non si piegano I'uno verso I’altro, ma riversano le teste
all'indietro toccando i sarmenti. Sebbene nella sua strutturazione
architettonica questo esempio sia molto lontano dall’'incensiere di
Szeged-Csorva, dobbiamo dire che anche tra i bassorilievi dell’XI
secolo del Duomo di San Marco di Venezia appare, nella fascia della
cintura pettorale centrale di protezione, all’interno degli spazi sud-
divisi in forme rettangolari, 'immagine di un calice classicheggiante
da cui esce un albero di palma stilizzata che termina in foglie del
tipo felce, con accanto le foglioline a tre del tipo palmetta e con rami
che si concludono in frutti rotondeggianti attraversati da sarmenti.
Sotto questi sarmenti si trovano due pavoni stilizzati; entrambi sono
rivolti verso il tronco dell’albero della vita ed uno dei due con il
becco tocca le foglioline. Nell’epoca preromanica questo bassori-
lievo, sotto I’aspetto iconografico, rappresentava esplicitamente e
conseguentemente il concetto dell’Eucarestia, manifestandosi nella
sua forma piti bella.

Se ci rivolgiamo indietro, ai tempi pit lontani nei millenni ed ai
territori dell’Oriente, nell’epoca dell’antichita, possiamo trovare
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simili rappresentazioni artistiche. Il Museo dell’Ermitage conserva
uno degli esempi meravigliosi che i soldati greci hanno eseguito
per il popolo szkita che si affacciava sul Mar Nero tra il I e il IV
secolo a.C. Sui lati dell’anfora cinta dai sarmenti estesi, si innalza
un albero di palma stilizzata e sui lati ci sono due uccelli che si
piegano verso le foglie. Questa scena senza dubbio rispecchia la
tradizione del pensiero e delle credenze del popolo szkita e di altre
etnie dell’Oriente.

Nella tradizione paleocristiana e preromanica ci troviamo di
fronte alla mutazione del significato simbolico dell’antichita.
Questa trasformazione nel significato simbolico dell’Eucarestia,
gia ampiamente dimostrato e chiarito senza ombra di dubbio,
& confermabile con alcuni esempi significativi pit1 vicini al nostro
incensiere; tali esempi, nati nella tradizione dei Balcani e della
Dalmazia, si trovavano nel raggio d'influenza greco-romana gia
nell’epoca paleocristiana.

Nell’affresco del loculo sepolcrale di Silistra, alla fine del IV se-
colo dell’epoca romana, appaiono due pavoni tra un calice. In un
bassorilievo nell’antico cimitero di Sofia-Szerdicai, si trovano due
pavoni tra un albero che finisce in alto con foglie viventi ed anche
qui, tra il tronco dell’albero a forma di croce e tra le teste dei pavoni,
le palme si piegano in trifogli. Nel Museo Archeologico di Varna,
sul bassorilievo del VI secolo dei resti dei cornicioni del coro della
chiesa di Ossenuovo, appare un pavone unico finemente stilizzato
che si incammina verso il calice. Su questo bassorilievo possiamo
osservare un fenomeno alquanto interessante: sopra la testa fine-
mente stilizzata del pavone si trova incisa una testa di cervo che
pure si accinge a bere alla sorgente, come nella ”Cantata Profana”.
Infine ci richiamiamo ad un esempio di cui non e travisabile la
comprensione del significato eucaristico: si tratta del bassorilievo
dei resti dei cornicioni della chiesa di Stara-Zagora, che si trova nel
Museo Nazionale di Sofia. In asse centrale si appoggia sul quadrato
una cupola mozza da cui si innalza un albero esile e liscio che fini-
sce in alto con il “frutto” dell’albero di palma. Nella parte centrale
dell’albero, accennato solo nel contorno, si vede un calice. I campi
laterali contengono due pavoni e quello a sinistra con il becco tocca
il frutto dell’albero della vita.
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Nell’epoca romanica in Ungheria, a quanto storicamente docu-
mentato, non troviamo altri esempi simili di bassorilievi che trattino
lo stesso argomento. Qualcosa di analogo dal punto di vista icono-
grafico é ravvisabile nel bassorilievo della balaustra delle scale che
si trova nella parte inferiore della chiesa sottostante la cattedrale
di Pécs. Nei resti di questa balaustra, tra i rami e un cespuglio di
palme resi realisticamente, appaiono due pavoni stilizzati che con
le loro teste si piegano all’indietro.

Nella nostra tradizione scultorea dell’XI e XII secolo si trovano
diversi esempi scolpiti che presentano motivi ornamentali a sar-
menti e palme, al cui interno si muovono uccelli che si nutrono
dell’albero della vita. E stato il Prof. Tibor Gerevich a mettere a
confronto per la prima volta la forma degli uccelli con gli alberi
scolpiti di Pécs e Somogyvér. Mentre il Prof. Dezs6 Dercsényi, nel
suo trattato di dottorato, ha confrontato relativamente alla proble-
matica stilistica, i bassorilievi di sarmenti e uccelli di Somogyvar
con esempi dell'Italia dell’Adriatico e dell’Italia del nord, giun-
gendo nella sua conclusione ad una scoperta fondamentale: che il
fregio di Somogyvar é il capostipite della colonna di Arbei che si
trova nel Museo di San Donato di Zara, un risultato questo a cui
perviene attraverso un raffronto iconografico e stilistico, mettendo
cosi in luce lo stretto legame tra i due esempi. Nel suo studio egli si
richiama allo studioso austriaco di archeologia e di storia dell’arte,
Dagobert Frey, e si osserva come lalavorazione della pietra di Arbei
assomigli al tipo di decorazione metallica che si adopera in questi
incensieri.

Cosi viene dimostrato il legame del nostro incensiere con le ope-
re dei gruppi di artisti scultori di sarmenti e palmette, che apre la
strada a quelle prove che verranno alla luce successivamente con
gli scavi archeologici di molti decenni dopo.

La nostra letteratura specifica riguardo alla storia dell’arte si oc-
cupa da decenni di questo contesto di indagini, cioe della tradizione
iconografica dei sarmenti e delle palmette, dei gruppi di scultori
che vi si dedicarono, le scuole e i sottogruppi, della sua origine, del
suo sviluppo e delle varianti che la compongono, anche se sono
difficilmente identificabili nei vari aspetti stilistici che sono propri
di ogni gruppo di scultori dell’arte romanica.
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Con certezza si distingue un primo gruppo di artisti operanti
intorno a Veszprém, in quanto nella loro derivazione espressiva
della tradizione dell’arte metallica ¢ dimostrabile il legame con
i "magiari dell’occupazione” dell’ VIII secolo e dello stesso periodo
chiamato anche " degli avari”, similmente espressi sia nelle leggende
che nei contenuti dei loro racconti, che hanno operato un’infiltra-
zione e una contaminazione in tutti gli aspetti della cultura del
periodo e in tutti gli apparati decorativi. Questo stesso genere di
stile che troviamo a Veszprém si trova anche nei dintorni di Tihany,
Obuda, Pilisszentkereszt, Esztergom, Bodrogmonostorszeg nella
regione di Szerémség (Sirmium), e anche a Dombo.

L’altro gruppo che si puo distinguere sulla base delle caratteristi-
che stilistiche ha il suo epicentro a Pécs, che i nostri studiosi legano
all'influenza italica, ed in misura minore ai monumenti dell’arte
della Francia.

Un altro cerchio di problematiche si intreccia intorno agli esempi
di Szeged, Pusztaszer, Dorozsma, Csoltmonostor, Sarvarmonostor,
spesso non sufficientemente analizzati nelle varie pubblicazioni
specifiche. Volendo fare pero fare un’analisi scientifica, essi mo-
strano di avere un preciso legame con I’arte metallica del periodo
" dell’occupazione”, con le lavorazioni marmoree del Palazzo Reale
di Esztergom, Bodrogmonostor e di Dombé.

Lo storico dell’arte Géza Entz ha osservato ed ampiamente dimo-
strato nel suo studio il legame del nostro incensiere con I'arte orafa
e metallica di sarmenti e di palmette dell’ornamentazione marmorea
dell’XI-XIII secolo. Secondo la sua indagine abbiamo la certezza
che i sarmenti e le palmette magiare dell’incensiere sono diretta-
mente collegati con gli stessi esempi marmorei di Veszprém dell’XI
secolo ed attraverso questi, si legano direttamente agli esempi
dell’arte metallica ”dell’occupazione” e ” degli avari” . Qui intendiamo
ampliare ulteriormente gli aspetti gia ampiamente analizzati, con
altri di Pilisszentkereszt, Bodrogmonostor e di Dombé.

Riguardo ai resti marmorei di Veszprém e il loro legame con il pe-
riodo magiaro dell’epoca chiamata ”pagana”, sono gia sufficienti le
testimonianze fornite dallo studio di Entz sulla loro somiglianza con
alcuni motivi delle opere metalliche, ad esempio conl'impugnatura
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della “spada di Kiev”, oppure con le stesse forme delle palmette
della copertura dell'impugnatura della spada di Carlo Magno.
Géza Entz fornisce il dato come indiscutibile testimonianza nella
dimostrazione della sua tesi: della diretta conseguenza, della stessa
identita coniresti marmorei della balaustra di Veszprém, decorata
con gli stessi motivi a nastro che si cingono intorno alle palmette
dividendo i doppi rami in tre parti e le foglie in cima, proprio come
nel coperchio dell'incensiere.

Dobbiamo aggiungere a queste inconfutabili rassomiglianze, il
motivo a triplice nastro che avvolge la balaustra di Pilisszentkereszt,
come anche le decorazioni sui capitelli di Domb6 e sulle pietre
portanti di Tihany recentemente scoperte. Possiamo estendere la
tipologia della costruzione delle palmette dell incensiere di Szeged-
Csorva, oltre gli esempi delle spade di Kiev e di Carlo Magno, alle
decorazioni metalliche a palmette dei contenitori che venivano
allacciati alle cinture della vita di Solyva e di Bezdéd; inoltre anche
alla decorazione delle spade di Tarcal e di Geszteréd.

Questi riferimenti a tutte le decorazioni di oggetti metallici, ec-
cetto la spada di Carlo Magno che si trova in territorio germani-
co, in quell’epoca riposavano in tombe nascoste sotto terra e al
nostro orafo non potevano che essere sconosciuti; pertanto, come
chiaramente spiega Géza Entz, nella tradizione orafa ungherese
e sopravvissuta negli occupanti del territorio fino al XII secolo, una
conoscenza che trova espressione sia nella tradizione iconografica
che nella tecnica che nella metodologia, anche se richiedeva una
tecnologia di tipo diverso dalla pietra. La lavorazione orafa dell’in-
censiere rende visibile che il suo esecutore conosceva benissimo
la tipologia dell’Italia settentrionale e precisamente la tecnologia
usata nei laboratori veronesi.

Dobbiamo affermare che la concezione eucaristica dell'incensiere
contiene il mondo di credenze sia dell’antichita- che degli occupanti
dell’attuale territorio del popolo ungherese fino all’XI-XII secolo,
nella trasformazione che i motivi iconografici hanno subito dal si-
gnificato pagano alla simbologia cristiana. Nello sviluppo sia della
cristianita di Bisanzio che della tradizione occidentale anche negli
stilemi e nelle varie forme dell’arte romanica magiara, continuavano
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a persistere le antiche forme pagane, talvolta in modo pit latente
altre volte piu esplicitamente.

Si nota nella concezione dell’incensiere, nella forma della Santa
Trinita, che con decreto del Re Colomano doveva essere festeggiata
ogni anno, espressa nel triangolo inscritto nel cerchio e nell’albero
della vita con la composizione dei pavoni, il legame alla tradizione
iconografica, precisamente cristiana dell’epoca, di cui qui in seguito
porteremo vari altri esempi.

Il maestro orafo che ha fatto questo capolavoro era pienamente
immerso nell'universo formale, espressivo e tecnico della sua epoca
cosi come si era formato attraverso la tradizione ma conosceva bene
anche i centri culturali dell'Italia settentrionale. Dobbiamo dunque
pensare ad un artista, che come molti altri studenti ungheresi, ave-
va effettuato il proprio aggiornamento in qualche centro culturale
occidentale, parigino, bolognese, padovano, per poter sviluppare
ed arricchire le conoscenza acquisite in casa propria. In questo pe-
riodo I'arte ungherese fu piu vicina ai centri artistici dell’Italia del
nord, e questo ci dice che se il nostro artista ha lavorato con tutta
probabilita nei centri di Milano e Venezia, con certezza ha studiato
a Verona.

La letteratura ungherese riguardo all’arte orafa, assegna l'incen-
siere di Szeged-Csorva alla Il meta del XII secolo. Se pensiamo pero
al decreto del Re Colomano e alla sua datazione, dobbiamo supporre
per questo oggetto un periodo precedente. Della sua origine e della
sua esecuzione Entz presupponeva che fosse stato realizzato in
uno dei laboratori di oreficeria reale. Non si puo escludere che ci
fu un laboratorio di oreficeria nella citta reale di Esztergom, dove
venivano coniate le monete. Questi laboratori reali pitt importanti si
trovavano nei centri ecclesiastici come Székesfehérvar (Alba Regia),
Pécs, Gyulafehérvar (Alba Julia, Transilvania) nonché a Veszprém, la
citta della regina. Non c’e dubbio che il nostro maestro provenisse
da uno di questi laboratori e facesse parte di uno dei vari gruppi
legati all’antica tradizione espressa nella sua purezza attraverso il
motivo decorativo delle palmette, tradizione che grazie all'incen-
siere é giunta fino a noi. Non possiamo escludere pure I'incidenza
delle sedi vescovili, i centri delle abbazie, i centri dei monasteri di
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alto rango di Tihany, di Bodrogmonostoszeg, di Dombé come anche
di Szermonostor, vicino a Szeged, o di Dorozsma.

Infine, ma non in ultimo, non possiamo dimenticare neanche che
nel castello di Szeged esisteva gia nell’XI e XII secolo una chiesa di
primaria importanza, e che nella parte alta della citta la zona cosi
chiamata Asszonyfalva fu proprieta della regina. Dietro questo
artista possiamo presumere un prelato di alto rango, di elevato
livello culturale e teologico che altresi fa supporre come questo
oggetto fosse stato realizzato per una chiesa di primaria importanza,
o vescovile, o per un’abbazia, o per una chiesa monasteriale di uno
dei centri etnici-.

Dal luogo di ritrovamento non possiamo stabilire con certezza
a quale centro di chiesa appartenesse, non possiamo dare risposta
neanche in quale centro avesse lavorato questo eccezionale maestro
per costruire 1'oggetto, ma 1'arte orafa cosi importante di Szeged
del XIV e del XVI secolo dimostra che la pratica della lavorazione
degli esempi ritrovati attestano innegabilmente la continuita con la
casa arpadiana del X, XI e XII secolo. Avremmo bisogno che venis-
sero alla luce altri esempi per una migliore definizione. Possiamo
affermare comunque che l'incensiere di Szeged-Csorva nell’arte
orafa romanica e tra i migliori esempi di oggetti realizzati prima
delle incursioni dei Tartari nel nostro territorio.

Traduzione di Maya Nagy



Il Trionfo di Giove.
Trionfo del Re Mattia il Giusto nel
piedistallo del Calvario di Mattia Corvino
di Antonio del Pollaiolo*

Le due parti del Calvario:
la crocifissione gotica ed il piedistallo rinascimentale

Il Calvario di Mattia Corvino, custodito nel Tesoro della Basilica di
Strigonia (Esztergom), costituisce una delle pit belle e pregevoli
opere dell’ oreficeria europea del secolo XV.!

Quest’opera d’oro purissimo e ornata in maniera estremamente
ricca con perle e pietre preziose e con statuine, scene ed ornamenti
floreali, eseguiti con finissimi smalti dipinti ed alla "ronde-bosse’.
Anche le sue misure sono imponenti. L'insieme & alto 72,5 cm., la
parte superiore, cioe il Calvario propriamente detto, e di 41,5 cm.,
mentre la parte inferiore, il Piedistallo misura 31 cm. (Fig. 1)

Sulla croce del Crocifisso in alto si vede il Corpus Christi; dietro
la testa di Cristo v’é una grande aureola con dei raggi di Sole. La
croce é circondata di foglie della vite e di uve. Accanto alla croce,
un po’ piul in basso rispetto al Corpo di Cristo, sono collocate le
statuine della Vergine Dolorosa e di San Giovanni Evangelista.

Sotto la composizione della Crocifissione si forma architettonica-
mente, su un piano triangolare, una specie di un torre-tabernacolo

* Pubblicato dall’Istituto Internazionale Studi Piceni - Sassoferrato, 1987

! Per le notizie storiche e per la bibliografia cf. Balogh Joldn: A mtivészet Matyas kiraly
udvardban (L’arte nella corte del Re Mattia) I-II. Budapest, 1966. 1. 336-342. - Per la
valutazione critica del Calvario nella storia dell’arte cf. Nagy, Zoltan: Il Calvario di
Mattia Corvino con speciale riguardo al suo Piedistallo di Antonio del Pollaiolo. In
corso di stampa, in Acta Historiae Artium, Budapest, 1987.
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Fig. 1. Il Calvario di Mattia Corvino. [La Crocifissione 1402, il Piedistallo 1469-1476].
Esztergom (Strigonia), Tesoro della Basilica.Foto: Mudrik Attila, Esztergom, Museo Cristiano.

con una spazio interno nel quale si vede la figura di Cristo legato alla
colonna. Nelle tre nicchie esterne del torre-tabernacolo prendono
posto i Profeti Elia, Isaia e Gerernia.

Nel Piedistallo sono individuabili due parti. Tra la base triango-
lare superiore, su cui poggia il Calvario e quella triangolare, ma
con lati curvilinei dello zoccolo, quasi alla meta dell’asse verticale,
e collocato un "nodo’ di forma cilindrica.

Al di sotto della base del Calvario, visibili soltanto da chi guarda
I’opera dal basso verso l’alto, si forrnano tre piani concavi, sui quali
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sono dipinte composizioni con carri, figure e simboli del Trionfo
del Sole, della Luna e di Giove.

Al centro della parte inferiore del Piedistallo vi € un vaso di stile
atticheggiante, simile ad un’anfora classica, accanto al quale, reg-
gendo gli stemmi del Re Mattia con le figure del corvo e del leone
boemo, seggono tre sfingi alate con corpo di leoni.

Sopra al nodo cilindrico vi sono tre delfini e, dietro alle figurine
di essi, sul piano di un corpo simile ad un collo capovolto di anfora,
sono dipinti tre coppie di uccelli, cioe di tre aironi accoppiati con
tre piccioni.

Nelle figure di Cristo, della Madonna, di San Giovanni e dei
Profeti riconosciamo a prima vista un realismo quasi naturalisti-
co, fortemente espressivo e pieno di sentimento, caratteristico del
tardo gotico.

Gettando un’occhiata invece alle figure delle sfingi e dei delfini
e soprattutto a quelle delle tre composizioni dei Trionfi, non si pud
non accorgersi del mondo degli affetti e dei pensieri espresso attra-
verso un eroismo dinamico e sorprendentemente vitale. Le figure
plastiche, insieme alle composizioni ed ornamenti dipinti, emanano
il senso della sicurezza e la vitalita del primo Rinascimento.

In quanto al contenuto vi e da constatare anche una certa diver-
sita tra le due parti: la Crocefissione esprime epicamente il proprio
mondo biblico, il Piedistallo porta invece un contenuto non tanto
mitologico quanto filosofico ed astrologico-astronomico, espresso
sempre attraverso mezzi simbolici.

La Crocefissione, come & gia ben noto, € uno dei pit pregevoli
capolavori dell’oreficeria parigina, sviluppatasi attorno al 1400
e caratterizzata dallo smalto alla ‘ronde-bosse’, di cui - dopo le
indagini e pubblicazioni di Imre Szalay, di August Ludwig Mayer,
di Ulrich Middeldorf e di altri studiosi - Theodor Miiller ed Erich
Steingraber hanno dato un ampio ed approfondito trattamento.?

2 Szalay I.: AXIV. és XV. szazadi 6tvosség két remeke / Due capolavori dell’oreficeria
dei secoli XIV e XV / in: Mtivészi Ipar, VIII. 1893. pp. 77-96. Mayer, A.L.: A Paris Atelier
of Goldschmiths about 1400, in Apollo, VI. London, 1927. pp. 235-237. Middeldorf. U.:
On the origins of “email sur rondebosse’. In Gazette des Beaux-Arts, XIII. 1960. pp.
233-244. Miiller, Th. und Steingriber, E.: Die franzésiche Goldemailplastik um 1400.
In Miinchner Jahrbuchder Bildenden Kunst. III/F.Bd. V. 1954. pp. 29-79.
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In altri miei studi ho gia additato che la Crocifissione del Calvario
di Mattia Corvino, il Reliquiario della Sacra Spina, custodito nel
British Museum di Londra, il medaglione della Santa Trinita, con-
servato nella National Gallery di Washington e la Pace di Siena, del
Duomo di Arezzo, derivano non solo dalla stessa bottega, ma anche
dal medesimo maestro orafo.’ Si puo affermare che la Crocifissione
sia stata creata nel periodo delle suddette opere, cioe nei primi
anni di 1400. La mia datazione venne poi verificata e documen-
tata dalla pubblicazione di Eva Kovacs la quale, con riferimento
alla Crocifissione determinoé la sua data di realizzazione negli anni
1402-1403.*

Mentre la Crocifissione e largamente trattata nella letteratura
di storia dell’arte, i problemi cronologici, stilistici, iconografici ed
iconologici sono stati appena toccati. Alcune opere riassuntive o
altri studi, seppur toccando I’argomento del Piedistallo, si occupano
di esso per lo pit1 in relazione alla tecnica degli smalti e tentano, in
tal modo, di determinare il suo luogo di origine.

Quanto al maestro, ossia alla scuola artistica di provenienza parec-
chi studiosi, come per primo Franz Bock, Imre Henszlmann, J6zsef
Dankod, Vilmos Frakndi, E. Miintz, L. Courajod ed il Martinov hanno
opinato che I'opera derivasse dall’arte toscana o, addirittura, fio-
rentina. Anzi, Imre Henszlmann e sulle sue orme anche alcuni altri
studiosi ungheresi supponevano che il Piedistallo fosse eseguito
nella bottega del Verrocchio o in quella del Pollaiuolo.’

3 Nagy, Z:11 Trionfo della Luna nel Calvario di Mattia Corvino. Relazione in XXII Congrés
International d’Historire de 1’Art, Budapest, 1969./ Cfr. Resumés Conferences, ...
p- 216. - Idem: Il Trionfo della Luna nel Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino. In:
Studi Umanistici Piceni V, 1985/ e in Res Publica Litterarum, Studies in the Classical
Tradition VIIL, 1985, The University of Kansas.

Kouvdcs, E.: L’ orfévrerie parisienne et ses sources. In Revue de I'art, 1975. no. 28. p. 27.
publica ed identifica la descrizione d’inventario ritrovata in Dehaisnes: E.: Documents
et extraits divers concernent 1'histoire de 1’art dans la Flandrie, I’ Artois et Hainaut
avant le XVesiecle, 2e partie, 1374-1401: Lille, 1886. p. 827. al Crocifissione del Calvario
di Mattia Corvino.

® Bock F.: Der Schatz der Metropolitankirche zu Gran. In: Jahrbuch der k.k.
Centralcomission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenmale. Bd. Ill. Wien,
1859. pp. 136-137. /” das Pedalstiick, massiv im Gold im Style der spateren Mediceer,
wohl in der Zeit des Mathias Corvinus, also in der zweiten Helfte des 15. Fahrhunderts,
... aus den Werkstatten von Florenz oder Venedig ...- Henszlmann. 1.: A bécsi 1873.
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Altri studiosi d’arte, come E. Molinier ed H. Berteaux hanno indi-
cato la sua origine nell’arte lombarda. Ad onta dell’opinione negati-
va del Malaguzzi-Valeri, pit tardi anche André de Hevesy, Sandor
Mihalik, Elena Berti Toesca, Giuseppe Delogu, Cornelio Budinis,
Yvonne Hackenbrock e, soprattutto Jolan Balogh ed Eva Kovécs
hanno continuato a sviluppare la concezione che il Piedistallo sia
un capolavoro dell’oreficeria lombarda, ossia eventualmente di
quella del triangolo Milano - Venezia - Padova.® Licia e Carlo L.

évi vilagtarlatnak magyarorszagi kedveloinek régészeti osztilya. Budapest, 1875-
1876, pp. 215-218 - Idem: El6adds a Magyar Tudomanyos Akadémiaban a Métyés
Kalvériarol./ Conferenza sui Calvario di Mattia Corvino nel seno dell’ Accademia
Ungherese delle Scienze/, in: Archaeologiai Ertesits, V. 1875. / Dankd, J.: De ortu
progressuque capellae Bakacsianae commentariolum. Strigonii, 1875, p. 13. - Idem:
Torténelmi, miiirodalmi és okmanytari részletek az esztergomi f6székesegyhazi
kincstarbodl. / Particolari storici, letterali e d’archivio del Tesoro della Basilica di
Esztergom / Hozza: Az esztergomi féegyhaz kincstara / Supplementum: II Tesoro
della Basilica di Esztergom / Esztergom, 1880. pp. 65. sgg. - Frakndi V.: Erd6di Bakécz
Tamas mttargyai / Oggetti d’arte di Tommaso Bakécz de Erdod/ in: Archaeoldgiai
Ertesito, IX. 1889, p- 113. - Martinov: Le Tresor de Gran. in Revue de I’ Art Chrétien.
XIV. 1881. pp. 161, 164 - Louis Courajod latogatasairél az esztergomi Bazilikaban.
Beszédmolo: in Egyhdzmiivészeti Lap, Budapest, 1884, 320. 1. / Relazione sulla visita
di Luois Courajod nella Basilica di Strigonia).

¢ 6. Molinier E.: Exposition rétrospective d’orfévrerie 4 Budapest, in Gazette des
Beaux-Arts. Vol. UL 1884. p. 526. -Idem: Chefs-d’oeuvres d’orfévrerie ayant figuré 4
I'exposition de Budapest. Paris 1888. Vol. II. pp. 134-136. - Idem: Venise. Paris, 1889.
p. 88./ Anche il Candelabro della Chiesa di S.M. della Salute rammenta le sfingi del
Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino. - Berteaux. E.: Monuments et souvenirs des
Borgia dans la Royaume de Valence, in Gazzette des Beaux-Arts. Vol. XXXIX. 1908.
p. 112. - Idem: Etudes d’histoire et d’art. Paris, 1911. p. 215. - Malaguzzi-Valeri. Fr.: La
corte di Lodovico il Moro. Vol. Ill. Milano, 1917. pp. 280-282., 310, 312. - Hevessy, A.
de: La Bibliothéque du Roi Matthias Corvin. Paris, 1923. p. 10. - Mihalik, S.: A régi
magyar egyhdzi 6tvosség. / L'antica oreficeria ecclesiastica in Ungheria \ in Migy(ijt6,
IV. 1930. p. 170. - Berti-Toesca, E.: Arte italiana a Strigonia, in Dedalo. Vol. XII. 1932,
pp. 933-960. - Delogii G.: Arte italiana in Ungheria, in Emporium. 1936. pp. 182, 184.
- Budinis. C: Gli artisti italiani in Ungheria. Roma, 1936. pp. 61, 155. - Hackenbrook.
L.: Goldsmith’s Work from Milan, in Metropolitan Museum of Art Bulletin, 1965.
Mart. - Genthon, 1.: Le Calvaire d’Esztergom, in Nouvelle Revue de Hongrie, 1936.
L. pp. 253-256. - Genthon, S.: Der Kalvarienberg aus dem Schatz der Kathedrale von
Esztergom, in Alte und Moderne Kunst. 1962. Nr. 56 /57 pp. 47-49. - Balogh, |: A mti-
vészet Matyas kiraly udvaraban / L’arte nella corte di Mattia Corvino I-II. 1966. Vol.
1. pp. 336-342. - Idem: Die Kunst der Renaissance in Ungarn. in Matthias Corvinus
und die Renaissance in Ungarn 1458-1541. / Ausstellung / Schallaburg "82. p, 89:
”In seinem Schatz befanden sich die beriihmte Kalvariengruppe auf italiansch em
Renaissancessockel mit seinem Wappen, ein Meisterwerk Caradossos”/ - Kovdcs.
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Ragghianti nella loro recensione, pubblicata in Critica d”Arte nel
1986, sul libro Der Goldene. Kalvarienberg des Konigs Matthias
Corvinus, di Eva Kovacs hanno confermato che ”il tripode - cioé il
Piedistallo - non € opera collocabile nel triangolo Milano-Venezia-
Padova ma e stato operato a Firenze da Antonio Pollaiolo”.”

Nelle mie relazioni e pubblicazioni, sin dal 1964, ho dimostrato
iconograficamente ed ho documentato con delle analogie dettagliate
che il Piedistallo & opera di Antonio del Pollaiuolo e - in certi, perd
non molto significanti particolari - della sua bottega.®

La concordanza tra il contenuto biblico della crocifissione
e quello umanistico del piedistallo

Nella ricerca del maestro o, comunque della bottega del Piedistallo
gli studiosi e, soprattutto quelli che lo collocavano alla scuola lom-
barda, si occupavano quasi senza eccezione soltanto con la tecnica
dello smalto dei tre Trionfi ed hanno trascurato generalmente le
caratteristiche stilistiche ed iconografiche ed iconologiche. Non si
esaminava neanche il significato del vaso, delle sfingi, dei delfini

E.: A Métyas Kélvaria az Esztergomi Fészékesegyhazi Kincstarban / 11 Calvario di
Mattia nel Tesoro del Duomo di Esztergom / Budapest, 1983. pp. 49-54. - Idem: Der
goldene Kalvarienberg des Konigs Matthias Corvinus. Budapest, 1984.

7 Ragghianti, Licia e Carlo L.: 1l Calvario di Mattia Corvino e Antonio Pollaiolo. In Critica
d’” Arte, Anno LI, gennaio/marzo 1986.

8 Nagy, Z: Métyas Kirédly Kalvériaja / Il Calvario di Mattia Corvino / El6adas /
Relazione / Esztergom, 1964. november. - Idem: A Matyas Kalvaria Talapzatanak
ikonografidja és mesterkérdése / L’iconografia ed il problema del maestro del
Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino / El6adés / Relazione, 1965. majus,
Magyar Régészeti Miivészettorténeti és Eremtani Tarsulat / Associazione Ungherese
di Archeologia, Storia dell’ Arte e Numismatica. - Ider: Il Trionfo del Sole nel Calvario
di Mattia Corvino. Conferenza nell'Istituto di Storia dell’Arte dell’Universita di
Bologna. 1965. dicembre; / Questa conferenza venne ripetuta pochi giorni piit tardi
anche nel seno della Sopraintendenza alle Gallerie di Firenze/. - Idem: Esztergom /
Quaderno divulgativo, in ungherese e in tedesco dei musei di Esztergom, 1966.1 - Idem:
A Nap Diadala a Matyas Kélvaria Talapzatan / II Trionfo del Sole nel Piedistallo del
Calvario di Mattia Corvino / in: Filolégiai K6zlony XIV, 1968. No. 3-4. pp. 436-460.
Tav. 1-VI. - Idem: Il Trionfo della Luna ... Cfr. n. 3. - Idem: II Piedistallo del Calvario di
Mattia Corvino. Conferenza nell'Istituto di Storia dell” Arte della Facolta di Magistero
dell’Universita di Firenze, 1985. giugno. - Idem: II Piedistallo del Calvario di Mattia
Corvino. Conferenza, Kunsthistorisches Institut in Florenz, 1986. aprile
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e degli uccelli. Non si indagava ed in seguito non si riconosceva il
concordamento d’idee fra le due parti, cioe fra il contenuto biblico
della Crocifissione ed il significato umanistico del Piedistallo.

I problemi dell’origine del Piedistallo sono dunque eccessivamen-
te complicati. E ben palese che si deve esaminarli ed analizzarli non
soltanto sotto I’aspetto delle tecniche e delle forme ma, prima di tut-
to, dal punto di vista iconografico-iconologico ed artistico-stilistico.

Siccome la maggioranza degli studiosi si occupava piti partico-
larmente soltanto dei carri trionfali, volgo pure io la mia attenzio-
ne dapprima ai tre Trionfi del Sole, della Luna e di Giove. A tal
proposito la prima domanda che dobbiamo porci € quella tenden-
te a ricercare i motivi che hanno spinto gli ideatori del Piedistallo
a scegliere, tra i sette pianeti conosciuti nel Quattrocento, proprio
questi tre.

Il Piedistallo, a quanto attestano gli stemmi, & stato realizzato dopo
che Mattia venne eletto, nel 1469, anche Re di Boemia, ma sembra
molto probabile che il suo concepimento sia avvenuto gia prima di
tale data e, cioe, nei tempi in cui il cerchio umanistico, attivissimo sia
nella corte Vavadiana (1444-1465), sia in quella Strigoniense (1465-
1472) di Giovanni Vitéz, raggiunse il suo apogeo e, quando anche
il giovane Re Mattia, consolidando le proprie posizioni, gettava le
fondamenta della sua corte umanistica e rinascimentale di Buda.

E ben noto che, gia negli anni 1465-1472, nello Studio di Giovanni
Vitéz, arcivescovo umanista di Strigonia (Esztergom), al di sopra
delle pitture murali raffiguranti le Virtu cardinali e teologali e le
Arti Liberali, erano stati dipinti anche i dodici segni dello Zodiaco
ed i Trionfi di tutti e sette i Pianeti.” Si sa pure che anche il Re Mattia
feceraffigurare i Trionfi di tutti i Pianeti ai suoi tempi conosciuti sul
soffitto della grande sala della sua rinomata Biblioteca di Buda.”
Purtroppo, pero, questi ultimi sono totalmente scomparsi ed anche

® Nagy, Z: A Nap diadala Matyas Kélvéria talapzatan. 1. cit. Tavv. 1-VL. I Separatum I -
Nagy, Z: Ricerche cosmologiche nella corte umanistica di Giovanni Vitéz. in: Rapporti
Veneto-Ungheresi all'epoca del Rinascimento. 65-93. I Separatum 1.

10 Antonius de Bonfinis ‘Rerum Ungaricarum Decades. Ed. Fogel et B. Ivanyi et L.
Juhasz MCMXLI. Tomus IV. Pars 1. Budapest, Decas IV. Liber VII. p. 137./ 101.
”Contignationes \ cioéisoffitti \ huic insano sumptu destinarat, quibus laqueria su-
rigantes per ethera planetas continerent erratilesque cursus miro suspecuto refferent”.
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di quelli dello Studio Vitéz sono rimasti soltanto dei frammenti
riportati alla luce grazie agli scavi effettuati, negli anni 1934-1938,
nel palazzo medioevale appartenuto dapprima ai re e, successiva-
mente, agli arcivescovi di Strigonia.

Negli anni intorno al 1460 a Buda e ad Esztergom, sotto 1’auspicio
del Re Mattia, si svilupparono colloqui quasi continui tra 1’ Arcive-
scovo umanista, Giano Pannonio, Giovanni Gatti, Galeotto Marzio
e Regiomontano."

La concezione filosofica e la concordanza tra il contenuto biblico
della Crocifissione con il mondo filosofico, astronomico e, fonda-
mentalmente petrarchesco e neoplatonico del Piedistallo si forma,
senza dubbio, nel corso dei 'Symposi” di queste corti umanistiche.

Dobbiamo pero notare che lo spirito e le idee di queste corti unghe-
resi erano strettamente connesse con quelle del Guarino Veronese
a Ferrara, con quelle del Marsilio Ficino a Firenze e, non di meno,
con quelle sviluppatesi alle universita di Padova e di Bologna.

E ben palese, infatti, che tra i Trionfi dei Pianeti dello Studio Vitéz
e quelli periti di Buda ed i quadretti dei carri trionfali del Piedistallo
del Calvario vi € un nesso programmatico di concezione.

Fig. 2. 1l Trionfo di Giove - di Mattia il Giusto - nel Piedistallo del Calvario di Mattia
Corvino (a sinistra il Trionfo del Sole, a destra il Trionfo della Luna). Foto: Mudrdk Attila,
Esztergom, Museo Cristiano.

1 Kardos, T.: 11 simposio di Esztergom. in Studi e Ricerche umanistiche italoungheresi.
1. Debrecen 1967. pp. 63-79.
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Secondo la concezione mitologica il trionfo di Giove (Fig. 2), si
sarebbe dovuto trovare al centro,'? in questo caso, invece, al centro
troviamo il trionfo del Sole, trainato da due cavalli bianchi e guidato
da Hélios, dio dell’astro Sole e figlio del titano Hyperion e della
titana Thea. E noto che i titani e gli dei degli astri, nella mitologia,
erano stati sempre sottoposti alla potenza di Giove; & ben palese
quindi che in questo caso, il concepimento del Piedistallo non ha
e non puo avere una derivazione mitologica.

I Trionfo di Giove, ”optimi maximi”, si trova nel piano concavo
di destra ed intende simboleggiare, come dimostreremo piti avanti,
il Re, cioé Mattia il giusto.

Ricercando i motivi che hanno ispirato gli ideatori dell'iconologia
del Piedistallo dobbiamo osservare, prima di tutto, il fatto che il
Trionfo del Sole si trova subito sotto il Corpo di Cristo occupando
quasi il centro geometrico di tutta I'opera. Al di sotto della com-
posizione trionfale del Sole troviamo il vaso cui pure dobbiamo
attribuire un significato importante che travalica il mero aspetto
compositivo.

Non puo essere casuale neppure il fatto che il Trionfo della Luna
sia stato collocato sotto la statuetta della Vergine, spesso raffigurata
con la falce di luna, e quello di Giove sia stato realizzato sotto la
figurina di San Giovanni Evangelista, simboleggiato sempre da
un’aquila.

Si realizzo in questo componimento una perfetta e meravigliosa
concordanza iconologica fra le due componenti del Calvario: la luce
e la vita soprannaturale ed eterna che e nel Cristo, cioé nel Gesu-
Sole della Crocifissione e la vita naturale e terrestre & nell’astro-Sole
del Piedistallo. E conosciuto generalmente pure che il vaso ha il
significato di una vita essenzialmente pura.

Nella composizione del Trionfo della Luna, sottoposta alla figu-
rina della Vergine della Crocifissione, osserviamo due importan-
tissimi attributi: il Plenilunio simboleggia 1'idea dell’Amore e gli
Unicorni rappresentano il concetto della Castita ovvero la Purezza,

12 1I fatto della mitologia greco-romana che il Dio Supremo fu Zeus-Giove, era stato
conosciuto anche dagli umanistici ed in questa relazione ci sono da trovare numerosi
riferimenti anche nella poesia di Giano Pannonio.
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la Verginita. E un fenomeno rarissimo che questi due attributi anti-
tetici si trovassero in una composizione artistica. Si tratta in questo
caso - come abbiamo chiarito particolarmente in un altro luogo - di
una concezione profondamente umano ed umanistico, che faceva
una parte caratteristica del Re Mattia: il Trionfo dell’Amore ed il
Trionfo della Castita-Purezza si concretizzano nella congiunzione
del "vir et uxor’, dunque nel matrimonio."

11 Trionfo di Giove. Trionfo di Mattia il Giusto

IT carro trionfale di Giove, guidato da un giovane oltremodo ener-
gico e trainato da due veementissime aquile, & collocato sotto la
figura di San Giovanni Evangelista, rappresentato, come sempre,
con l'aquila.

L’aquila, secondo la mitologia greca e romana, ¢ "uccello ca-
ratteristico di Giove, "rex deorum hominuque”. ** L’attributo del
dio supremo, del ”Jupiter Optimus Maximus” dei Romani, era
considerato anche quale simbolo della potenza dei re, dei dittato-
ri, dei Tribuni militari vittoriosi nelle guerre e, soprattutto, degli
imperatori di Roma, rappresentanti terrestri del dio.

Conformemente alla caratteristica propria della civilta romana,
che si esprimeva spiccatamente nella sua giurisprudenza, il Giove
Ottimo Massimo aveva incarnato in sé il sovrano giustissimo con il
potere di assicurare la “salus” cioé il benessere per tutti gli uomini.
Giove era quindi il difensore ottimo della “lex romana”, della giu-
stizia, ° ed, in tal senso secondo gli astrologi dell’antichita classica
ed anche dell’epoca rinascimentale, la bonta e la prudenza degli
uomini deriva dal Pianeta Giove.

In contrasto con le credenze astrologiche dell’epoca, Cicerone, nel
terzo libro del suo De natura deorum, enunciando le parole scettiche

3 Nagy, Zoltin: Il Trionfo della Luna ... cit. nota 3.

™ Ovidius: Metamorphoses ..., Idem: Fasti Ill. 334., Vergilius: Eneide 1. 254.

15 Boar, W. der. Le culte des Souverains dans I'Empire Romaine, Entretiens ... Fondation
Hardt XIX. Vandreouros, 1973, passim., - Wlosoka, A.: Romischer Kaiserkult. Darmstadt
1978, passim., - Hahn, 1.: Hitvilag és torténelem / Il mondo delle religioni e la storia/,
Budapest, 1982. 26, 264 e passim
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di Aurelio Cotta, affermava che "noi denominiamo Giove 'Ottimo
Massimo’ non perché ci renda giusti, sobri e salvi, ma perché ci
offre sanita, integrita, ricchezza e prosperita”. '

Fig. 3. Giove e la sua aquila, su un vaso di Laconia, VI sec. a. C., London, British Museum.

Lo Zeus dell’'Olympos e, similmente, il Juppiter capitolinus ven-
nero rappresentati nell’arte generalmente con la loro aquila. Un
esempio eccellente lo si osserva su un vaso di ceramica greca di
Laconia del VI secolo a. C.”(Fig. 3): di fronte alla figura di Zeus
seduto sul trono, appare un’aquila reale con le ali spiegate, quasi
a voler dimostrare che essa fa la guardia del corpo, ovvero, come
Ovidio la definiva “I’armigero” del suo patrono divino." Tale fun-
zione dell’aquila viene rappresentata non di rado anche sugli scudi
di certi eroi delle epopee omeriche, i quali - come pit tardi pure gli
imperatori e tribuni militari romani - combattevano sotto 1'egide
di Giove.

Una raffigurazione molto istruttiva di tale concepimento e quella
che si trova sopra lo scudo di Ettore della scena dipinta su un vaso
calcidiano del Il secolo, conservato nel Museo di Wiirzburg.” (Fig.4)

L’altro attributo di Giove e la quercia poderosa, ”sacrificata
a Giove da seme dodoneo”. Per tale motivo gli imperatori roma-
ni e soprattuttoi’duces belli’, i “Tribuni militari’, avevano ottenuto,
per le vittorie guerresche, la “Corona Etrusca’, cioé la corona di
foglie auree di quercia.

16 MLT. Cicero: De natura Deorum I11. 87.

17 Arias. P.E.: Greek Vase Painting, New York, s. a. Fig. 73/below/cfr. p. 308
8 Ovidius: Metamorphoses, XV, 386.

19 Arias. P.S. op. cit. Fig. 75.
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Fig. 4. Ettore prende congedo da Andromeda su un cratere di Calcedonia,
¢. 590 a. C., Wiirzburg

Il Trionfo romano, facendo parte dei culti religiosi di Giove, dove-
va arrivare sempre al Tempio Capitolino di Giove, nel cui santuario
il Trionfatore deponeva la parte pit1 bella e piti preziosa delle prede
di guerra. Il Trionfatore era Jovis Optimi Maximi ornata decoratus,
ovvero in tunica Jovis, tenendo nelle mani lo scettro decorato con
'aquila; la sua testa era ornata con la corona d’alloro e, sopra la testa,
gli veniva innalzata, da un servo, la corona di foglie di quercia.

Nei tempi pit remoti Giove fu onorato anche quale Imperatore.
Tito Livio, a tal proposito, racconta che Quinctius dictator, dopo1’oc-
cupazione di nove citta, porto con sé la statua di Giove Imperatore
di Praeneste e, alla fine del suo Trionfo, la colloco sul Capitolino
tra il Tempio di Giove e quello di Minerva.*

I Trionfi pitt grandiosi furono, peraltro, quelli di Scipione
I’ Africano e di Giulio Cesare e, successivamente, nell’epoca impe-
riale, divenne una prassi consuetudinaria per rappresentare alcune

2 Brelich, A.: A Triumphator / II Trionfatore /, in Mtihely, Pécs, 1937-38. pp. 62-67. -
Ovidius: Metamorphoses, VIIL. 21-23, 29, 32. - Livius, X. 7. 10.

2 Castiglione, L.: A rémai mtivészet vilaga / Il mondo dell’arte romana, Budapest, 1974.
p- 42. / Livius, VI. 29, 8-9./
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scene della vittoria pit importante. Purtroppo le pitture trionfali,
solitamente collocate nei templi di Roma e, talvolta, anche nel Foro
Romano, sono andate distrutte, perdé ne abbiamo ampie ed accurate
descrizioni nelle opere di Festo, di Plinio, di Appiano, di Tito Livio
e di altri autori romani.

Le scene trionfali delle sculture e le descrizioni dei citati autori
hanno costituito fonti autentiche per gli scrittori e per gli artisti
del Rinascimento tra i quali, innanzitutto, il Petrarca ed Andrea
Mantegna. Gli scritti del Petrarca ed i Trionfi di Cesare, disegnati
e dipinti dal Mantegna in diverse composizioni, hanno aperto la
strada per un nuovo sviluppo dell’arte trionfale del Quattrocento.

In questa arte erano piti diffuse le rappresentazioni de” I Trionfi di
Petrarca ma, col rinascere e con I'approfondire dell interessamen-
to astrologico ed astronomico per il mondo cosmico, si sviluppo,
nell’arte figurativa, un nuovo tipo di trionfo dei Pianeti di cui co-
stituiscono esemplari modelli la serie dei Pianeti dei Tarocchi del
Mantegna, i Sette Pianeti di Firenze, nonché i rilievi dei Pianeti di
Agostino di Duccio nel Tempio Malatestiano di Rimini.?

Il Giove dei Tarocchi e raffigurato seduto in un mandorlo, con la
corona sulla testa e con la saetta nella mano destra; sulla sommita
del mandorlo prende posto un’aquila reale. Il Giove dei Sette Pianeti
di Firenze e rappresentato su di un carro trionfale, trainato da due
aquile, con la corona reale sulla testa; nel paesaggio sottostante si
osservano diverse scene che rispecchiano l'influenza del Pianeta
Giove e, nel mezzo di queste, si stagliano le quercie di Giove; sotto,
adestra, in una elegante loggia, stanno seduti in conversazione San
Tommaso d” Aquino, Francesco Petrarca e Dante Alighieri, i grandi
simboli della bonta e della sapienza umana. (Fig. 5)

Iconograficamente e piti completo il Pianeta Giove di Rimini (Fig.
6) nella cui rappresentazione sono contemplati tutti gli attributi di
Giove: sopra la sua testa € un’aquila potente, con la mano sinistra
alza i suoi fulmini, nella mano destra tiene tre spighe e, sotto di lui,
sono scolpiti tre semi, mentre, nella parte inferiore, a sinistra emerge
una quercia; € evidente che le spighe ed i semi simboleggiano la
magnanimita di Giove dispensatore di benessere per gli uomini.

2 Per il Giove del Tempio Malatestiano cfr. Ricci, c.: Il tempio Malatestiano p. 456-457.
Fig. 565.
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Fig. 5. II Trionfo di Giove della serie Sette Pianeti, 1460-1465. Firenze.
Bottega di Finiguerra — Pollaiolo.
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Fig. 7/a Augustale dell’imperatore Federico II, moneta d’argento. Diam. 2. cm. Brindisi, 1231.
Fig. 7/b La medaglia di Alfonso d’Aragona di Pisanello. 1449. Rovescio.

Tornando ora all'interpretazione prerinascimentale e poi quat-
trocentesca del significato dell’aquila porgiamo la nostra atten-
zione all’ "Augustale’ (Fig. 7/a) d’oro (1231) di Federico II, che
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rappresental’aquilaimperiale enon dimeno allamedaglia di Alfonso
d’Aragona, (Fig. 7/b) del "Divus Alphonsus Rex - Triumphator
et Pacificus”. #

Sul tergo della medaglia vediamo un gruppo di aquile, una delle
quali, cioe I’aquila reale, emerge sopra le altre pit1 piccole; intorno
all’aquila reale si leggono due parole significative: ”Liberalitas
Augusta”, espressione non solo della bonta liberale del Re Alfonso
ma - evidentemente - anche della generosita dell’Ottimo e Massimo
re, Giove. La medaglia di Alfonso d”Aragona, re di Napoli, € opera
del Pisanello, partecipe del cerchio umanistico di Guarino Veronese.
Questo fatto richiama la nostra attenzione alla scuola ferrarese del
Guarino di cui una dei piu eccellenti allievi che,,...veterum dede-
rant sollertia patrum ..” e che rilevo,, ...funditas artes Priscorum”
fu Janus Pannonius.

Giano Pannonio, gia nei suoi anni puerili, ha appreso la cono-
scenza dell’antichita classica nella scuola del Guarino e di questo
fatto sono vive conferme le sue prime traduzioni poetiche dal greco.
Nel suo epigramma Hymnus in Musas ...ab Homero Puero Editus
egli parla di Giove quale “Pater ac moderator Olympi” elogiando-
lo cosi: ” At tu magne parens, radiantis rector Olympi, Purpureos
ornas pulchra diademate reges, Imperiale decus et sceptra nitentia
donans”. ® Piu tardi, tornato in Ungheria, cosi supplica “Pro pace”:

O pater omnipotens, qui, coelum et sidera solus,
Aeterna ditione premis; defige potentes

His miseris oculos terris, quas Marte feroci;

Vastari cernis, longoque perire duello.

Et nobis tandem, tribus pater optime pacem.

Quae maia cuncta procul, noctesque repellit acerbas.*®

% Habich. G.: Die Medaillen der Renaissance. Tav. VIII/1

% lanus Pannonius: Panegyricus in Guarinum Veronensem. Ed. L. Juhdsz Budapest,
1934.vv . 904-907.

% lani Pannonii Poemata. Traiecti ad Rhenum. MDCCLXXXIV. 646.

% Pro pace, in: Inni Pannonii Opera Latine et Hungarice. Ed. V. Kovdcs, S. Budapest,
p. 242-245.
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Come gli imperatori romani regnavano sotto l'insegna delle grazie
e del patrocinio di Giove e come i ”Tribuni militari” ottennero le
loro vittorie protetti dal “Giove Statore”, anche il Re Mattia Corvino
stava, regnava e combatteva nelle buone grazie di Giove. Di questa
condizione del re Mattia troviamo belle ed indicative parole nelle
poesie del Pannonio.

Il grande poeta dell’'Umanesimo cosi elogia il re nel suo epigramma:

Invitat Regem Matthiam ad hospitium suum
Sic tibi, sed sero, pateat domus area Divum
Matthias regi, rex adamate Iovi.

In un altro sua epigramma il poeta si rivoige al dio Giove ché
custodisca il re Mattia nelle sue battaglie contro i Turchi:

Hunc inter pugnae certamina, vulnere ab omni,
Aegide praetenta, Iuppiter, ipse tegas.”

Sono convincenti, a questo riguardo, anche i versi di Callimaco
Esperiente espressi, nel suo poema Pro Regina Beatrice ad Matthiam
Hungariae Regem, con le parole del fiume Danubio:

Turce, acies converte retro temerariaque arma
Adverso profers impia signa deo;

Vinceris pater ante tuus ceu victus avusque
Incepti et penas ambitiose dabis;

Rex aderit, cuius tantum victoria castris
Cognita cumgque ipso conditor orbis erit.

Hic te fulminibus, gladio petet ille corusco
Igne tue ac ferro divipientur opes.*®

Che lo stesso Mattia Corvino abbia creduto nella tutela e nelle
grazie di Giove e che le abbia anche richieste, &€ deducibile, tral’altro,
anche dal fatto che lo stemma dei suoi tappeti d’arazzo del trono,
eseguito a Firenze su disegno di Antonio Pollaiolo - similmente al

¥ Invitat regem Matthiam ad hospitium suum. Ibidem, 210-211.Comprecatio pro rege
Matthia in Turcos bellum parante. Ibidem, 194-195.

% Callimachus Experiens / Filippo Buonaccorsi/: Pro Beatrice ad Mathiam Hungarie
Regem. in: Huszti L: Callimachus Experiens kolteményei Métyas Kiralyhoz / Le
poesie di Callimaco Esperiente al re Mattia /. Budapest, 1927. vv. 49-57. pp. 315 sgg.
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sopra menzionato Trionfo di Giove - e custodito da due aquile.”’
A tal riguardo si puo osservare che le aquile del tappeto del trono
sono identiche a quelle che tirano il carro trionfale di Giove nel
Piedistallo del Calvario.

Prima di trarre una conclusione definitiva in merito al significato
del Trionfo di Giove nel Piedistallo, & necessario, peraltro, accenna-
re a due caratteristiche del Re Mattia e, cioe, al suo desiderio di
gloria e di trionfo ed al suo spirito di giustizia.

Mattia, figlio del grande eroe Giovanni Hunyadji, “folgore e terro-
re dei Turchi”?’, venne educato - secondo le massime di Pier Paolo
Vergerio - prima dall’'umanista polacco Gregorio Sanocense e, suc-
cessivamente, da Giovanni Vitéz ed ascese al trono giovane, anzi,
adolescente. Sulla scorta delle profezie di San Giovanni Capistrano
sisperava e credeva che lui sarebbe divenuto un ”alter Alexander”
ovvero, secondo altri presagi, un “secundus Attila”.

I propagatori, uomini di politica nazionale ed europea e, non di
meno, gli umanisti nutrirono, con cosciente determinazione, 'idea
che egli un ”alter Alexander et acerrimus fidei propugnator ac rex
fu urus esset”. 3 Non e sorprendente, quindi, che lo stesso Mattia
abbia voluto e cercato, fin dalla sua eta giovanile, una vita bellicosa,
gloriosa e trionfante.

A tal proposito e molto istruttiva la descrizione del suo carattere
fatta da Antonio Bonfini: “Mathias enim suapte natura liberalis et
magnificus, laudis plus equo cupidus et appetantissimus honoris,
cuisumma animi magnitudo et promptus ad pericula preclaraque
facinora semper inerat animus”. *

» Tuttiidue Tappeti sono custoditi nel Museo Nazionale Ungherese (Magyar Nemzeti
Miuzeum, Budapest), Per le attribuzioni cfr. Balogh.: op. cit. I. 390-392.

3% Paolo Giovio: Gli elogi, vite brevemente scritte, d’huomini illustri di guerra antichi et
moderni, di Mons. Paolo Giovio, In Fiorenza MDLIII. Libro terzo pp 202-205.

3 Antonius de Bonfinis: op. cit. Decas Ill. Lib. VIIL. 149.. descrive una bella profezia
attribuita a San Giovanni Capistrano, in Dec. Ill. VIIL. 149 e sgg.: ... alter (cioe
Mattia) Ungarie regnum sortietur, virtute ac Gloria Alexandro certabit Christianae
plebis ropugnator erit acerrimus, cui si diu vivere liquerit, omnes orbis princeps sui
admiratione conficiet”.

32 Bonfini op. cit. Dec. IV. Lib. IV. 103.,Cfr. anche Idem: op. cit. Dec. IV. Lib. IV .... "im-
mensa animi magnitudo, cum ingenti gloriae cupiditat coniuncta”. ~Thurdczy, J.:
Chronica Hungarorum, 1488. p. 286.: “gloriae usque ad infinitum cupidus”. Altri
esempi cfr. in Balogh, ].: op. cit. 1. 630.
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In occasione della sua elezione a Re d"Ungheria prima e, suc-
cessivamente, della Boemia, delle sue innumerevoli vittorie bel-
liche ottenute contro I'imperatore Federico III, contro gli Ussiti e,
soprattutto contro i temibilissimi Turchi ed, infine, in occasione
dell’occupazione di Vienna e nata una vastissima serie di elogi
e di laudi, opere di scrittori e poeti ungheresi (come Andrea e
Giano Pannonio), nonché di umanisti italiani come Costantino da
Fano, Lodovico Carbone, Filippo Buonaccorsi detto Callimachus
Experiens, Angelo Poliziano, Alessandro Cortesio, Bartolomeo
Fontio, Antonio Tebaldeo e Antonio Bonfini.*

Ai tempi della sua elezione al trono d’Ungheria e delle sue vitto-
riose guerre contro i Turchi, si sviluppo in Italia e poi si diffuse in
tutta I’'Europa occidentale I'idea di una nuova crociata contro gli
infedeli Turchi e controI’eresia degli Ussiti. La Santa Sede, gli uma-
nisti ed anche la maggior parte dei principi occidentali sostenevano
I’opinione, come secondo 1'affermazione di Tibor Klaniczay che il
bastone pit forte di tale crociata non poteva essere che I'Ungheria
il cui eccellentissimo re era la personalita pit adeguata per coprire
il ruolo del supremo comandante di essa.*

Per rafforzare questa scelta e per approfondire in Mattia la coscien-
za della sua missione videro la luce non solo solennissimi elogi, ma
anche opere artistiche in cui Mattia Corvino era rappresentato quale
difensore non solo dell’'Ungheria ma dell'intero mondo cristiano.

¥ Costantio da Fano: Poema adhortativum ad Matthiam regem Pannoniae invictissimum.
In: Abel-Hegediis: Analecta nova ad historiam renascentium in Hungaria litterarum
spectantia. Edd. Eugenius Abel, Stephanus Hegedyis, Budapest, 1903. pp. 110-113. cfr.
Janus Pannonius: Matthias rex Hungarorum Antonio Constantio, poetae italo, elegia.
in: Jani Pannonii opera latine ... op. cit. 348-357. Lodovico Carbo: Dialogus e laudibus
rebusque gestis regis Matthiae. MS Budapest, MTA Konyvtara (Biblioteca dell’Ac-
cademia Ungherese delle Scienze) Cod. lat. 2. Ed. Huszfi, ].: in: Klebelsberg Emlékkonyv,
Budapest, 1925. 347-359. Gli Scritti di Bartolomeo Fonzi in: Abel-Hegediis, op. cit. pp.
16-18., Antonio Tebaldeo: Oratio ad Matthiam invictissimum Pannonie regem. Roma,
Biblioteca Vaticana, Cod. lat. 3389. Alexander Cortesius: De Matthiae Corvini Ungariae
regis laudibus bellicis carmen. Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek. Cod. Guelf.
85.1.1 Aug. 20. Le lettere di Angelo Poliziano in: Abel-Hegediis op. cit. 423-428.
Klaniczay, T.: A kereszteshad eszméje és a Matyds mitosz \ L’idea della crociata ed
il mito di Mattia\in: Irodalomtorténeti Kozlemények 1975. 1. pp. 1-14.- Idem: Mattia
Corvino e I'Umanesimo italiano. Roma, Accademia Nazionale dei Lincei, 1974. \
Separatum).

34
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L’opera pit significativa che venne creata in quei tempi (attorno
al 1465) fu certamente I'affresco del Trionfo del re Mattia che or-
nava un tempo la facciata di “una casa a mano manca all’entrata
della strada del Pellegrino” e, cio¢, nel Campo dei Fiori a Roma.
Di questo dipinto murale, non piu esistente, abbiamo una copia
settecentesca di acquarello,® in cui & possibile vedere, al di sopra
della rappresentazione equestre ed in assetto bellico del giovane
Mattia, due versi, 'uno tenuto nelle mani di un angelo e I'altro di
un diavolo.

Il verso dell’angelo ricorda al re la sua missione:

Deberis coelo Matthia invicte sed ipsa
Religio in terris usque tuenda tenet,

Hane victor defende diu coelumque mereri
Mortales possint qua pietates doce.

I versi del diavolo affermano:

Tartara te cupiunt. sed te sibi vindicat aether
Di/v/is virtus, Rex bone, cara tua est

Dum neque te sperant in ea regna neque astra exposunt,
Imperio terras inter utrunque rege.

Giano Pannonio ha esaltato spesso i trionfi del re combattente; in
occasione dell’occupazione della Boemia, con una leggera e poetica
esagerazione, cosi scrisse:

Quae tu ultra tellus, quae gens fere, inclyte requm?
Quis non auditas procidet ante tubas?

Quandoquidem saevi, tibi iam cessere, Boemi,
Haud unquam externum, natio passa: iugum.

Si venit insignis, de quolibet hoste, triumphus,
Hactenus invicto qualis ab hoste venit?

% Pittore ignoto: Matthia Corvino dipinto in una casa a mano manca all’entrata della
strada del Pellegrino, della quale pittura fa menzione il Giovio. Acquarello, Sec.
XVIIL. Roma, Biblioteca Vaticana, Cod. Barberiniano lat. 4423. Fol. 73. Per il luogo
dell’affresco cfr. Genthon: Az olaszorszagi magyar emlékek leltardhoz. / Analecta di
ricordi ungheresi in Italia 1 . in: Gerevich Emlékkonyv, Budapest, 1942. pp. 241-247
/ Separatum f p. 246. Fig. 196.
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La pit bella descrizione delle glorie guerresche di Mattia sirivela,
pero, nel suo epigramma ”Gratulatur de duplici victoria Matthiae”:

Sed lovis et Bacchi felix victoria quondam
Magna licet fuerit, non duplicata fuit.
Matthiae gemini simul accessere triumphi,
Una simul fixit, bina tropea, manus.

Nam Transilvaniae subit en Moldavia, palmae
Non tam astu, ferro quam superata gravi®

Callimachus Experiens, da parte sua, nel suo poemetto eroico, fece
esprimere alla Regina Beatrice il desiderio di un ritorno fortunato
e gloriosa di suo marito dalla guerra:

Crescat et emeritum tollat ad astra caput.
Quique hominum tutela prius certissima dictus,
Dicaris columen non minus esse dei:
Subsistaque tuis humeris velut ante parentis
Religio, cuius tu modo sola salus.

Evenit, vinces, oneratque colla catensis
Procedet surrus barbara turba tuos.”’

Tra gli elogiatori umanisti italiani si distinse Angelo Poliziano
che, in una delle sue lettere dedicate al Re Mattia, lo paragono
a Alessandro Magno: "Nec tu profecto Macedoni Alexandro (sit
vero venia) iure cesseris Mathia Rex seu victorias eius seu benefi-
centiam consideres”

L’ingresso trionfale di Mattia e delle sue truppe gloriose nella
citta di Vienna, nel 1485, suscito una lunga serie di rievocazioni
letterarie ed artistiche.

Antonio Bonfini, spettatore e testimone degli avvenimenti che
seguirono 1'occupazione della citta imperiale, descrisse minuzio-
samente gli atti solenni dell’entrata:

“Regina deinde cum aulicorum et oratorum manu arcem adivit,
...virumque triumphantem exciperet. Tertio die expectata siderum

% Jani Pannonii Opera latine... cit. 232-233.
% Callimachus Experiens op. cit. 1. cit.
3 Abel-Hegediis: op. cit. p. 424.
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dexteritate Mathias ovans sub umbrella magnifica pompa et pre-
cedentibus cunctis sacerdotum magistratumque ordinibus urbem
ingressus est. In qua quidem pompa non fercula spoliorum, non

captivorum turba, non oppugnationis conficta simulacra, sed vin-

ctricia tantum Corvina vexilla precessere”. %

Le miniature dei codici corviniani e le medaglie del Re Mattia
rappresentano spesso scene di battaglie e di trionfi. Benché tale
abitudine fosse abbastanza diffusa nell’arte del Quattrocento, pos-
siamo affermare che gli artisti italiani crearono tali raffigurazioni
perché sapevano bene che erano desiderate e gradite dal re uma-
nista; anzi e certissimo che alcune di tali composizioni sono state
ordinate direttamente dal re, ovvero dagli uomini della sua corte
come, d’altra parte, sappiamo che Mattia Corvino fece fare opere
artistiche di trionfo anche per ricordare i suoi condottieri.

Alcune scene trionfali le possiamo osservare sui frontespizi di
certi codici che sono stati elaborati in relazione alle sue vittorie ed
ai suoi trionfi: possiamo, cosi, rintracciare, ad esempio un rapporto
con I'Ingresso trionfale di Mattia nella citta di Vienna sia nella mi-
niatura del Trionfo, opera di Boccardino Vecchio, che nel codice di
Philostrati heroica ... ab Antonio Bonfini traducta.*” Un altro bell’e-
sempio e il trionfo che adorna il frego inferiore del frontespizio della
De architectura di Averulino, detto il Filarete, attribuito a Cattaneo
e tradotto, anch’esso dall’italiano al latino, da Antonio Bonfini.*! In
tutti questi esempi il trionfatore non ¢ altro che il Re Mattia.

Nella descrizione dell’entrata trionfale di Mattia Corvino a Vienna
il Bonfini ha evidenziato che, a capo della sfilata, non vi erano
le “captivorum turba, non oppugnationis conficta simulacra, sed
victricia tantum Corvina vexilla ...” e che il re, nella sua liberalita,
volle ascoltare i magistrati e rappresentanti della citta. Da parte
nostra possiamo aggiungere che Mattia Corvino si presentd anche

¥ Bonfini op. cit. Dec. IV. Lib. VIII. 78 79. Cfr. anche Idem: Dec IV LI'b VI 271.

0 Philostrati heroica, icones, vitae sophistarum et epistolae ab Antonio Bonfini traducta.
Fol. 2. r. Budapest, OSZK. / Bibl. Nazionale / Clmae 417.

% Antonii Averulini Florentini de architectura libri XXV. Ex italico traducti et Mathiae

regi dicati ab Antonio de Bonfinis, Venezia, Biblioteca Nazionale di San Marco, MS,
2796. Fol. 1r.
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a Vienna, come in tante altre occasioni, con il suo carattere profon-
damente umano e giusto.

Secondo Galeotto Marzio una volta che venne riferito al re Mattia
che certi suoi sudditi gli avevano mescolato veleno nelle vivande
allo scopo di ucciderlo, il re cosi rispose: “Nemo venenum ferrum-
que a suis timeat, qui iuste et legitime imperat”. In un’altra occa-
sione, come leggiamo nel libro del Marzio, Mattia Corvino ebbe a
dire: “quicunque enim esse hominem intelligit, veritatis amatorem
se esse profiteatur, necesse est”. *?

Come il sopra citato Poliziano gli altri umanisti italiani in genere
e soprattutto Lodovico Carbone hanno esaltato in Mattia, innan-
zitutto, l'invincibile condottiero ma, quasi senza eccezione, tutti
hanno elogiato anche la sua saggezza, bonta e liberalita.

“Secondo un suo coetaneo - scrive Tiberio Kardos* - Mattia pro-
fesso I’antico principio secondo il quale la missione del re & quella
di migliorare I'umanita: punire i cattivi, premiare i buoni”. Infatti,
con diversi suoi provvedimenti, specialmente con la sua legge del
1486, assicuro la difesa ed i diritti della plebe oppressa.*

Tra il popolo sono, tutt’oggi, conosciute numerose leggende su
Mattia che spesso, travestito, appariva nelle citta e nei paesi per
rendere giustizia alle vittime, oppresse dai prepotenti. Sebbene
alcune volte, in questi racconti, si celino motivi noti anche nei cicli
di leggende internazionali, Tibor Kardos suppone - e la sua opi-
nione e sicuramente accettabile - che ”le visite mascherate, di cui la
tradizione popolare si ricorda, non appartengono al regno dell'im-
possibilita...” una parte di queste ”coincide in modo sorprendente
alle riforme di Mattia, alle ordinanze della sua politica interna e
vero o no, suscitano l'impressione della verita”. 4

2 Galeattus Martius Narniensis: De egregie sapienter iocose dictis et factis regis Mathiae

ad ducem Iohannem eius filium liber. Ed. Ladislaus Juhész, Lipsiae, MCMXXXIV

19 - Dictum Sapienter, 2., 21. - Sapienter dictum.

# Kardos, T.: Ki volt Matyas Kiraly? Budapest, 1983, pp. 20-29. / Chi era re Mattia?/:
Matyés az igazsagos / Mattia il giusto / pp. 23.

# Kaldy, K.: Métyas az igazsdgkeres6 / Mattia cercatore della giustizia /, Budapest, é.n.;
- Kardos, T.: op. cit., - Elekes. L.: Matyés és kora / Mattia e la sua epoca /, Budapest,
1956, pp. 91-101.

* Kardos, T.: op. cit. p. 28
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Riguardo tali caratteristiche ed atteggiamenti di Mattia, molto
istruttiva e anche la seguente descrizione del Bonfini: “Ad pro-
merendam procerum ac militum benevolentiam sua liberalitas,
clementia, popularitas et benevolentia promptum effecerat, ut a
cunetis ex animo coleretur ... Nullo benegnitatis et liberalitatis of-
ficio poterat expleri. Non solum proceres nobilesve milites officii
gratia, sed gregarios quoque visitavit”.

Circa le sue visite improvvisate fra il popolo e circa la giustizia
da lui resa ci offre, gia pochi decenni dopo la morte di Mattia, una
prova convincente Istvan Székely, cronista e predicatore, il quale
ha affermato che ”di truffe ne ha avute parecchie il re Mattia”.

Non é dunque sorprendente che il popolo sia in vita del sovrano
che, perfino, in tempi attuali lo abbia conservato nel proprio cuo-
re come il suprema difensore e la massima garanzia di giustizia.
Gaspér Heltai, nella sua Chronica pubblicata nel 1565, scrisse: “e
morto Re Mattia, & morta la giustizia”;* anche oggi si usa dire, in
occasione di qualche iniquita: ”& morto Re Mattia, addio giustizia!”

Il Trionfo di Giove nel Piedistallo del Calvario non poteva essere
altro che una bella e, ad onta della sua piccola composizione, una
monumentale rappresentazione dell’ ottimo, invitto e, soprattutto,
giustissimo Re Mattia.

% Bonfini: op. cit. Dec. IV. Lib. VII. 75-76.
¥ Kardos, T.: op. cit.
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I caratteri artistici: il tipo del carro trionfale

Fig. 8. II carro trionfale e la figura di Giove - Mattia il Giusto - Particolare del Trionfo di
Giove nel Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino.

Il primo fenomeno che richiama la nostra attenzione e costitui-
to dalla tipologia dei carri trionfali (Fig. 8) che sono abbastanza
rari nell’arte del Quattrocento e non hanno precedenti nell’arte
medioevale.

Un simile tipo di carro di Trionfo, cosa molto indicativa, appare,
per la prima volta, intorno al 1430-1435, sullo zoccolo della sta-
tua bronzea del Davide di Donatello (Fig. 9) (Museo Nazionale,
Firenze). Questo carro trionfale, guidato e trainato da geni alati,
puo essere concepito come un ‘carro d’anima’, benché sia, come
ha affermato André Chastel, “un ricordo del gruppo di Bacco ed
Ariadne che si vedeva su un cammeo in onice, conservato nella
raccolta medicea”. Anche sulla opera bronzea Pseudo-Donatelliana,
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Fig. 9. Carro trionfale trainato da geni alati, sullo zoccolo della statua del Davide di Donatello,
1430-1435. (Particolare) Firenze, Museo Nazionale, Bargello.

Fig. 10. Carro trionfale. Particolare della statua bronzea del busto di Uomo giovane di
"Pseudo-Donatello’, c. 1440. Firenze, Museo Nazionale, Bargello.

N .

il Busto di uomo giovane, databile all intorno 1440%, & reperibile un
altro esempio di questo tipo di carro trionfale (Fig. 10) che altro non
é se non la riproduzione anche di un antico cammeo. Molto simile
a questo cammeo ¢ l'altro che si trova sul collo del Gestt Bambino
nel rilievo in marmo di Agostino di Duccio, custodito nel Victoria
4 Chastel, A.: Arte e Umanesimo all’epoca di Lorenzo il Magnifico. Milano 1964, cit. p.

63. fig. 10. Elmo di Golia. - Idem op.cit. p. 47, fig. 7. Cfr. pure Sites, R. S.: Un cavallo

di bronzo di Leonardo da Vinci. in Critica d”Arte. Anno XVII. 1970. p. 19. fig. 16. /
dettaglio, “Donatello: Medaglione sul busto del Gattamelata”.
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and Albert Museum di Londra.* Un analogo carro trionfale € rico-
noscibile anche sul Trionfo di Cesare di Andrea Mantegna. (Fig. 11)*

Fig. 11. Trionfo di Cesare. Disegno di Andrea Mantegna, London, British Museum.

Sulle orme degli umanisti, ricercatori dei manoscritti dell’antichita
greca e romana, anche gli artisti hanno voluto conoscere I'arte dei
greci, degli etruschi e dei romani. A quei tempi venivano alla luce
nella terra italica bellissime opere, soprattutto di ceramica, di cui
in seguito sono nate ricche collezioni.

I primi collezionisti furono alcuni artisti, architetti, scultori
e pittori, come Leon Battista Alberti, Lorenzo Ghiberti, Donatello,
Giovanni Bellini, Andrea Mantegna, Desiderio da Settignano,
Agostino di Duccio, Antonio Rossellino, Antonio del Pollaiolo
e, nella seconda meta del Quattrocento, parecchi altri ancora che,
con l'aiuto delle opere ritrovate, poterono approfondire le proprie
conoscenze della mitologia greca, etrusca e romana e che restarono
ancor pitt affascinati dalle opere gia conosciute dell’antichita, suben-
done l'influsso che trasfusero, successivamente, con il significato
corrispondente all’eta propria delle loro opere.”

¥ Pop-Hennessy, ].: The Virgin and Child by Agostino di Duccio. Victoria and Albert
Museum Monograph. No. 6. London, 1952. - Chastel, A.: Arte e Umanesimo cit. pp.
47. Tavole fig. 8. /Dettaglio /.

% London, British Museum Disegno.
1 Chastel, A.: op. cit. soprattutto i capitoli " Artisti e Umanisti”.
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Non e quindi strano, anzi & molto comprensibile, il fatto che si
possano trovare i modelli dei sopramenzionati carri trionfali nelle
steli funerarie etrusche e romane e nelle rappresentazioni dei Trionfi
dei Cesari e dei dittatori militari vittoriosi. Un esempio molto in-
dicativo ci viene fornito dalla stele etrusca, risalente agli inizi del
IV secolo a. C. e conservata nel Museo Archeologico di Bologna,
che rappresenta, nel mezzo, il viaggio del defunto agli inferi. Fra
i rilievi di trionfi romani, a questo proposito, € da menzionare in-
nanzitutto un Trionfo di Tiberio reperibile su una tazza d’argento
da Boscoreale custodita nella Collezione Rotschild di Parigi.*

E molto probabile, pero, che i modelli ancor pitt vicini ai carri
quattrocenteschi siano stati reperiti nelle ceramiche dipinte che
esercitarono ancor piu forte influsso sugli artisti tra cui, per primo,
Antonio del Pollaiolo. E indubitabile, infatti, che il Pollaiolo abbia
conosciuto e, forse, anche posseduto™ delle composizioni simili,
per esempio a quella che possiamo osservare sulla raffigurazione
del Trionfo del Sole, in un’anfora con figure rosse custodita nel
British Museum di Londra, ovvero a quell’altra di un’idria attica,
proveniente dalla Necropoli di Spina, rappresentante Peleo che
rapisce Tetide.**

Dobbiamo, pero, evidenziare che gli archetipi piti vicini ai carri
trionfali fiorentini del Quattrocento erano, probabilmente, quelle
raffigurazioni rintracciabili in un gruppo di ceramiche propria-
mente etrusche, quali la scena di Hilaeira sul carro di Polydeuces,
raffigurata su un’idria del Meidias Pittore ed il Trionfo in una cista
di Praenestine. (Fig.12)*®

2 Stele funerarie etrusca degli inizi del IV sec. a. C. Viaggio del defunto agli inferi
e duello fra Gallo ed Etrusco. - cfr. Giglioli Arte Etrusca ... Tav. CCXXXVI, Bologna,
Museo Civico - Brendel, O.T.: Etruscan Art. Penguin Books, 1978. p. 376. fig. 292. - 11
trionfo di Tiberio: Seta, A. Della: I monumenti dell’antichita classica. 1932. Vol. II. p.
173. fig. 416.

% cfr. Shaplev, F.R.: A student of ancient ceramics Antonio Pollaiolo in The Art Bulletin
11., 1919. pp. 78-86.

% Raffigurazione del Sole in un’anfora con figure rosse. London, British Museum. Repr.
in: Furtwingler-Reichold: Griechische Vasenmalerei. cfr. anche Hydria attica della
seconda meta del sec. V. a. C. dalla Necropoli di Spina, Ferrara, Museo Archeologico,
Particolare: Peleo rapisce Tetide.

% Meidias Painter.: Hilaeira being carried off in the charriot of Polydeuces c. 41°B. C.,, London,
cfr. Arias, P.E., - Hirmer, M.: Greek Vase Painting. New York s.a. PI. 215. - Triumph on a
Praenestine Cista, 3d Cent. Berlin - cfr. Brendel O.].: op. cit. p. 417. fig. 317.
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Fig. 12. Scena di Trionfo, su una cista di Praeneste, 111 sec. a. C., Particolare. Berlino,
Staaltiche Museen, Antikenabteilung. (Da O.]. Brendel, Etruscan Art. p. 417).

I carri trionfali del Piedistallo appartengono strettamente a questo
tipo sviluppato a Firenze sotto I'influsso delle raffigurazioni antiche,
soprattutto etrusche.

11 Trionfo di Giove

Fra i tre trionfi del Piedistallo, per quanto riguarda la qualita arti-
stica e la forza espressiva, la composizione piu attraente e, rispetto
al maestro del Piedistallo, forse anche la piu istruttiva e il Trionfo
di Giove, ovvero il Trionfo di Mattia il Giusto. (Fig. 2)

Guardando per primo alla figura giovanile di Giove, piena di
virilita e simboleggiante il giustissimo Re Mattia che troneggia,
con una volonta sorprendentemente energica, sul carro trionfale,
(Fig. 13) possiamo osservare una tensione piena della freschezza
tipica del Primo Rinascimento ed una forza veramente eccitante,
carattere spiccatamente proprio dell’arte di Antonio del Pollaiolo.
Questa tensione poi viene accentuata e portata al massimo grado
dalla veemenza straordinaria delle aquile che lanciano il carro
trionfale verso il cielo.
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Fig. 13. La figura di Giove - Mattia il Giusto - Particolare del Trionfo di Giove del Piedistallo
del Calvario di Mattia Corvino. Foto: Mudrdk Attila, Museo Cristiano, Esztergom.

La figura di Giove, vestita alla maniera romana, trova i suoi punti
di richiamo, come anche nel caso del Dio Sole e di Artemide, nei
ricami del Paramento di San Giovanni. Nella scena del "Banchetto
di Erode’ possiamo notare che i due araldi e soprattutto nella figura
di un soldato che sta intorno al alato sinistro della composizione,
i quali sono vestiti nella stessa foggia romana cosi come il Mattia
trionfante, e che il portamento della loro testa assomiglia molto
a quello della testa di Giove; inoltre, 'uomo che sta sul lato destro
nella Decollazione del Battista (Fig. 14) sembra che sia un alter ego
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Fig. 14. Due soldati vestiti alla romana. Particolare del ricamo 'Decollazione del Battista’ di
Antonio del Pollaiuolo. Firenze, Museo dell’Opera del Duomo.

di Giove del Piedistallo. E da dire, inoltre, che le teste reclinate in
avanti, sempre con la stessa arditezza dell’espressione facciale,
caratterizzano anche alcune figure della ‘Battaglia di Nudi” (1471
c.), nel disegno dove "Tito Manlio condanna il figlio” (1471 c.) e ca-
ratterizzano, ancor piti fortemente, il disegno a penna dello “Studio
per San Giovanni Battista” (1471 c.).

% Per le menzionate analogie dei ricami - cfr. Busignani, A.: Il Paramento di San Giovanni,

/ Forma e Colore 24. / tavv. 28, 29, 33, Per le loro datazioni - cfr. Busignani, A.:
Pollaiolo, cit. p. XXX.
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Identiche analogie non sono rare neanche nelle incisioni eseguite
da Baccio Baldini su disegno del Pollaiolo. Infine, non puo sfuggire
alla nostra attenzione I'affinita affettiva che si riscontra nella testa
osservata nel profilo dell’Ercole della statua bronzea, anteriore al
1476, di Ercole ed Anteo.”

{;wﬁ,&:‘”w N N R

Fig. 15. Il Trionfo di Giove nel Piedistallo del Fig. 16. Le aquile del Trionfo
Calvario di Mattia Corvino. Particolare di Giove nel Piedistallo del
Calvario di Mattia Corvino.
Particolare.

Siamo ora arrivati ad uno dei punti piti determinanti delle nostre
indagini nella ricerca del maestro del Piedistallo. Sono le aquile del
Trionfo di Giove (Figgs. 15, 16) che ci danno non solo un gran pia-
cere, ma ci aprono una via larga e gratificante per la prosecuzione
dei nostri esami e per il raggiungimento di un risultato convincente.

Queste aquile sono uscite dal medesimo nido nel quale sono nate
le aquile dei Tappeti del Trono del Re Mattia Corvino.

I Tappeti del Trono del Re Mattia (Fig. 17) esistono in due esem-
plari, conservati entrambi nel Museo Nazionale Ungherese di
Budapest. L'uno di questi venne trasformato, gia nei tempi passa-
ti, in pianeta; ma, a prescindere da tale trasformazione, essi sono

5 Cfr. Busignani, A.: op. cit. tav. XCL, XCVII, CXV; Per l'incisione del Baldini, - cfr.
Schwabacher, S.: Strickereien auch Entwiirfen des A. Pollaiolo in der Opera di Santa
Maria del Fiore zu Florenz. Strassbourg, 1911. Tafel XXV.
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Fig. 17. II Tappeto del trono di Mattia Corvino, opera di Antonio del Pollaiolo eseguito a
Firenze, c. 1458-1464, Budapest, Magyar Nemzeti Miizeum, Museo Nazionale Ungherese.
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perfettamente uguali, sia nel loro disegno che nella loro tecnica di
esecuzione in arazzo d’oro.”®

Quanto all’attribuzione di queste ad Antonio del Pollaiolo ram-
mentiamo, per primo, il fondamentale libro sull’arazzo europeo
scritto da Otto von Falke. * Anche M. Wackernagel ha ritenuto che
gli arazzi siano un magnifico lavoro eseguito, senza dubbio, in base
a disegni del Pollaiolo. A. Santangelo, inoltre, nel suo libro sui tessu-
ti italiani d’arte ha affermato che il Tappeto & opera di un tessitore
fiorentino in stretto contatto con la bottega del Pollaiolo, con ogni
probabilita Francesco Malocchi.® Peraltro, benché tale attribuzione
non sia stata, finora, generalmente accettata, noi siamo convinti che
le affermazioni menzionate, in seguito ad una analisi approfondita,
verranno confermate e documentate dettagliatamente.

l - % T{ - X
Fig. 18. L'aquila del Tappeto Fig. 19. L'aquila del Tappeto
di trono del re Mattia Corvino. di trono del re Mattia Corvino.
Particolare, lato sinistro. Particolare, lato destro.

% Tutti i due sono conservati nel Museo Nazionale di Budapest. - Balogh, ].: op. cit. 1.
Tavole. 445-451, figg. II. 627-634.

% Falke, O. von: Kunstgeschichte der Seidenweberei 1-11.Berlin, 1913. Bd. IL p. 114.:
“Wenn Antonio Pollaiuolo nicht bloss di Figuren des Sixtusantependiums, sondern
wie zu vermuten, das ganze Muster entworfen hat, so muss ihn auch der Corvinusstoff
zugeschrieben werden.” In seguito a Falke anche Sangiorgi, G.: Velluti aulici. in
Rassegna d’ Arte, 1920, p. 202. Lo attribuisce ad Antonio del Pollaiolo.

9 Santangelo, A.: Tessuti d’arte italiani. Milano, 1959. pp. 35-36./,,... da un tessitore
fiorentino, operante in stretto contatto con la bottega del Pollaiuolo, con ogni pro-
babilita da Francesco Malocchi”/ ... - Secondo la testimonianza dello stemma dei
tappeti, quelli dovevano esser eseguiti prima che Mattia Corvino venisse eletto re di
Boemia, cioé prima del 1469. / Comunicazione orale del prof. Csaba Csapodi. /
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Accostando le aquile del Tappeto (Figgs. 18, 19) alle aquile del
Trionfo di Giove non possiamo scoprire fra loro altra diversita se
non quella che deriva dalla differenza delle loro tecniche. E ben
naturale, d’altra parte, che la tecnica dell’arazzo, con i suoi fili di
seta e di oro, abbia conservato, pitt decisamente, il carattere grafico
del disegno originale e che, invece le aquile del Trionfo di Giove,
adattandosi allo spazio di tre dimensioni, benché dipinte su una
superficie piana, abbiano assunto una plasticita del carattere vigo-
rosamente lineare.

Tornando allaricerca delle analogie tra le aquile del Calvario e del
Tappeto del Trono si deve riportare la nostra attenzione ai ricami
del Paramento di San Giovanni. Nelle scene della “Circoncisione
del Battista” (1457-59), (Fig. 20) di "Zaccaria che esce dal Tempio’
(Fig. 21) (1457-59), dell”Erodiade che accusa il Battista” (Fig. 22)
(1471 c.) ed, infine, in quella della 'Predica davanti ad Erode.’
(successivo al 1475), osserviamo quattro aquile.”” Queste aquile,
ferme oppure in movimento energico, esprimono la stessa forza e
la medesima risolutezza e rispecchiano sempre un quasi identico
carattere del disegno plastico e lineare.

Per mettere in correlazione le menzionate aquile dei ricami con
quelle del Piedistallo e del Tappeto del Trono, pur restando sempre
a Firenze, & necessario effettuare un breve esame di qualche altre
opere d’arte che raffigurino delle aquile simili.

Le due aquile che trainano in volo il carro del Trionfo di Giove
(Fig.5) della serie dei Sette Pianeti non differiscono affatto da quelle
del Piedistallo e del Tappeto del Trono e si accostano, senz’altro,
anche alle aquile dei ricami.®

Nel Museo dell’Opera del Duomo di Firenze si trovano due tavo-
lette dipinte, applicate al tergo dei mosaici bizantini del secolo XIV,
rappresentanti le dodici grandi festivita cristiane.®® Su tutte le due
tavolette, applicate sul rovescio di esse, sono raffigurate I’Aquila

@ Leriproduzioni delle scene menzionate si trovano in Busignani, A.: 11 Paramento ... cit. p.
4.tav.10.,p. 5. tavv. 1,20, 28. Per la datazione - cfr. Busignani, A.: Pollaiolo XXVIII-XXX.

@ Per il Trionfo di Giove, della serie prima e di quella seconda - cfr. Hind, A.M.: op. cit.
Vol. 1. A. IH. 2A, 2B, Vol. III. Plates 11 6, 117.

@ I Museo dell’Opera del Duomo ... cit. Vol. II. 279-281.
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Fig. 20. Antonio del Pollaiolo: La circoncisione del Battista, Ricamo.
Particolare: I'aquila. Firenze, Museo dell’Opera del Duomo.
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Fig. 21. Antonio del Pollaiolo: Zaccaria esce dal Tempio. Ricamo.
Particolare: L'aquila. Firenze, Museo dell’Opera del Duomo.

Fig. 22. Antonio del Pollaiolo: Erodiade accusa il Battista. Ricamo.
Particolare: L'aquila. Firenze, Museo dell’Opera del Duomo.
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di Calimala, una delle quali & fortemente sciupata, I'altra, quella
di sinistra invece ci € rimasta intatta, nella sua originale freschezza
e bellezza. (Fig. 23)

L

Fig. 23 Antonio del Pollaiolo: L’Aquila di Calimala, Firenze, Museo dell’Opera del Duomo.

Quest’opera ci offre una vera ed attraente sorpresa perché 'a-
quila non solo & in strettissimo collegamento con quelle dei ricami,
e specialmente con quelle che appaiono sulle scene di “Erodiade
accusa il Battista” e di ”Zaccaria esce dal Tempio”, ma presenta,
addirittura, una perfetta somiglianza, anzi, un’identita completa
con quelle del Tappeto del Trono del Re Mattia Corvino: la posizione
del corpo, il portamento energico delle teste, le lingue aculeiformi e
le piume, disegnate con contorni quasi scolpiti, sono integralmente
identiche. Quest’aquila di Calimala e quelle altre sopra trattate,
veramente reali, sono talmente identiche da non potersi dubitare
che esse debbano la loro creazione ad un"unica mano assolutamente
padrona della facolta del disegno e che non potevano appartenere
ad altri se non ad Antonio del Pollaiolo.
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Riguardo all’altissima qualita artistica di questo dipinto basta
citare I'apprezzamento di Giulia Brunetti nel catalogo del museo:
”... il quadretto sgargiante... ci mostra un pezzo di primissimo
ordine, che supera gli intenti puramente araldici. Sul fondo rossa
minio, la fiera aquila di Calimala, le piume d’oro profilate di nero,
il becco nero, la lingua rossa, pianta gli artigli sul tassello grigio
in una impostazione superba, in una esecuzione piena di liberta:
basti vedere certi particolari, come le penne scarmigliate che si
agitano alla base del collo o quelle, pitt minute e leggere, sotto la
coda. Una esecuzione certamente non artigianale, che puo far pen-
sare a qualche ottimo maestro di quello scorcio del Quattrocento”.
E noi possiamo affermare che tale caratterizzare coincide non tanto
con le maniere stilistiche dello scorcio del Quattrocento, ma molto
meglio, anzi totalmente con le caratteristiche del disegno degli
anni Sessanta-Settanta, prima di tutto con quelle di Antonio del
Pollaiolo.

II fatto che i tappeti del Trono del Re Mattia siano stati eseguiti
gia in precedenza e, comunque, prima della sua elezione a Re della
Boemia in base al disegno del Pollaiolo, rende evidente che il pro-
getto artistico e la realizzazione del Piedistallo del Calvario siano
stati commissionati dal Re Mattia al Pollaiolo.

Gli stretti collegamenti con le opere originarie del Pollaiolo e con
le altre opere eseguite nella sua bottega dopo i suoi disegni, testi-
moniano, senza alcun dubbio, che il maestro del Piedistallo e stato
Antonio del Pollaiolo e che, nella realizzazione dell’opera, hanno
partecipato alcuni aiuti della sua bottega e, presumibilmente, anche
Piero del Pollaiolo.

Lo stile caratteristico del primo Rinascimento, visibile sul
Piedistallo, come dimostra nettamente il confronto con le opere
proprie e con quelle della sue bottega, si accosta strettamente allo
stile del Pollaiolo formatosi nel corso degli ultimi anni Cinquanta
e divenuto caratteristico negli anni Sessanta-Settanta.

I numerosi riferimenti di contenuto ideologico presenti nel
Piedistallo dimostrano pure chel’opera fu eseguita dopo1’elezione
di Mattia al trono di Boemia e terminata prima delle nozze di Mattia
Corvino e di Beatrice d’Aragona e, ciog, fra gli anni 1469-1476.
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La concordanza che si manifesta tra I’elevatissima tensione ide-
ologica della Crocifissione ed il mondo contenutistico straordi-
nariamente ricco e profondo del Piedistallo, € una chiara e bella
testimonianza dell'Umanesimo ungherese, che ebbe degli strettis-
simi rapporti con Ferrara, Padova, Bologna e Firenze, ma riguardo
alla sua creazione ed esecuzione artistica il Piedistallo € uno splen-
dido capolavoro del Quattrocento fiorentino e, propriamente di
Antonio del Pollaiolo.



I ruolo enigmatico della Sfinge nel pensiero e
nell’arte del Rinascimento*

Le Sfingi egiziane, greche, etrusche e romane custodi dei segreti,
delle legqi e delle potenze

La Sfinge, questo fenomeno fantastico, composta da diversi membri
animali ed anche umani, similmente a parecchie altre creazioni
delle credenze umane, come per esempio la figura dell’Unicorno,
anch’essa in realta mai esistente, avendo la sua origine nelle antiche
culture orientali, babiloniche, egiziane e minoiche, aveva un ruolo
importante nell’arte in generale e, in particolare, nelle arti egiziane
e poi greche, etrusche, romane e, successivamente, anche in quelle
del Medio Evo europeo e del Rinascimento.

Gli esempi egiziani pitt grandiosi li abbiamo fra le enormi sfingi
dalla testa umana - sempre di maschio - e dal corpo leonino che
custodiscono, davanti alle piramidi ed ai templi egiziani, i segreti
dell’altro mondo. I loro volti, spesso ritratti di faraoni, simboleg-
giano in tal modo anche il loro potere invincibile ed eterno.

I greci, sebbene I'idea e parzialmente anche il corpo della Sfinge
greca originariamente fosse stata ispirata dalla cultura egiziana
e - in questo riguardo - anche da quella babilonica, nella loro mi-
tologia e nella loro propria arte attribuirono ad essa un significato
diverso da quella egiziana.

* Pubblicato in Stefano Troiani - Alberto Grilli (a cura di): “Studi Umanistici Piceni”
XIII, 1993, 151-188. o.
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Le sfingi dell’arte greca, e successivamente di quella etrusca e ro-
mana, sono sempre figure con busti femminili. Per quanto riguarda
il loro corpo in uno dei tipi hanno mantenuto quello del leone con
ali d’aquila mentre, nell’altro tipo, esso € formato come un corpo
di serpente, trasformatosi piu tardi in pesce'.

E ben conosciuta la famosa raffigurazione di una tazza attica,
nella quale vediamo la figura di Edipo che ascolta I'indovinello
della Sfinge tebana®. (Fig. 1). Le diverse chiarificazioni degli studiosi
della mitologia greca hanno attribuito un’importanza di primo
ordine alla qualita di ”strangolatrice” della Sfinge di Tebe. In altre

1 Talabert, D.: De I'art oriental antique a I’art roman. 1. Sphinx. L. in Bulletin monumental
Paris 1935, pp. 71-104. Schweitzer, U.: Love und Sphinx in alten Agypten. Gliicktadt,
1948, passim. Kerényi, K.: Gordg mitologia / Mitologia greca Budapest, 1977. Hassan,
S.: Le Sphinxson histoire a la lumiere des fouilles recentes. Le Caire 1954, passim. Graves,
R.: The Greek Myths Harmondsworth 1955. Reau, L.: Iconographie de I'art chrétien, Vol.
I. Introduction p. 120. Chastel, A.: Note sur le Sphinx a la Renaissance in Umanesino e
Simbolismo. Atti del IV Congresso Internazionale di Studi Umanistici, a cura di Enrico
Castelli, Venezia 1958. Cairo, G.: Dizionario ragionato dei simboli. Bologna, 1967.
Chevalier - Gheerbrant: Dictionnaire des Symbols, Ed. Robert Lafont. 1969.

Edipo ascolta e risolve I'indovinello della Sfinge tebana. Medaglione di una tazza
altica. Vaticano, Museo Etrusco Gregoriano. Cfr. Enciclopedia Izliana, vol. XIII, p.
469. Kerényi Karoly: Gordg mitoldgia (Mitoldgia greca). Budapest, 1977, p. 269, fig. 80.
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rappresentazioni della sfinge greca possiamo riconoscere anche
altre caratteristiche di essa.

Nel frontone d’una tomba di Xanthos® osserviamo due sfingi
appaiate, I'una di fronte all’altra, le quali ci rievocano la composi-
zione artistica ed anche concettuale della Porta dei Leoni di Micene,
custodi fortissimi del Tesoro di Atreo e della di Clitemnestra. Nel
nostro caso si tratta dunque del ruolo caratteristico della custodia
dei misteri dell’oltretomba. (Fig. 2).

Un bello ed oltremodo comprobante
esempio del ruolo misterioso della sfinge
¢il Bracciale aureo intrecciato con sfingi,
derivante dalla tomba reale di Kul-Oba
presso Ker¢ in Crimea*. (Fig. 3). Si trat-
ta qui di un talismano per difendersi da
ogni pericolo terrestre ossia infernale.

3 Secondo Plinio, XXXVI. La statua di Minerva eretta in Atene pungente la sfinge con
la punta della lancia. Altre volte Minerva era armata di un giavellotto con la testa
della sfinge, indicava acutezza. Cfr. Selim Hassan, op. cit. 14, 15, 50., Giovanni Cairo,
op. cit.

* Bracciale aureo intrecriato con sfingi dalla tomba reale di Kul-Oba, presso Kerc, in
Crimea. Epica scifica. San Pietroburgo, Ermitage. (Gr. Roland Martin: La Grecia e il
mondo greco. Storia universale dell’arte). Pag. 178. (Fig. 4).
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La Sfinge é reperibile pit1 volte anche sui rilie-
vi e sulle statue della dea Minerva, cioe Pallas
Athéné. In diverse rappresentazioni Minerva e
armata di un giavellotto con la testa della sfin-
ge, che indica l'acutezza d'ingegno della dea®.

La figura della sfinge aveva una diffusione
molto larga pure nell’arte etrusca. Le raffigu-
razioni di essa sono frequenti sugli oggetti
d’oreficeria, ma le sue rappresentazioni piu
belle e piu significative si trovano nella scul-
tura funeraria. La Sfinge da Poggio da Gaiella,
custodita nel Museo di Chiusi, del V secolo
a. C,, e una delle pitt monumentali statue della
scultura etrusca. (Fig. 4). Quanto al contenuto
misterioso ed enigmatico del fenomeno della sfinge nell’arte etrusca
il monumento pit importante e pit istruttivo e la famosa statua
funeraria della Mater Matuta di Chianciano, con le due sfingi nei
sostegni del suo seggio®. (Fig. 5).

L’arte romana ha prodotto anche ec-
cellenti e monumentali statue di sfingi,
fra le quali la piti conosciuta e la Sfinge
Alata, derivante da via Tiburtina, degli
anni a cavallo del secondo e del primo
secolo a. C. conservata nel Museo del
Campidoglio di Roma.

All’epoca romana anche i grandi scrit-
tori, come Cicerone, Virgilio, Plinio,
Svetonio ed altri hanno gia studiato il
significato della sfinge ed hanno os-
servato il suo ruolo enigmatico, la sua
importanza nel custodire i segreti e la
legalita.

° Frontone con sfingi da una tomba di Xanthos. Intorno al 460 a.C. Londra, British
Museum.

¢ La Mater Matuta. Pietra felida, rinvenuta presso Chianciano. Firenze, Museo
Archeologico. Cfr. Leonardo B. Dal Maso: Gli etruschi in Toscana. Firenze 1982, p. 77.
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La statua monumentale di Augusto Impe-
ratore di Prima Porta, creata intorno al 20
a. C., spiega maestosamente il significato
della sfinge, propriamente nel senso della
mentalita romana. Gli spallacci della sua co-
razza sono decorati da sfingi. Che queste non
siano dei motivi secondari di ornamento,
ma abbiano una funzione importante, cioe
quello di custodirlo, di proteggerlo in ogni
pericolo, viene affermato dal fatto che anche
su uno dei suoi sigilli segreti troviamo 1'immagine della sfinge,
”quale inviolabilita del segreto nei reggitori dei popoli””.

Per conclusione possiamo affermare che gli etruschi ed i romani
hanno creato nelle loro arti figurative una propria interpretazione
del fenomeno della sfinge, la quale in molti riguardi si differiva dal
significato mitologico greco. Non troviamo per esempio nell’arte
etrusca e neanche in quella romana nemmeno una rappresentazio-
ne del significato della Sfinge tebana, cioé della ”strangolatrice”.
E ben naturale pero che le sfingi greche generalmente siano state
conosciute in Italia, all’epoca etrusca e romana, ma per lo piti nel
senso di monumento sepolcrale, come quella dei Nassi a Delfi,
ossia come le sfingi appaiate sulla porta della tomba di Xanthos.

Le Sfingi del primo Rinascimento -
Donatello, Andrea del Castagno, Antonio del Pollaiolo

Fra i criteri della concezione dell’Umanesimo e del Rinascimento
e1'uno dei pitt importanti la conoscenza, I'interpretazione e la valu-
tazione e, in certa misura, anche I'imitazione dell’antichita classica.

7 Augusto Imperatore, da Roma Porta, intorno al 20 avanti Cristo. Roma, Museo
Vaticano. Cfr. Suetonius, Divus Augustus, 56, H. Hofer, W.D. Hellmeyer: Kaiser
Augustus und die verlorene Repubblik. Berlin 1988. Ausstellung Kat. Figure (dettagli):
p- 388. Giovanni Cairo: Dizionario ragionato dei Simboli. Bologna, 1867, S. L. Cesano:
La sfinge sulle monete antiche, e sull’anello-sigillo di Augusto. Roma, 1926. W.H Tanson:
The Sculpture of Donatello. Princeton 1963, p. 194, A. Chastel, op. cit. p. 62.
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Una larga e lunga fila di artisti italiani del Quattrocento, come
il Ghiberti, il Brunelleschi, L. B. Alberti, Donatello, Andrea del
Castagno, Andrea Mantegna, Antonio del Pollaiolo e cosi via, pa-
rallelamente con i filosofi e scrittori, i ricercatori dei codici greci
e latini, erano appassionati osservatori, spiegatori, chiarificatori
e pure seguaci di quei monumenti e ricordi di architettura, di scul-
tura, di pittura e di ceramiche, i quali sono stati presenti, rimasti
in situ originale, ossia venivano alla luce dal suolo italico alla loro
propria epoca. Una parte di tali oggetti d’arte sono stati i ricordi
degli etruschi e dei romani.

La prima rappresentazione rinascimentale della sfinge dal volto
e dal petto di donna e dal corpo di leone, opera di Donatello, creata
negli anni 1446-1450, si trova nei montanti del trono della Madonna
col Bambino sull’altare Maggiore della Basilica di Sant’ Antonio
a Padova. (Fig. 6).

Gli studiosi dell’arte donatelliana hanno prestato grande atten-
zione a questo fenomeno. Secondo S.F. Gebelin queste sfingi sono
quasi la trasfigurazione di quei leoni che, spesso, venivano utilizzati
come simbolici custodi dei troni.

La Madonna col Bambino di Donatello, come Hans Kauffman
ed André Chastel hanno spiegato, puo farsi risalire, dal punto di
vista iconografico, al pannello di Coppo di Marcovaldo, seguace
del tipo bizantino di Nikopoia®.

Sulla composizione di Coppo di Marcovaldo si vedono, accanto
alla Vergine, su ambedue i lati, degli angeli alati. Probabilmente
non siamo in errore supponendo che Donatello abbia messo le sfingi
sui montanti del trono per sostituire gli Angeli.

Le sfingi di sostegno del trono della Vergine donatelliana, dal
punto di vista delle forme, sono da ricondurre, senza dubbio, alle
opere etrusche e romane con raffigurazioni di sfingi.

Lo Chastel, del resto, ritiene possibile che, nella realizzazione
di questa composizione, uno dei punti di partenza possa essere la
”celebre statua funeraria etrusca di Chianciano”’, (Fig. 7) e, a tale

8 H. Kauffmann: Donatello. Berlin 1935, pp. 122-128. A. Chastel: Arte e Umanesimo a
Firenze al tempo di Lorenzo il Magnifico. Torino, 1964, p. 61.

¢ A. Chastel, op. cit. p. 61.
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proposito, possiamo sicuramente ritenere che la ”Mater Matuta” di
Chianciano sia il modello primario per la Madonna del Donatello.
Per quanto riguarda poi il collocamento delle sfingi accanto alla
Vergine-Madre, come spiegava il Janson e come ha sostenuto anche
lo Chartal, possiamo affermare che tale accostamento altro non
sia se non la concordanza dell’antico e cristiano mondo di idee; le
sfingi sono, dunque, manifestazioni e custodi emblematiche del
mistero della Vergine-Madre e, nello stesso tempo, della ”"Sedes
Sapientiae”™.

Press’a poco nello stesso periodo, molto probabilmente negli anni
1447-1449, ma comunque dopo la realizzazione della Madonna pa-
dovana del Donatello, Andrea del Castagno dipinse il monumentale
affresco del Cenacolo nel Refettorio di Sant’Apollonia di Firenze™
(Fig. 8), una composizione molto disciplinata e modellata quasi pla-
sticamente; la plasticita dello stile sembra essere parente nel mondo
delle forme donatelliane e, molto probabilmente, non € un puro caso
che, ai lati dei banchi dell’Ultima Cena, il pittore abbia posto delle

1 'W. H. Tanson: The Sculpture of Donatello, Princeton 1963, p. 194., A. Chastel, op. cit. p. 62.

1" Andrea del Castagno: Il Cenacolo, Firenze, Refettorio di Sant’ Apollonia. Affresco. Per
la datazione cfr. L. Berti: Andrea del Castagno, Firenze, 1966, pp. 32-33 e n. 14.



250 Opera minora

sfingi con testa femminile e con
corpo in parte di leone, in parte
con la coda di serpente.

Questo fatto si puo spiegare,
con molta probabilita, con I'in-
flusso ideologico del Donatello,
ma non puo essere un fatto casua-
le, bensi il risultato di un sistema
ben meditato, che ai lati dei ban-
chi si vedano delle anfore antiche
(Fig.9), dipinte in maniera plasti-
ca; queste anfore - come le sfingi
-non sono dei semplici ornamen-
ti, ma simboli con un contenuto
profondo. Non puo essere messo
in dubbio che le anfore in parola
ricordino il calice del sangue di
Cristo e, in tal senso, le anfore del
Castagno assumono il significato di “calice” e ricordano il sacra-
mento dell’Eucarestia.

Anche su diverse opere di
Antonio Pollaiolo possiamo
intravedere la tendenza a
concordare la mitologia
antica e la teologia cristia-
na. A tal proposito possia-
mo attribuire particolare
importanza alla Navicella
d’incenso (Fig. 10) che si
trova sul retro del disegno
di Turibolo (datato generalmente 1457)'?, dove i due lati sono occu-
pati da sfingi con testa femminile, con ali d’aquila e con gambe di

2- Antonio del Pollaiolo: Turibolo e (sul rovescio) Navicella di incenso. Disegno.
Gabinetto dei Disegni e delle Stampe della Galleria degli Uffizi. No. 942. Er, v., cfr.
Mostra di disegni d’arte decorativa Firenze 1951, p. 24 no. 80 fig. 3. Reliquario (sic!)
fig. 4. Navicella da incenso; Busignani A.: Pollaiolo, Firenze 1969. Tav. VI, VII. Disegno
per un turibolo c. 1457.
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leone che terminano a coda di serpente. Il Turibolo e la Navicella
d’incenso erano, nelle cerimonie cattoliche, strumenti conosciutis-
simi dell’esorcizzazione; le sfingi potevano essere collocate accanto
alla Nav1cella d’incenso perché esse simboleggiano anche la difesa
delle caratteristiche buone dell'uomo.

Le sfingi che sostengono gli angeli
sullo zoccolo della Croce d’argento
(Fig.11) venneroscolpiteattornoal 1470
nello spirito del Primo Rinascimento
- rispetto alla maniera gotizzante del
Turibolo e della Navicella d’incenso
- iconograficamente sono conformi
alle sfingi della Navicella ed il colle-
gamento fra i due fenomeni non é solo
iconograficamente, ma anche contenu-
tistica- :
mente
plausi-
bile.”

Le sfingi (Fig. 12) che sostengono
gli angeli possono essere, anche in
questo caso, solamente ed indubbia-
mente le espressioni della custodia
della misteriosita.

Nello stesso senso dobbiamo inter-
pretare anche le sfingi che si trovano
sul Lavabo del Verrocchio fatto ne-
gli anni 1464-69 e dimezzato in San

3 Riguardo la datazione degli angeli e delle sfin-
gi e, riguardo le opinioni e supposizioni sulla
sistemazione sulla parte superiore della Croce
d’argento, ci offre orientamenti approfonditi e critici L. Beccherucci in Il Museo dell’Opera
del Duomo, a cura di L. Beccherucci e G. Brunetti. Firenze, s.a. Vol. Il pp. 229-236. Cfr.
pure Busignani, A.: op. cit. pp. VIII-XVIL Parronchi, A.: La Croce d’argento dell’altare di
San Giovanni, in Lorenzo Ghilberti nel suo tempo, Firenze, 1980, pp. 195-217. Passavant,
G.: Beobachtungen am Silberkreu des Florentiner Baptisteriums, in Festschrift fiir Yvonne
Hackenbroch. Miinchen, 1983, pp. 77-105.
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Lorenzo (Fig. 13, 14), come pure le sfingi, del busto di Lorenzo
Medici, ritenuto da molti opera dello stesso Verrocchio™.

Dal punto di vista dell’interpretazione
umanistica del fenomeno ”Sfinge” voglia-
mo prestare attenzione anche all’incisio-
ne “La decollazione di un prigioniero”
(Fig. 15), realizzata all'incirca nel 1464
dal Finiguerra su disegno di Antonio del
Pollaiolo®. Nel centro della composizione,
incorniciata da due candelabri, sotto un
baldacchino, si trova una figura nuda di
uomo anziano con le gambe incatenate ad
un vaso; sopra di lui una donna esecutri-
ce di giustizia, alzando una spada con la
mano destra, tira, con la sinistra, i capelli

4 G. Passavant: Verrochio, Sculture, pitture e disegni. Tutta 'opera, Venezia, 1969. (Phaidon)
pp- 46-47,208-209 (Secondo la definizione del Passavant sono le arpie) Ch. Seymour,
Tr.: The Sculpture of Nemzehir. London, 1970, pp. 116-117, 165.

5 Cfr. Hind, A.M.: Early Italian Engraving, a Critical Catalogue. Vol. I-VIL. London,
1937 sgg. Vol. I A. 1V 26. Vol. Il Plate 154. ]. G. Phillips: Early florentine Designers and
Engravers. Cambridge, Muss. 1955. passim, Pata 65. Z. Nagy: Antonio del Pollaiolo: Il
Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino in Acta Historicae Artium - Accademia Scientiarum
Hungarica. Tom. XXXIII, Fasc. 1-2. Budapest 1987-88, p. 62. Fig. 69. (p. 43).
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del condannato ed accanto alla donna pronta ad eseguire la condan-
na sono collocate ad ambedue i lati due sfingi. La donna con la spada
alzata, naturalmente, non e altro che la Giustizia, ma qual’e la colpa
del condannato? La presenza delle sfingi ci induce alla conclusione
che si tratti, probabilmente, di un traditore di segreti, forse di una
spia e che le sfingi dunque, anche in questo caso, rappresentano la
custodia dei segreti e la difesa della legalita’®.

Sullo zoccolo della statuetta in bronzo raffigurante Ercole con
la clava (Fig. 16), che in genere viene attribuita ad Antonio del
Pollaiolo' e che é custodita nel Museo Statale di Berlino, si vedo-
no quattro sfingi con teste e busti femminili e con ali d’aquile sul
corpo di leone. Ercole, con una clava nella mano destra, calpesta,
conil piede destro, la testa del suo avversario, molto probabilmente
Anteo, figlio crudele di Poseidon.

La vittoria su Anteo, conosciuto per le sue azioni crudeli, e la
calpestazione della sua testa, simboleggiano, senza dubbio, la vit-
toria del Buono sul Cattivo e, come tale, puo essere considerata
quale motivo di ispirazione del movimento spirituale ed artistico

16 Cfr. A. Chastel: Note sur le Sphinx a la Renaissance, in Umanesimo e Simbolismo. Atti del
IV Congresso Internazionale di Studi Umanistici, a cura di Enrico Castelli, Venezia 1958.

17 Ercole con la clava, Berlin, Staatliche Museen. Per I'attribuzione ad Antonio cfr. gli
autori (W.v. Bode, A. Venturi, Van Marle, Planischig, Schollmdiller, Toesen, Sabatini
che lo colloca attorno al 1473, Ortolani) elencati in Busignani, A.: op. cit. p. 107.
Secondo il cui parere & opera pollaiolesca.
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“nuova psicomachia” divenuto importantissimo, negli anni 1480,
nell’ambiente del Ficino.

Da recenti ricerche e risultato che il Reliquiario-Tabernacolo di
San Cristoforo, (Fig. 17) nel Duomo di Urbania, € opera di Antonio
del Pollaiolo. Giuseppe Marchini, basandosi su fonti autentiche, ha
scoperto che il Reliquiario-Tabernacolo fu regalato, nel 1472, dal
cardinale Bessarione alla Badia di Casteldurante (Urbania), cioe
all’attuale Duomo®.

Nell’interno del Tabernacolo, alto solo 37,3 cm, posta su quattro
colonne e chiusa con una cupola, sopra un vaso a calice di forme
classicheggianti, si trova la reliquia del Santo. Sui quattro angoli
dello zoccolo stanno sedute delle sfingi con il corpo alato di leone.
Le code delle sfingi formano un motivo ornamentale, ricco di viticci
e foglie, a forma di voluta; fra questi, su tutti i quattro lati, sono
sistemati degli stemmi formanti una corona di tondi.

Il fatto che il committente del Reliquiario-Tabernacolo sia il cardi-
nale Bessarione, prelato umanista coltissimo, ciinduce a non ritene-
re tali sfingi semplicemente come elementi decorativi di sostegno.

8 Cfr. Chastel, A.: Arte e Umanesimo... cit., capitolo Il regno delle immagini: La nuova
osichomachia, pp. 276-281.

9 Marchini, G.: Ricchezze sconosciute della provincia in Festschrift Ulrich Middeldorf, Berlin,
1968.
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Anche in questo caso, come pure negli altri sopra elencati, dobbia-
mo pensare che le sfingi hanno assunto un ruolo profondamente
cristiano e un certo compito di custodire gli stemmi, simboli della
personalita del donatore.

Le Sfingi del Calvario di Mattia Corvino

Il Calvario di Mattia Corvino, I'opera d’arte piti stimata del Tesoro
della Basilica di Strigonia /Esztergom/, come e ben noto, ¢ uno
dei pit eccellenti capolavori
dell’oreficeria europea del
XV secolo. (Fig. 18).

Quest’opera d’oro purissi-
mo e ornata in maniera estre-
mamente ricca con gemme
e pietre preziose e con sta-
tuine, scene ed ornamenti
floreali, eseguiti con finissi-
mi smalti dipinti alla “ron-
de-bosse”. L’insieme & alto
72,5 cm. La parte superiore,
cioe il Calvario propriamente
detto, & di 41,5 cm, mentre la
parte inferiore, il Piedistallo,
misura 31 cm.

La parte superiore, il
Calvario, & un’eccellentissi-
ma creazione dell’ oreficeria
francese, eseguita molto pro-
babilmente a Digione nell’anno 1402, su ordinazione di Margherita
di Fiandra, quale regalo per il suo consorte Filippo I’ Ardito®.

2 Kovécs, Eva: L'orfévrerie parisienne et ses sources in Revue de I’Art, 1975, n. 28., p. 27.
pubblica ed identifica la descrizione d’inventario in Dehaisnes E.: Documents et ecrits
concernant I’histoire de l’art dans la Flandre, I’ Artois et Hainaut avant le XV siécle, 2° partie,
1374-1401. Lille, 1886, p. 827. e la Crocifissione del Calvario di Mattia Corvino.
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In diverse mie pubbli-
cazioni su certi partico-
lari, ed infine sull’opera
intera, ho dimostrato
ed attestato dettagliata-
mente che il Piedistallo
€ un eccellente capo-
lavoro di Antonio del
Pollaiolo, eseguito su
ordine del Re Mattia,
fra gli anni 1460-1476
a Firenze? (Fig. 19).

Al centro della parte
inferiore del Piedistallo
vi @ un vaso, accanto al

2 Nagy, Z.: Mityds kiraly Kdl-
vdridja (Il Calvario di Mattia
Corvino), El6adés (Relazione),
Esztergom, 1964. novem-
bre. Idem: A Mityds Kdlvdria
Talapzatdnak ikonogrdfidja és me-
sterkérdése (L'iconografia ed il pro-
blema del maestro del Piedistallo del
Calvario di Mattia Corvino), El6adas (Relazione, 1965. méjus, Magyar Régészeti, El6adés
(relazione, 1965. majus, Magyar Régészeti, Mtivészettorténeti és Eremtani Tarsulat
(Associazione Ungherese di Archaelogia, Storia dell’Arte e Numismatica). Idem: Il
Trionfo del Sole nel Calvario di Mattia Corvino. Conferenza nell’ Istituto di Storia dell’ Arte
del'Universita di Bologna. 1965. dicembre; Questa conferenza venne ripetuta pochi giorni
pit tardi anche nel seno della Sopraintendenza alle Gallerie di Firenze). Idem: Eszrtegom
(quaderno divulgativo, in ungherese e tedesco dei musei di Esztergom, 1966). Idem: A
Nap Diadala a Mdtyds Kdlvdria Talapzatdn (Il Trionfo del Sole nel Piedistallo del Calvario di
Mattia Corvino) in Filolégiai Kozlony XIV, 1968. No. 3-4. pp. 436-460. Tav. I-VL. - Idem: Il
Trionfo della Luna nel Calvario di Mattia Corvino, Relazione, in: XXIle Congres International
d’Histoire de I’Art, Budapest, 1969. (Cfr. Résume Conférences... p. 216) Idem: Il Trionfo
della Luna nel Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino, in Studi Umanistici Piceni V, 1985
(e in: Res Pubblica Litterarum, Studies in the Classical Tradition VIII, 1985, The University
of Kansas). Idem: Il Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino. Conferenza nell’Istituto di
Storia dell’ Arte della Facolta di Magistero dell’Universita di Firenze, 1985. giugno. Idem:
1l Trionfo di Giove nel Calvario di Mattia Corvino. Conferenza. Kunsthistorisches Institut
in Florenz, 1986. aprile. Idem: Antonio del Pollaiolo: Il Piedistallo del Calvario di Mattia
Corvino in: Acta Historie Artium Academiae Scientiarum Hungaricae, Tomus XXXII Fascicoli
1-2., pp. 3-104. (con Fig. 1-174.)
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quale reggendo lo stemma del Re
Mattia Hunyadi, seggono tre sfin-
gi alate con corpo di leoni e con
petti e volti di donne. (Fig. 20)

Osserviamo ora, in una prima
analisi, che le sfingi, conforme-
mente alla loro esistenza ed ai
loro compiti predestinati, stan-
no rigidamente sedute, prive di
qualsiasi movimento, ma con una
immobilita che esprime una for-
za ed un’arditezza straordinaria.
Con i loro corpi da leone e con le
loro ali d’aquila si puo osservare
appena una sfumata differen-
za, ma nei caratteri fisionomici
e nelle espressioni dei loro volti risultano sorprendentemente
individuali.

Vagheggiando sulla bellezza delle sfingi soffermiamo, per un
attimo, la nostra attenzione sui gioielli meravigliosi che decorano il
loro collo ed il loro petto. I gioielli
che colpiscono maggiormente lo
sguardo sono quelli della sfinge
situata sul lato sinistro della par-
te frontale del Piedistallo, il cui
collo ed il cui petto sono ornati
da una catena circolare arricchi-
ta con ciondoli a forma di croce
(Fig. 21). Anche la sfinge del lato
destro porta una collana ed un
fermaglio simili ma, in questo
caso, il ciondolo non é forma-
to a croce, bensi a cuneo, un ru-
bino incastonato in oro, identico
a quello che si vede sul bordo su-
periore del vestito della Carita,
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dipinto da Piero, ma realiz-
zato su disegno di Antonio
del Pollaiolo. Nella collana
della sfinge seduta sul retro
del Piedistallo troviamo, in-
vece, ancora una volta, una
pietra preziosa cruciforme
formante un ciondolo quasi
uguale a quella della sfinge
collocata sul lato sinistro del-
la parte frontale (Fig. 22).

Nel corso della presentazione di sopra potevamo osservare che
le sfingi di Donatello, di Andrea del Castagno e di Antonio del
Pollaiolo assumevano pitt volte anche il ruolo di custodire anche
imisteri della fede cristiana. Ci sembrano degli esempi piti palesi le
sfingi quasi cristianizzate del Piedistallo del Calvario Corviniano.

Il compito pitt importante delle sfingi del Piedistallo doveva es-
sere pero prima di tutto come ho gia esposto particolarmente nella
mia monografia di quest'opera di custodire I'idea della vita giusta
e pura, vigilare la potenza invincibile e, soprattutto, salvaguardare
la perennita della fama gloriosa del Re Mattia?.

‘,,
&
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Le connessioni iconologiche del vaso, delle sfingi e dei delfini

Le sfingi di Donatello fanno parte - come si & spiegato di sopra -
della “Sedes Sapientiae”. Le sfingi del Cenacolo di Andrea del
Castagno istituiscono una significativa connessione conil vaso, gia
identico del calice dell’Eucarestia. Quelle sono in tal senso le cu-
stodi di uno dei pit1 profondi ed importanti segreti misteriosi della
fede cristiana. Si poteva osservare che gli spallacci dell'Imperatore
Augusto - della statua monumentale di Prima Porta - sono ornati
da due sfingi e che accanto al suo piede é collocato un delfino. La
spiegazione di questo collegamento iconologico si trova di sopra,

2 Z.Nagy:Il Trionfo di Giove, Trionfo di Mattia il Giusto, Cfr. Z. Nagy: Antonio del Pollaiolo...
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al posto concernente della nostra trattazione. Nel Piedistallo del
Calvario di Mattia Corvino le sfingi stanno sedendo intorno ad un
vaso e sopra di essse trovano i loro posti tre delfini. Tale colloca-
zione non é casuale e non & un fenomeno artistico di composizione.
Le sfingi sono - nella loro evoluzione ideologica e artistica - prima
di tutto i custodi dei segreti, delle leggi e della potenza divina ed
umana. Il vaso esprimeva da tempi remotissimi, e simboleggia
anche nello svolgimento delle idee in tutte le epoche della storia di
cultura umana, la purezza, la fonte della vita nitida ed immacolata.
I delfini manifestano la base pit forte e pitt importante della vita
umana, cioeé la Humanitas.

Le pit1 belle e piti indicative creazioni di questa concezione all’e-
poca del Primo Rinascimento le troviamo appunto nel Piedistallo
del Calvario di Mattia Corvino®.

La formazione completa di queste connessioni si trova dunque
nella concezione iconologica del Piedistallo e comunque nell’arte
di Antonio del Pollaiolo.

Nell"ultimo quarto del Quattrocento sono state create bellissime
opere sul terreno dell’arte decorativa, e propriamente delle intarsie
dilegno e pure di marmo, le quali raffigurano questa complessivita
concettuale ed artistica.

La porta della Sala dell’'Udienza del Palazzo Vecchio di Firenze
rappresenta in tarsie le figure imponenti di Dante e del Petrarca.
Sul rovescio della porta si trova una elegantissima composizione
ornamentale intarsiata. Due sfingi formano la base della compo-
sizione, sopra le quali occupa il piano una costruzione triplice di
vasi-piatti. Nel vaso superiore é collocata una pianta in fiore, che
simboleggial’albero della vita. Le sfingi, dal volto e petto di donne,
con delle zampe di leoni, con le code di serpente-pesce, nella loro
maniera stilistica e nei riguardi dei suoi movimenti, stanno vici-
nissime alle sfingi della Croce d’argento di Antonio del Pollaiolo
e della Decapitazione d"un prigioniero, eseguito dopo un disegno
dello stesso Antonio. La somiglianza quindi ¢ quasi necessaria e
giustificata. Queste intarsie sono le opere di Giulio e Benedetto
da Maiano, perché tutti i due Maiano collaboravano di sovente

# Z.Nagy, op. cit.
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con Antonio del Pollaiolo e, con la bottega del Finiguerra e del
Pollaiolo*. (Fig. 23).

Nella serie delle Sibille del Pavimento del Duomo di Siena e in
quella rappresentante le profezie di Ermete Mercurio Trimegisto, il
motivo delle sfingi si ripete due volte. La Sibilla Delfica, realizzata
sulla base di cartoni di Giovanni di Stefano nel 1482, tiene nella
mano sinistra un corno d’abbondanza e con quella destra una car-
tella, sorretta da una sfinge dal corpo di leone e con le ali aperte.
Le parole incise sulla cartella: Ipsum Tuum Cognosce Deum Qui

#L. Candali: Giulio e Benedetto da Maiano. Rocca San Casciano, s.d., Carlo Signorelli: Arte
italiana, 1-IV Milano, s.d. Vol. II, tav. 104. fig. 9.; P. Voik: Una bottega in Via dei Servi
in Arte Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae, tomus VI, Fascicolo 3-4,
pp- 188-190.; Cfr. Z. Nagy op. cit. pp. 55-71, 85.
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Dei Filius Est, profetizzano naturalmente la venuta di Gesu, Figlio
di Dio.

Ermete Trimegisto (Fig. 24) invece tocca con la sinistra la cartella
sostenuta da due sfingi che si fronteggiano 1'unI'altra con il loro cor-
po alato dileone e che, nel contempo, guardano verso lo spettatore.
Le parole scritte su questa cartella sono: “Deus Omnium Creator
Secum Deum Fecit Visibile Et Hunc Fecit Primum Et solum Quo
Oblectatus Est Et Valde Amavit Proprium Filium Qui Appellatur
Sanctum Verbum”.

- e

®
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La prima parte della iscrizione, secondo la chiarificazione di
André Chastel, deriva dalle massime di Asclepio®, la seconda parte,
riguardante il “Sanctum Verbum”, deriva naturalmente dal Vangelo
e, pitt precisamente, da quello di San Giovanni®.

% Chastel, A.: Arte e Umanesimo... op. cit. p. 255. n. 2.
% Giovanni, Prologo, 1.
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I profeti, gli Evangelisti, le Sibille pagane e lo stesso Ermete
Trimegisto, grandissimo conoscitore delle scienze occulte, danno
testimonianza, nel senso del sincretismo della Theologia platonica
di Marsilio Ficino, sulla realta mistica del Sanctum Verbum che,
con la mente comune dell'uomo, non puo essere compresa; per
custodire questa realta mistica, per testimoniarla, la sfinge, simbolo
della Saggezza, ¢ quanto di pit adatto vi possa essere”.

Custodi di stemmi

Nell’arte del Quattrocento e, soprattutto, sui frontespizi illuminati
di essi, si possono osservare delle figure di sfingi sistemate, in ge-
nere, accanto agli stemmi del committente.

Al pari deileoni, degli amorini e degli altri motivi umani ed animali
reali ed immaginari che sono visibili in molti stemmi, queste sfingi
sono anch’esse degli emblemi-custodi di cui il Marzocco di Donatello,
custode del giglio emblema di Firenze, rappresenta I'archetipo.

Un motivo di questo genere si trova su una rilegatura d’origine
fiorentina, decorata a niello e risalente agli anni 1467-69, custodita
nel Museo di Cleveland® (Fig. 25).

¥ Cfr. Chastel, A. Note sur le Sphinx... op. cit. passim.

% Milliken, W.M.: A niello book cover of the fifteenth Century, in The Bulletin of the Cleveland
Museum of Art. June 1952, pp. 119-121. (In style it... close to the work of Benozzo
Gozzoli). Per I'attribuzione alla bottega del Pollaiolo cfr. Becchenucci L. in op. cit.
Vol. II p. 230 (La copertina di dietro & custodita nel Minneapolis Institute of Arts).
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Nella parte superiore del quadro centrale e raffigurata I’An-
nunciazione, nel centro la Vergine che sta pregando, sopra Gesu
Bambino, nella parte inferiore la scena dell’ Adorazione dei Magi. I
quattro angoli della bordatura sono chiusi dai ritratti a tondo degli
Evangelisti, nel centro dei nastri di bordatura si vedono gli stemmi
del proprietario-committente, cardinale Jean De La Balue e, sia so-
pra che sotto gli stemmi, vi sono delle sfingi alate completamente
uguali. La conformazione della testa di tali sfingi, 'espressione
del loro viso, le forme del loro busto, la posizione delle gambe da
leone e il loro corpo da serpente, trasformato in motivo ornamen-
tale vegetale che si gira in forma di voluta, sono tutti elementi che
ricordano, gia a prima vista, le sfingi di Antonio del Pollaiolo sulla
croce d’argento. La posizione delle ali, i busti forti, ma soprattut-
to i corpi di serpente “modellati” energicamente e trasformati in
motivo ornamentale vegetale immaginifero, rendono queste sfingi
quasi identiche a quelle del Reliquiario-Tabernacolo e tale identita
e da intendersi anche nel senso che in entrambe le opere le sfingi
si trovano accanto agli stemmi del committente.

L’approfondimento dello studio in merito alla frequenza delle
sfingi ed al loro utilizzo in funzione di custodi di stemmi nel corso
del Quattrocento esula, pero, dal nostro tema e, comunque, ci por-
terebbe troppo lontano. Per quanto ci riguarda ed interessa bastera
richiamare l’attenzione sulla loro presenza nei codici realizzati per
umanisti ungheresi e, specialmente, per Mattia Corvino.

Possiamo, innanzitutto, accennare al Breviario del prevosto di
Székesfehérvar (Alba Regia), Domokos Kéalmancsehi (Fig. 26), il
quale, secondo il parere di Edith Hoffmann, venne illustrato nella
bottega di miniatori a Buda, attorno al 1481%. Sul foglio 366 del
magnifico manoscritto, lo stemma del Kalmancsehi e custodito da
due sfingi particolarmente robuste, formate, nella parte anteriore,
con un corpo di leone e, in quella posteriore, da foglie di piante;

» Breviarium, OSZK (Biblioteca Nazionale Széchényi) Calmae 446 Opera di F. de
Castello Italico, illuminata attorno agli 1481) cfr. Hoffmann, E.: Régi magyar bibliofilek
(Bibliofili antichi ungheresi), Budapest, 1929. (Secondo le sue analisi approfondite
venne fatta nell” officina di miniatori reale di Buda). Jolan Balogh op. cit. I. pp. 531-
533) con bibliografia aggiornata) II. p. 351, fig. 512.
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la loro funzione di custodia viene accentuata anche dal fatto che
entrambe appoggiano una zampa sulla corona di alloro che cir-
conda lo stemma.

Nei motivi ornamentali dei margini delle opere della Biblioteca
Corviniana le sfingi sono presenti, talvolta, anche senza gli stem-
mi, ma sempre con un significato emblematico. A tal proposito
sono degni di essere ricordati il Codice Hieronymus®, (Fig. 27)

% Hieronymus, S.: Expositio Evangelii secundum Mattheum, etc. Wien. ONB Cod. lat. 930 F.
Cfr. Csapodi, Cs.: The Corvinian Library... op. cit. p. 246 no 330; Idem: Biblioteca
Corviniana, op. cit. no 153. Tav. XCVI.
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custodito nella Nationalbibliothek di Vienna, capolavoro illustrato
nel 1489 da Gherardo e Monte di Giovanni, nonché il magnifico
volume dei manoscritti “San Gregorio Magno Dialogus de vita et
miraculis patrum Italicorum” che, pure, puo essere considerato
lavoro dei due miniatori fiorentini®. Nella parte superiore del
primo, sul lato sinistro, accanto ad una gemma antica, si vede
una sfinge con la coda di serpente e con dei putti cavalcanti sul
suo dorso. Sul secondo frontespizio del San Gregorio Magno,
nell’orlatura destra, accanto ad un vaso-calice, troviamo una sfinge
decorata da motivi ornamentali vegetali, anch’essa cavalcata da
putti. Anche sul frontespizio della Bibbia, uno dei piti preziosi ma-
noscritti della Biblioteca Corviniana dipinto dagli stessi Gherardo
e Monte di Giovanni*, nelle due orlature laterali, sono raffigurati
dei candelabri riccamente ornati e sui quali, alternati tra loro, sono
sistemati dei corni dell’abbondanza ripieni di frutta, con allegri
delfini e robuste sfingi.

Tornando all’argomento delle sfingi, custodi di stemmi, dobbiamo
parlare ancora di altri due codici della Biblioteca Corviniana. Uno
e il Liber de Spiritu Sancto di Didimo Alessandrino® (Fig. 28) nel

3 Gregorius Magnus, S.: Dialogus de vita et miraculis patrum Italicorum libri IV: Vita
Gregorii Magni per Johannem Diaconum Moderna biblioteca Estense, Cod. lat. 449 F 2 4;
cfr. Csapodi: The Corvinian Library... cit. p. 235. no 303. Idem: Biblioteca Corviniana, p.
52. no 84 Tav. XXXIX.

% Biblia I-11I. Firenze Medicea. Laurenziana, Plut. 15 Cod. 15, 16, 17. cfr. Csapodi, Cs.: The
Corvinian Library... cit. p. 399. no 712. Idem: Biblioteca Corviniana, p. 46. no 56-58 Tav. XIIL

¥ Didymus, Alexandrinus, S.: Liber de Spiritu Sancto a Beato Hieronymo translatus... etc. New
York Pierpont Morgan Library, Morgan MS 496. F. 1 c. cfr. Csapodi, Cs.: The Corvinian
Library... cit. pp. 203-204. no 224, Idem: Biblioteca Corviniana, p. 54. no 98 Tav. LL
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cui frontespizio, in forma di cerchio riccamente ornato da fiori, con
I'elenco delle opere contenute nel codice, sotto, sopra, nonché ai
due lati del cerchio sono raffigurati gli emblemi del Re Mattia: lo
stemma, una clessidra, una fontana ed uno scudo.

Il motivo pit fastoso e costituito dallo stemma posto sopra un
elmo; sullo stemma figura un corvo che tiene un anello e, ai due
lati, si vedono le sfingi. La fontana, che simboleggia la fonte di
esistenza, la clessidra, che sta a significare il passare del tempo, lo
scudo e I'elmo, riferimenti ad una vita passata in lotte continue e
lo stesso il corvo, animale dello stemma di famiglia, figuravano sul
fontespizio, senza dubbio, secondo un programma preciso; tutto
cio viene reso ancor pitl evidente dalle sfingi che custodiscono lo
stemma e, con questo, il Re stesso.

IT secondo dei codici cui si e fatto cenno e il ”De architectura libri
XXV dell’ Averulino”? tradotto da Bonfini dall’italiano in latino, i
cui due frontespizi sono opera del Cattaneo. Il secondo di questi
frontespizi riporta due volte la raffigurazione dello stemma del Re
Mattia; nel mezzo del festone superiore la corona di alloro dello
scudo e sorretta da una sfinge il cui corpo termina in forma di
serpente (pesce) (Fig. 29).

3 Averulinus, Antonius seu Filarete De architectura libri XXV. Ex italico traducti et
Mathiae regi dicati ab Antonio de Bonfinis. Venezia, Biblioteca Nazionale di S. Marco,
MS 2796 F. 54, cfr. Csapodi, Cs.: The Corvinian Library.. cit. pp. 100-101. no 95., Biblioteca
Corviniana p. 60. no 129, Tav. XC. Berkovics, I.: Egy Korvina-kédex (Un codice corvi-
niano) Miivészettorténeti Ertesits, 1959, pp. 250-259.
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Che il compito delle sfingi sia quello di custodire lo stemma del
re & reso ancor pitt manifesto dal fatto che, nel festone inferiore,
lo stemma e custodito da due soldati vestiti alla romana (Fig. 30).




Le pitture murali dello studio Vitéz*

Quo tibi tot duros et luce et nocte labores.
O nunquam curis non agitate pater?
Hoc ave Caucasia est sine fine Promethea rodi.
Hoc fulcire humeris semper Atlanta polum.
Tamne iuvat nulla mentem requiete remitti.
Sic leve continuis insenuisse malis?
Nil est in teris, quod non aerumna fatiget.
Nec tua perpetuo membra adamante rigent.
Truquondam Alcides, vagus et requievit Ulixe,
Credimus et dominum saepe vacare lovem.
Si sapis, ealiqua, tuus esto, parte, nec unquam
Sic aliis vivas, ut tibimet pereas.
(Janus Pannonius: Ad Ioannem archiepiscopum Strigoniensent)

Appare sempre pitl evidente dai risultati delle ricerche pit1 recenti
che durante il vescovato di due decenni a Varad (1445-1465) e I'ar-
civescovato cosi breve a Esztergom (1465-1472) di Giovanni Vitéz
di Zredna, la diffusione e lo sviluppo particolare dell’'Umanesimo
e del Rinascimento fuori d’Italia ottenne per la prima volta nella
sua corte un rilievo ungherese e allo stesso tempo internazionale.

Nell'introduzione in Ungheria dei motivi dell’arte rinascimen-
tale ebbero un ruolo decisivo l'essere profondamente umanista
di Giovanni Vitéz, il suo modo di pensare scientifico, il suo aiuto
prestato e la sua attivita direttiva ed organizzatrice svolta per le
ricerche delle scienze naturali condotte per un miglior conoscimento
del macrocosmo e del microcosmo.

L’importanza di essere nominato arcivescovo non e stata soltanto
riconosciuta; ma anche apprezzata ed esaltata dai contemporanei,
e soprattutto dagli umanisti ungheresi e stranieri.

* Studi Umanistici Piceni, XVII, 1997, 101-111. o.
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Pangite, laurigerae, laetum Paeana, sorores.
Festius et solito Calliopea sonet.
Metropolitanae supremum sedis honorem,
Dat princeps domino, dat pia Roma meo.
Haec vox per populos immensi transeat orbis.
Vox haec a teris sidera summa petat.
Cedat Strigonio Varadinum, Chrysius Histro,
Sit patrum primus, qui modo quartus erat.
(Janus Pannonius: De translatione loannis Episcopi Varadiensis in
Ecclesiam Strigoniensem)

Nonostante la sua voce esultante ed estasiata non si sente nessuna
esagerazione nell’epigramma di Janus Pannonius. Nella prebenda
dell’arcivescovo di Esztergom, insieme con la carica di grancancel-
liere, Giovanni Vitéz ottenne la pit1 alta dignita del paese dopoil re.

Allo stesso tempo si aprirono davanti lui delle possibilita materiali
molto pitt ampie di quelle di Véarad. E ben risaputo che Giovanni
Vitéz utilizzo il suo potere temporale ed ecclesiastico, la sua enorme
cultura, la sua complessa preparazione scientifica, la sua capacita
diplomatica e politica, e tutta la sua possibilita materiale a beneficio
del paese, per praticare ed appoggiare le scienze e le arti, cosi per
la fondazione e il mantenimento dell’ Accademia Istropolitana,
per I'elaborazione e la redazione di opere matematiche ed astrono-
miche ed altre di tipo scientifico naturale, tra le quali opere - per
cosi dire antropologiche, per lo sviluppo determinato della sua
biblioteca, per I'attrezzatura del suo osservatorio astrologico e per
la creazione di opere architettoniche ed artistiche grandiose, in
stretto rapporto con tutto quanto si € menzionato sopra.

E la descrizione assai concisa ma abbastanza oggettiva di
Antonio Bonfini che ci informa per la prima volta che nel castello
di Esztergom fece costruire un salone di enormi dimensioni, da lui
nominato Triclinio, al finale del quale si collegava la capella delle
Sibille. Davanti al salone si ergeva un ambulacro, ossia una loggia,
a due piante, che dava sul Danubio. Davanti costrui un giardino
pensile. Tra questo giardino pensile e la rocca della cittadella eresse
una torre belvedere monumentale di vari vani. Il salone fu decorato
dai ritratti dei re unni e ungheresi. Il salone ossia la sala dei Re, in
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realta non é che la Sala Virorum Illustrium rinascimentale, la sala
degli Uomini Famosi.

Questo palazzo che é stato creato dalla ricostruzione e restaura-
zione dell’ala del palazzo reale della casa reale Arpad che da sul
fiume, cosi come la sua magnifica decorazione interiore creata nello
spirito umanistico, che riflette il gusto rinascimentale dell’epoca,
fu vittima delle restaurazioni e ricostruzioni dopo la dominazione
turca.

Soltanto alcuni frammenti, cioe alcuni dettagli in situ sono usciti
di sotto terra durante gli scavi ed i lavori di restauro durante gli
anni 1934-38, cosi come negli anni sessanta. Cid nonostante se ne
puo ottenere un’idea assai precisa, perché numerosi contempo-
ranei e cronisti posteriori, come, oltre Bonfini, Janus Pannonius,
Regiomontanus, Vespasiano da Bisticci, e pit tardi Gaspar Heltai,
Ibrahim Pecsevi, cosi come diplomatici, viaggiatori, soldati, in-
gegneri militari, prigionieri ed artisti ne lasciarono descrizioni
e rappresentazioni.

Nelle due sale del primo piano del palazzo dell’epoca arpadiana -
della torre da vani distrutta ed interrata durante I’assedio degli anni
1594-95 gli scavi compiuti negli anni 1934-38 misero alla luce un
materiale archeologico del primo Rinascimento di enorme ricchezza
ed incomparabile importanza. Le nostre fonti scritte non parlano
della decorazione di queste sale, ma non c’é dubbio che - come qui
sotto vorremmo dimostrare dettagliatamente é stata creata durante
I'arcivescovato di Giovanni Vitéz.

Trairuderi della prima sala vennero alla luce resti di composizioni
con figure ed una gran quantita, anche se sfortunatamente frantu-
mati, di calcinacci che contenevano degli affreschi. Dai frammenti
salvabili e dal loro luogo di caduta fu evidente che si trattava di resti
degli affreschi caduti dalla concamerazione, dello Zodiaco - cioée
della raffigurazione dei pianeti rappresentati da dei mitologici. Sulla
parete occidentale si sono conservate in posizione originale la com-
posizione delle quattro Virtu Cardinali in uno stato assai buono. Le
pareti del corridoio che conduceva da questa sala fino alla cappella
del castello, sono state decorate con composizioni rinascimentali
con elementi vegetali e geometrici e con putti disegnati in essi.
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La parte nordica del muro occidentale é interrotta dall’apertura
del corridoio e da una porta conducente ad una scala a chiocciola,
il muro nord invece per ragioni di protezione era stato ingrossato.
Su queste superfici dunque non potevano rimanere delle pittu-
re. Al finale nord del muro orientale si trovava la porta che con-
duceva alla sala contigua. A tre metri di altezza di questo muro si
possono osservare le tracce dell’ inquadramento corrispondente alle
nicchie delle Virttu. In queste nicchie, secondo I’ordine iconogra-
fico dell’epoca, probabilmente si trovavano le allegorie delle Arti
Liberali. Questa supposizione é rafforzata dal fatto che sono apparsi
dei frammenti di pitture murali, che sono caduti probabilmente
dalle figure dell’ Aritmetica e dell’Astronomia. Anche sul muro
occidentale si notano i contomi di due nicchie.

La sala contigua verso oriente originalmente era anche di forma
quadrata, nonostante durante 1'assedio degli anni 1594-95 i muri
si danneggiarono di maniera che vennero sostituiti con muri pit
grossi, di forma semicircolare. Sul muro occidentale rimasto in uno
stato relativamente pilt sano, si sono conservati frammenti della
pittura murale, tra i quali si possono ben distinguere i resti di una
composizione che rappresenta un’aratura.

Questi vani furono gli studi di Giovanni Vitéz e dei suoi compagni
di lavoro (collaboratori) umanisti, i vani dei suoi simposi (confe-
renze): € per questa ragione che hanno ricevuto - naturalmente
ulteriormente, dopo il loro scoprimento e restauro - il nome di
studio Vitéz.

La prima sala ha una misura di 6x8 metri, su una base di un qua-
drato irregolare, sul quale si erigeva una concamerazione (arcata)
senza nervatura (costoloni) in forma di un cappello.

Il nastro dell’arcata, visto di sotto, era stato decorato coi segni
rappresentanti i dodici mesi dello Zodiaco, allineati dal Capricorno
fino al Sagittario, mentre le due facce laterali sono coperte da un
lato da un’ornamentazione vegetale, sarmentosa e fogliosa, mentre
dall’altro lato da un ornamento geometrico, tutti e due riflessi di
un gusto rinascimentale. Durante i cavi secondo le osservazioni
ed interpretazione di Leopold Antal, uno dei capi dei lavori, tra
i segni del Cancro e il Capricorno si poteva osservare 1'iniziale
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friabile IAE - presumibilmente lohannes Archiepiscopus - dipinta
con lettere bianche su una base blu. I pietri del nastro, benché con
qualche danno in pitt meno gravi, ma sono apparsi dallo scrollo
integramente, ma tra i segni dello Zodiaco € soltanto il Capricorno,
I"’Acquario, i Pesci, I"Ariete, il Toro, i Gemelli, lo Scorpione ed il
Sagittario che si vedono in uno stato quasi intatto o ricostruibi-
le, o - almeno in disegno - completabile. I pit1 sani sono rimasti
I'Ariete, il Toro, i Gemelli e lo Scorpione, mentre del Capricorno
e del Sagittario non si & conservato che la meta, e dell’Acquario e
dei Pesci soltanto delle piccole parti.

La marcia trionfale dei Pianeti occupava i sette campi dell’arcata,
mentre nell’ottavo presumibilmente fu dipinta un’iscrizione, un
cronostico riferente all’attivita di Giovanni Vitéz, o un’illustra-
zione che rappresentava la costellazione dei pianeti e delle stelle,
determinata in un momento decisivo di questi avvenimenti, la
cosiddetta Figura Coeli.

Tra i pianeti il frammento pitt grande conservato & dalla com-
posizione di Marte sul carro trionfale, due pezzi piti grandi ed
uno piu piccolo, con I'elmo di Marte, il tronco della figura, le due
gambe, una parte del carro trionfale e una piccolissima parte della
ruota, cosi come la parte anteriore dei leoni tiranti il carro trionfale.
L’elmo e adornato con sarmenti, il tronco e i piedi del guerriero
sono coperti da una corazza romana. Sui resti del carro si trova
una rosetta e una serie di ovuli classicizzanti. E rimasto un pezzo
relativamente pitt grande della parte anteriore dei leoni e questo
basta per far percepire lo stile graficamente accentuato di tutta la
composizione. Del trionfo di Saturno apparvero i frammenti con
le due zampe di dietro e la coda del dragone. Il pezzo piu bello,
piu pittoresco dei Trionfi dei Pianeti appartiene alla composizio-
ne di Giove, il capo del dio principale con caratteri sorprenden-
temente personali. Il suo sembiante spiccato irradia allo stesso
tempo forza e bonta. Sui resti di Marte risaltano i toni verdastri
e giallastri.

La concezione cosmologica rappresentata dai sette pianeti ed
isegni dello Zodiaco continuava nella seconda sala, con i quadri che
presentavano i lavori dei Mesi. Di questi ultimi non si € conservato
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nel suo luogo originale che un frammento dell’aratura, la figura
non del tutto intera dei buoi tiranti I’aratro.

Le Virtu Cardinali formano una composizione divisa in quattro
nicchie in stretta relazione tra di loro, ma incorniciate in un’uni-
ta compatta. Le figure femminili: la Prudentia, la Temperantia, la
Fortitudo, la Iustitia, alte circa 130 centimetri, segnalate con iscri-
zioni latine, si trovano ognuna in una nicchia di 170 centimetri di
altezza, sopra centinate, divise con profili e capitelli classicizzanti.
Le tre prime sono figure in piedi, la quarta seduta e tutte tengono
in mano i loro attributi.

La Prudentia si rivolge verso la sinistra e, piegando un poco il gi-
nocchio destro, fa sembiante di fare un passo. La sua testa e dipinta
di intero profilo, dai suoi capelli si delinea il ritratto in profilo di
un uomo maggiore con barba. Nella mano destra tiene un libro,
mentre guarda attentamente in uno specchio che mantiene nella
mano sinistra di tipo etrusco-romano avvolto da un serpente. Porta
un vestito rosa, che le cade in pieghe marezzate fino le caviglie, le-
gato sotto il petto, sopra del quale veste un manto verdastro tenuto
pendulo sopra una spalla che cade fino ai piedi.

Anche il corpo della Temperantia tende un poco verso la sinistra,
pero rivolge la testa indietro e cosi la si vede in quasi due terzi di
profilo, mentre getta uno sguardo su una brocca che tiene nella
mano destra alzata. Da questa versa acqua nell’altra, tenuta nella
mano sinistra, che contiene senza dubbio vino. I suoi capelli coronati
di un nastro bianco cadono soavemente, ma al ritmo di contorni
accentuati, sopra il manto dal di fuori bianco, dal di dentro verda-
stro, da questo lato in movimento pit rilevato. Anche il suo corpo
e coperto da un vestito rosa che, legato similmente sotto il petto
con un nastro - oppostamente alle pieghe pit risaltate del manto
cade sotto piu lisciamente.

La Fortitudo, che si rivolge anche essa verso la sinistra, e la figura
pitu dinamica non soltanto nel suo movimento ma anche per le
pieghe del suo vestito. Nella mano destra tiene una clava, la mano
sinistra tocca una colonna inclinata. Il suo vestito non soltanto
e raccolto da un nastrino celeste sotto il petto, ma & anche tirato
indietro, all’altezza dei fianchi, da un cordone cacciato sotto la
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gonnella che gualcisce in pieghe accentuate e cosi copre il suo corpo
con onde irregolari. Il suo manto, di fuori di color rosa, di dentro
giallo brunastro, cade dalla sua spalla sinistra in onde calme sul
braccio destro, dal lato sinistro perd ondeggia fortemente, come se
fosse battuto dal vento.

La [ustitia € 'unica figura seduta, ma come le altre tre, & una gio-
vane fanciulla sembiante immobile non rivela nessun sentimento,
sisente soltanto la calma e la deteminatezza dell'imparzialita. Il suo
manto purpureo copre lisciamente il braccio sinistro e apparendo
dopo di sotto il braccio destro s’intreccia e copre tutta la parte infe-
riore del suo corpo con delle lievi pieghe. Nella mano destra tiene
uno spadone alzato verticalmente, mentre la sinistra regge una
bilancia. Sul ginocchio sinistro si puo vedere il piccolo piatto della
bilancia. Il suo braccio sinistro fa un lieve segnale all’insti, verso un
uomo pit grande che poggia sulla cornice inferiore della nicchia.

Le Virtu cardinali sono state in genere rappresentate nel Medio
Evo ed anche nel Rinascimento insieme con le tre virtu teologali
della Fede, della Speranza e della Carita. Si puo tenere per certo
che queste allegorie sono state collocate sul muro settentrionale in
grossato posteriormente.

Le nicchie delle allegorie delle Arti Liberali possono essere ri-
conosciute parzialmente anche oggi sui muri orientale e meridio-
nale. I ruderi della distribuzione delle nicchie, cosi come quelli
della Matematica e dell’Astronomia - apparsi sfortunatamente in
uno stato non salvabile rendono indubitabile che di faccia alle
quattro Virtu cardinali si trovano le allegorie della Matematica,
dell’ Aritmetica, dell’ Astronomia e della Musica (Quadrivium),
mentre di fronte alle allegorie delle quattro Virtii teologali le figure
della Grammatica, della Retorica e della Dialettica (Trivium).

Per la pittura dell’ornato composto dalle allegorie delle virtu
e l'architettura delle nicchie che ne serviva di cornice, cosi come
per motivi vegetali ed altri motivi ornamentali non si uso la tecnica
a fresco, ma quella a secco. Innanzitutto anche la tecnica a secco fu
adattata dall’artista alle circostanze qui trovate. Il muro costruito
di bugni e appena coperto da un finissimo rivestimento d’intonaco
di un centimetro e mezzo, che era stato ricoperto gia prima da vari
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strati di calce. Il maestro stese su questa superficie di calce in strati
finissimi i colori - generalmente il verde smeraldino, I'arancio, il
rosa, il grigio e il giallo trattati alla maniera del lapislazzoli che
probabilmente avevano come materia legante la tempera all’uo-
vo. In mezzo a questi colori cosi vivaci che caratterizzano tutta la
composizione, le figure, cosi come gli elementi architettonici ed
ornamentali, appaiono con i contomi accentuati di grigio scuro,
qualche volta passati fino al nero.

Il movimento, il colorito e il tracciato accentuatamente grafico
e contormante delle figure spandono ugualmente il profumo del
primo Rinascimento. Le parti architettoniche, i profili delle nicchie,
i capitelli classicizzanti sono nati pure in mezzo al gusto fiorente
in pieno Quattrocento.

Fu Leopold Antal che si occup6 per la prima volta delle icono-
grafie delle pitture murali. Secondo la sua constatazione insieme ai
cicli ecclesiastici, religiosi e biblici nello studio Vitéz si offre ai nostri
occhi la mentalita profana del Medio Evo rappresentata con mezzi
allegorico-dialettici della pittura. Segnalo pure che in quest’ultimo
avevano parte importante anche delle idee astrologiche e riconob-
be la correlazione nel contenuto presentatasi tra lo studio Vitéz
el’ornamentazione artistica di carattere profano del castello nuovo.

Ai nostri giorni possiamo gia constatare molto di piu di queste
spiegazioni e riconoscimenti. Le allegorie delle Virtu, i quadri ro-
vinati delle Arti Liberali, le composizioni che dimostrano i lavori
dei Mesi, i trionfi dei Pianeti e lo Zodiaco formarono un filo di
pensieri formulati e concepiti coerentemente, che contenevano
un modo di vedere umanistico dell’esistenza e dei valori umani,
d’ispirazione non soltanto astrologica, ma espressamente astrono-
mica, che caratterizzava gia non tanto il Medio Evo, ma molto di pitt
il primo Rinascimento. E questa concezione umanista del mondo
che intesseé in un’unita i re, come uomini di merito, del Triclinium,
e gli affreschi di Sibilla del Sacellum Sybillarum, con i quadri murali
dello studio.

La storiografia gia nel Trecento riceve un impulso dall’interesse
per 1’ Antichita e per i suoi personaggi importanti. Le opere storiche
pit ricercate furono quelle che raccontarono la vita di uomini e di
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donne illustri in forma cronistorica o romanzesca. Cosi apparve un
vero culto della gloria e provenne da cio una letteratura di trionfo,
e parallelamente un’arte di trionfo. Il ciclo poetico di Petrarca,
Trionfi, ebbe un influsso particolarmente vigoroso sullo sviluppo
dei ritratti di trionfo.

L’altra caratteristica fondamentale del comportamento dell’epoca
rinascimentale fu I’aspirazione al conoscimento non soltanto della
realta terrestre, ma anche dell’Universo, al centro dell’interesse
si trovano naturalmente gli astri movili ed i pianeti. Nella con-
cezione cosmologica dell’epoca aveva un ruolo necessariamente
determinante la tradizione risuscitata dell’ Antichita. Insieme alla
conoscenza graduale dei risultati concreti della cosmologia greca
eromana, e soprattutto in rapporto ai pianeti, la mitologia assumeva
un ruolo considerevole nella letteratura astrologica ed astronomi-
ca del Quattrocento. Rappresentano un passo molto importante
dell’arte di questa epoca le composizioni trionfali dei pianeti iden-
tificati con gli dei mitologici.

Questa volta non possiamo occuparci dei ritratti dei re e delle sibil-
le dipinti nel palazzo nuovo e delle loro ricostruzioni iconografiche,
ma dobbiamo segnalare che riflettono lo stesso modo di vedere
umanistico dell’esistenza e dei valori umani, che compenetrava le
opere del Quattrocento italiano di simile destinazione.

L’interpretazione delle Virtu anche nella concezione di Giovanni
Vitéz trapasso i limiti medievali. Ce ne convince non soltanto il
mondo artistico rinascimentale delle Virtu cardinali presentato qui
sopra, ma lo mostra chiaramente anche il suo Libro di lettere e lo
segue nei suoi discorsi.

Uno di quelli che manifestano nella sua epoca in un modo convin-
cente la sua concezione, € Georgius Purbachius nella sua lettera di
ricommendazione, che introduceva Le tabelle di Varad. Risulta evi-
dente gia dalla dedica che Giovanni Vitéz metteva moltissima cura
ed impiegava il denaro principalmente nella cultura delle scienze
reali, cosi come nella matematica, nella geometria e nell’astronomia.

Le composizioni rovinate dei Trionfi dei Pianeti, dello Zodiaco
e dei dodici Mesi formarono la parte dei due cicli degli affreschi
monumentali che ornarono il palazzo e lo studio di Giovanni Vitéz,
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che si era inserito nella maniera pit1 vistosa nella concezione e nella
visione dell’Universo particolare del Rinascimento.

L’importanza nello sviluppo tanto scientifico quanto artistico di
queste due serie studiate previamente con molta cura e realizzate
in brevissimo tempo é stata accentuata debitamente dal fatto che
in quest’epoca non possiamo incontrare in Europa in nessun’altra
parte che in Italia delle opere di simili intenzione, carattere e stile.

Le opere piti recenti - realizzate negli anni 1450 dell’arte di trionfo
astrologico del Quattrocento s’incontrano nel Tempio Malatestiano
costruito ed ornato secondo i piani di Leon Battista Alberti e sotto la
guida di Matteo de Pasti. Non si puo lasciare fuori considerazione
che Alberti, che determino e formuld accuratamente e dettaglia-
tamente il suo programma dell’'ornamentazione interna, compie
i suoi studi nell’Universita di Padova, e nella piu streta amicizia
con Niccold Cusano e con Toscanelli. Non puo essere indifferente
neanche il fatto che nella gioventt anche lui apparteneva al circolo
intellettuale del maestro Guarino, del quale la figura piti rilevante
fu Janus Pannonius. Su questi Trionfi dei Pianeti a rilievo s"impone
di maniera ancora pit accentuata 1'influsso della mitologia greca
e romana, che la concezione cosmologica piu realistica, anche se
ancora assai vigorosamente astrologica, appena profilatasi in questo
periodo del Quattrocento. Ma la concezione astrologica risalta gia
in qualche pezzo di questa serie a rilievo, soprattutto sulle compo-
sizioni che rappresentano la Luna, Venere e Marte.

La serie d’incisioni composta da cinquanta fogli, chiamata
i Tarocchi del Mantegna - questa grandiosa enciclopedia illustrata,
divisa in cicli, della concezione transitoria dell’esistenza, delle cono-
scenze e dell'idea del Medio Evo tardivo e del primo Rinascimento,
stabilita da Enea Silvio, da Bessarione e da Niccold Cusano si fece
a Ferrara negli anni 1459-60. La seconda edizione, fatta come ri-
flesso della prima, apparve negli anni 1464-65 con tutta certezza
a Venezia. Dentro ogni ciclo appaiono i tipi caratteristici della so-
cieta, cosi come le figure che rappresentano le Muse, le Virtu, le
Arti Liberali, I'Universo ed i Pianeti. I Pianeti - con eccezione del
Sole e della Luna - sono rappresentati da allegorie di una figura. Il
Sole e la Luna invece appaiono in una carrozza trionfale, e le scene
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con paesaggi sotto di loro fanno riferimento all’influsso degli astri
esercitato sulla vita terrestre.

La concezione gia esplicitamente astrologica dell’epoca, riferen-
tesi ai legami dell’esistenza cosmica e terrestre, si mostra nella
maniera pitl chiara sulla serie a rilievo dei Sette Pianeti, preparata
nell’officina Pollaiuolo-Finiguerra, a Firenze, ugualmente negli anni
1459-60. Le scene delle vedute sotto la marcia trionfale degli dei
mitologici, rappresentanti i Pianeti, illustrano il ruolo formativo
delle differenti costellazioni degli astri sul destino umano e il suo
effetto esercitato sulla vita terrestre, sociale ed individuale. Il foglio
ottavo della serie ¢ il Calendario che presenta in un modo schema-
tico i lavori caratteristici di ogni mese.

I due cicli dei Pianeti I Sette Pianeti e I Tarocchi del Mantegna
esercitarono ugualmente un influsso iconografico e stilistico assai
notevole sulle opere nate nella seconda meta del secolo, scritte
a mano o impresse, illustrate con disegni o con incisioni in legno
o in rame, che fecero conoscere dei concetti e delle teorie sull’Uni-
verso, e influirono in un grado non trascurabile anche sulle opere
d’arte figurative.

Una delle opere pitt grandiose e pitt magnifiche della pittura
del Quattrocento é la serie di pittura murale del Palazzo Schifanoia
a Ferrara. Oltre alle bellissime scene della vita nella corte dei Duchi
d’Este, alla presentazione delle manifestazioni di vita e dei lavori
dei Mesi servono di un quadro eccellente per offrire - con l'aiuto
delle figure della mitologia greca e romana, cosi come con le figure
immaginarie dell’astrologia - una vasta immagine di tutto quanto
si aveva ideato, saputo o di ci6 che avrebbero voluto sapere sul
mondo e sulla vita.

Il mondo intellettuale della decorazione artistica dello studio
Vitéz, cosi come quella della sala dei Re e della cappella delle Sibille,
che denota la mentalita di Giovanni Vitéz e del suo circolo umani-
stico, gia in se stesso rende fuor di dubbio che queste opere sono
nate senza eccezione ed unanimemente, in stretta connessione tra di
loro, dalla volonta di Giovanni Vitéz, ancora nella sua vita. Questa
determinazione di eta e accentuata enfaticamente anche da quella
relazione multilaterale che legava Giovanni Vitéz - soprattutto col
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concorso di Janus Pannonius e di Galeotto Marzio giustamente
a quei centri e circoli umanistici e rinascimentali italiani, principal-
mente fiorentini e ferraresi, nei quali si sono prodotti - allo stesso
tempo, o soltanto qualche anno prima - i parenti pitt prossimi in
genio e in stile, delle pitture murali conservate nello studio Vitéz.

I frammenti dei trionfi dei Pianeti richiamano l’attenzione a pri-
ma vista sulla parentela diretta che li lega alle marce trionfali dei
Pianeti fiorentini. I Pianeti di Esztergom occupano uno spazio as-
sai stretto nei segmenti della concamerazione, pertanto non era
possibile prendere le scene agitate che si vedono nelle vedute dei
Pianeti. Invece le composizioni con le carrozze trionfali dei Pianeti
nello studio Vitéz seguono in sostanza i Trionfi che si trovano nella
parte superiore delle pagine delle incisioni fiorentine, per quanto
riguarda la totalita della composizione, cosi come gli elementi de-
corativi concepiti sull’influsso romano, minuziosi e disegnati quasi
con cesellatura, delle figure, dei vestimenti e delle carrozze anti-
che. Tutto cio si puo osservare molto bene, se si raffrontano i due
quadri delle carrozze trionfali di Marte. Benché sia vero che nella
pagina fiorentina la figura di Marte e seduta, mentre nell’affresco
di Esztergom sta in piedi, questa sola differenza in sé puo essere
spiegata con la forma e ampiezza offerte dal segmer della concame-
razione, al quale si puo aggiungere che il pittore di Esztergom segui
soltanto, e non copio, il quadro modello di Firenze. Nei frammenti
della figura in piedi di Marte si puo osservare il disegno ugual-
mente minuzioso, sottile e cesellato del vestimento, come quello
che caratterizza i Sette Pianeti. Il carattere sensibilmente grafico
del quadro del soffitto che rappresenta i pianeti, e del quale sono
esempi assai convincentiileoni e i frammenti di dragone conservati
del trionfo di Saturno, e gia in se stesso la testimonianza del fatto
che il maestro degli affreschi disimpegnando il suo compito doveva
tenere presente e doveva seguire il quadro grafico modello, sebbene
nel colorismo e nei toni pittorici poteva fare valere il suo proprio
gusto artistico.

Il fatto che abbiano impiegato a Esztergom anche le scene agitate
dei Pianeti fiorentini che mostravano I'influsso dei pianeti esercitato
sulla vita terrestre, & dimostrato senza dubbio dal frammento di
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aratura conservato nella sala contigua, gli avanzi del bue tirante
I'aratro, il modello del quale, nel senso piu stretto della parola, si
trova nell’incisione di Saturno a Firenze, in quella parte del quadro
che si trova direttamente sotto la carrozza trionfale. L'influsso dei
buoi di questa scena di aratura si riconosce anche nella figura del
toro dello Zodiaco di Esztergom.

Le allegorie delle virtu s"inseriscono nel periodo iniziale della cor-
rente di stile, caratterizzabile per I’accento lineare e di contorni, e poi
nella fase di compimento dello stesso, che si mostra in una ricchezza
e molteplicita di colori e di forme, possiamo riconoscere le opere
di Lorenzo di Credi, Botticelli e Filippino Lippi. Le figure femminili
delle Virtu cardinali di Esztergom, facendo astrazione soltanto da
qualche frammento insignificante, seguono le carte corrispondenti
ai Tarocchi, tanto per 'aspetto iconografico come per 1'aspetto di
maniera di disegno. II movimento dell’allegoria della Prudentia, il
ritmo della linea delle pieghe del suo vestito corrispondono preci-
samente al quadro modello di Ferrara. Anche il profilo femminile
e maschile del “capo di Jano” ela loro espressione del viso, mostrano
una stretta parentela con questo quadro. L'unica differenza si trova
negli attributi tenuti nella mano sinistra. Mentre la Prudentia dei
Tarocchi tiene nella mano uno specchio alzato da un angelo putto,
la Prudentia di Esztergom tiene in mano uno specchio a lungo ma-
nico avvolto da un serpente. La spiegazione di questa differenza di
attributi si ottiene dall’interpretazione in qualche maniera diversa
del savio comportamento umano. Pare che la concezione che si ri-
flette dalla carta ferrarese si trova ancora pitt vicino al Medio Evo,
mentre in quella di Esztergom e piti netta la concezione umanista.
La figura del serpente avvolgente il manico dello specchio non
soltanto attira 1’attenzione sul serpente del caduceo dell’incisione
fiorentina di Mercurio come eventuale fattore agente, ma ci da da
pensare che in questa differenza di forma e di contenuto dobbiamo
cercare l'influsso del culto di Ermes-Mercurio di Janus Pannonius
e di Galeotto Marzio. Ma possiamo trovare una risoluzione ico-
nografica simile anche nel Tempio Malatestiano, dove il serpente
avvolge il braccio inferiore sinistro della Temperantia.



Le pitture murali dello studio Vitéz 281

Larelazione piti stretta tra le due Temperantiae & la relazione icono-
grafica. Il movimento e il vestimento delle figure non si differenzia
quasi in nessun dettaglio, naturalmente senza menzionare a questo
effetto la differenza essenziale proveniente dal fatto che la pittura
murale di Esztergom é in colore mentre I'incisione ferrarese e in
bianco e nero.

L’allegoria della pittura murale di Fortitudo a Esztergom é1’esem-
pio piu istruttivo che dimostra che il pittore risolse il suo compito
con una indipendenza assai considerevole, nonostante il modello
dato. Il maestro che lavorava a Esztergom ci offre il rimpasto vigo-
roso della Fortezza dei Tarocchi, una delle figure piti risolutamente
disegnate della serie. Nella sua composizione abbandono il leone
che accentuava il contenuto iconografico e in suo luogo, per di-
mostrare la forza, pose una clava magnificamente costrutta nella
mano della sua figura, che lo alza dietro la testa per riempire di
questa maniera adeguatamente lo spazio. Possiamo osservare una
differenza essenziale nel vestire dell’incisione di Fortezza e della
pittura murale di Fortitudo. L’abbozzo di Esztergom con le pieghe
disegnate con linee dinamiche ci richiama I’attenzione sulle alte
figure della serie dei Tarocchi, in primo luogo alla figura di Clio.

La Iustitia di Esztergom e seduta in un trono semplice, ma alza il
suo spadone con la mano destra della stessa maniera che la Iustitia
nella serie dei Tarocchi, e tiene pure nella mano sinistra lo specchio
similmente, mentre pone sul ginocchio sinistro il piatto in un modo
piu riuscito. Tra le figure delle Virtu di Esztergom, la figura che
apparsa alla luce nello stato pili rovinato, ¢ la figura della Iustitia.
Ad onta di cio si puo constatare che sorpassa notevolmente il suo
modello grafico tanto nella sua composizione, quanto nel suo di-
segno e colorismo.

L’esistenza in quest’epoca della serie dei Tarocchi di Mantegna in
Ungheria e dimostrata senza nessun dubbio dalla circostanza che
un foglio, purtroppo dopo persa Euterpe, é stato ritrovato in quel
mentre nel codice Corvino di Polibio recuperato da Costantinopoli
e passato in proprieta della Biblioteca Nazionale Széchényi. E indu-
bitabile che il re Mattia acquisto la serie intera per la sua collezione.
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Le allegorie delle virtu di Esztergom confermano, escludendo pure
ogni dubbio, che questa serie si trovava tutta intera anche nella
collezione di Giovanni Vitéz.

Il capitare in Ungheria dei Sette Pianeti e dei Tarocchi di Mantegna
si deve evidentemente grazie a Janus Pannonius o forse anche
a Galeotto Marzio. Dopo aver terminato i suoi studi, Janus Panno-
nius durante il suo viaggio di studi realizzato in Italia nel 1458, fece
una lunga permanenza a Firenze, dove secondo la testimonianza
di Vespasiano da Bisticci, fece la conoscenza gia in quest’epoca di
Cosimo de” Medici, degli umanisti pit illustri di Firenze e dei giova-
ni appartenenti ai loro circoli. Questi rapporti si sono approfonditi
e ampliati ancora di pit durante la sua visita diplomatica a Romain
primavera del 1465. E noto che entro in rapporto diretto pure con il
capo degli umanisti fiorentini, con Marsilio Ficino, del quale fa fede
I'esemplare dedicata direttamente a Janus Pannonius, dell’opera di
quest’ultimo intitolato Commentarius in Platonis Convivium de amore.
Dobbiamo prendere per probabile che Janus durante questi due
viaggi entro in contatto personale anche con Antonio del Pollaiuolo,
che apparteneva pure ai circoli di amici pit stretti di Marsilio Ficino.
Si puo considerare certo che Pollaiuolo ricevette vari incarichi dal re
Mattia per mezzo di Janus. Sappiamo che la tappezzeria del trono
di Mattia, fatta di broccato d’oro, fu fabbricata a Firenze secondo
idisegni di Pollaiuolo. E il suo ruolo nel progettare il piedistallo del
Calvario di Mattia I'ho riportato alla luce io stesso nel mio trattato
al riguardo.

La serie d"incisione dei Tarocchi del Mantegna sono state portate
aBuda e aEsztergom, senza dubbio ugualmente da Janus Pannonius.
A questo riguardo basta rapportarsi al fatto che i rapporti ferraresi
di Janus, ancora dopo gli anni passati nella scuola di Guarino, ri-
masero stretti, aggiungendo d’altra parte che a Ferrara passo largo
tempo anche nel 1465.

La prefigurazione dei trionfi dei Pianeti, dello Zodiaco e delle
composizioni che presentano ilavori dei Mesi sono state riconosciute
nelle incisioni dei Pianeti di Firenze e divento evidente che il maestro
delle Virtt1 segui invece i fogli relativi dei Tarocchi. Le due serie,
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nonostante il loro carattere cosi simile, si differenziano in certo modo
quanto all’ordine della composizione e la maniera di disegnare, che
implica gia fin da principio che le composizioni cosmologiche di
Esztergom, cosi come le Virtu si differenziano tra di loro nello stile
e nella tecnica applicata nonostante la loro caratteristica comune
del disegno a linee. Non c’e dubbio pertanto che i due gruppi della
pittura murale, separati cosi nettamente tanto nel tema come nello
stile, non sono opere di un unico artista, ma le opere di artisti che
lavoravano sotto la guida di due maestri dirigenti.

Nella biografia di Giovanni Vitéz, redatta dal maestro da Bisticci,
possiamo leggere che “ci fece portare pittori, scultori, ebanisti
e maestri di tutte le rame delle arti, per rendere pitt nobile la sua
patria mediante il loro lavoro...”. Da queste righe risulta inequivo-
cabilmente che gran parte degli artisti li fece venire appunto dall’
Italia. Poiché non menziona nessuno per nome, possiamo pensare
chenon sono venuti principalmente da Firenze. Lo stile delle Virtu,
oltre I'influsso diretto della serie dei Tarocchi, mostra una cosi
stretta parentela con numerose opere dipinte giusto in questi anni,
da maestri ferraresi, che dobbiamo trovare la persona del maestro
delle allegorie delle virtu a Ferrara. L’analogia piu vicina, dipinta
precisamente in quest’epoca, anzi qualche anno dopo, dell’orna-
mento della cimasa del pianeta Marte, indipendente dai Tarocchi,
ci conduce similmente a Ferrara. E certi frammenti degli affreschi
conservati assai difettosamente nel corridoio che conduceva alla
cappella del castello, testimoniano che uno dei pittori che lavorava
qui svolse un’attivita anche a Montagnana. Dobbiamo fare atten-
zione a questa circostanza, perché Galeotto Marzio ebbe una casa
e alre proprieta in questa citta vicina a Ferrara dove si trovo il suo
domicilio permanente, e dove visse con la famiglia.

In un frammento della curva dell’arcata della loggia Vitéz si con-
servo un ornamento uguale all’'ornamento sarmentoso e foglioso
che si trova sul piano laterale dell’arcata dello Zodiaco. Oltre alle
correlazioni intellettuali messe in rilievo qui sopra, anche questo
rapporto ornamentale fa testimonianza dell’attinenza stretta tra gli
affreschi del palazzo Vitéz e dello studio Vitéz.
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La partecipazione di maestri ungheresi ¢ dimostrata, oltre altri
caratteri rappresentativi, anche dalla circostanza che e stato riporta-
to alla luce nella seconda meta del secolo anteriore a Vajdahunyad,
nella cosiddetta loggia di Mattia, I'equivalente preciso dell’orna-
mento sarmentoso e foglioso conservato nei frammenti dell’arcata
della loggia Vitéz. Questi ornamenti conservati nelle copie di di-
segni di Istvan Moller, ed altri motivi osservabili in frammenti di
pitture murali esistenti in copie ad acquarello o esistenti anche ai
nostri giorni, fanno testimonianza di due fatti importanti. Uno e il
fatto che la loggia di Mattia non fu costruita ai tempi del re Mattia,
ma molto prima, all’epoca di Janos Hunyadi o della sua vedova,
Elisabetta Szildgyi. L altro fatto - dal nostro punto di vista attuale
forse ancora piti importante - € che Giovanni Vitéz aveva portato
con sé a Esztergom una parte degli artisti, costruttori, scalpellini,
pittori ed altri maestri - cosi vasai e ceramisti - presumibilmente
da Vérad e senza nessun dubbio da Vajdahunyad.

Nel suo circolo umanistico di Varad e di Esztergom, insieme ad
umanisti stranieri, italiani, polacchi, greci e tedeschi non soltanto
svolgevano un’attivita eccellenti scrittori ed eruditi di Ungheria,
come principalmente Janus Pannonius o il vescovo di Modrus, il
filosofo Miklés, ma anche avevano un ruolo principale-dirigente.
Della stessa maniera, insieme agli artisti italiani - detto meglio, mol-
toitaliani, principalmente della scuola ferrarese - anche i maestri un-
gheresi avevano parte nelle grandiose opere artistiche che nacquero
allo stesso tempo che le opere italiane del primo Rinascimento, di
ugual proposito e carattere, precedendo cosi lo sviluppo europeo
dell’epoca. Oltre la sua attivita scientifica, dunque, anche le pitture
murali di Esztergom testimoniano eloquentemente I'importanza
universale dell'umanista Giovanni Vitéz.



San Giacomo in Ungheria*

Dal testo del Dr. Karacsonyi Janos, Vescovo di Nagyvarad, ”Storia
dell’Ordine di San Francesco in Ungheria fino al 17117, si ricava
una visione completa e particolareggiata di tale ordine religioso.

Il testo citato ha partecipato, vincendolo, al Premio Foster-
Scitovszky.

L’opera citata doveva essere completata nel 1914 ma il termine di
consegna, tuttavia, fu prorogato piti volte e la sua bozza di stampa
venne consegnata, per la pubblicazione, soltanto il 30 settembre
1919 quando, come ha scritto I’ Autore, I'Ungheria venne sopraffatta
dalla rivoluzione e dal regime di terrore comunista’.

In tali vicissitudini I’Accademia, dati gli elevati costi, non fu in
grado di stampare il testo e, per ovviare a tale inconveniente, in-
tervenne 1" Arcivescovo di Kalocsa - Bacs, Dr. Vérady L. Arpéd, il
quale, nel 1922, dono 300.000 corone per I'edizione del 1923.

L’ Autore, a tal proposito, ha scritto: “Dopo Dio € suo il merito e la
gloria che il lavoro benedetto dei poveri francescani non e coperto
dalla polvere degli archivi”2.

Anche la fondazione Foster-Scitovszky devolvette tutti i suoi
proventi degli anni 1905-1914 per la realizzazione di quest opera,
facendo cosi miglior uso della volonta del generoso fondatore®.

San Francesco, in realta, non € mai stato in Ungheria, ma la sua
"parola” fuori dall'Italia, accendeva gli animi nella citta di Zara che,

*  Appunti che il prof. Zoltan Nagy consegno alla figlia Maya, la quale avrebbe do-
vuto leggerli per lui al Congresso Internazionale qualora egli non avesse superato
I'intervento chirurgico a cui stava per sottoporsi il 3 febbraio 1994 e durante il quale
effettivamente peri. Pubblicato originariamente in Silvano Bracci (a cura di): San
Giacomo della Marca nell’Europa del "400. Atti del Convegno internazionale di studi
Monteprandone, 7-10 settembre 1994, Padova - Centro Studi Antoniani, 1997

! Karacsonyi Janos: Storia dell ‘Ordine di San Francesco in Ungheria fino al 1711,
Budapest 1923, pag. 5.

2 Ibid.

* Karacsonyi op. cit., loc. cit.,
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dal 1105 al 1117, dal 1181 al 1202 e dal 1358 al 1409, & appartenuta
al Regno di Ungheria*.

I "piccoli fratelli” °, gia numerosi al seguito di San Francesco,
come ha riferito Karacsonyi raccogliendo anche i minimi partico-
lari dei documenti dell’epoca, da Assisi si recarono in Ancona e da
Ancona a piedi, accompagnati da un vescovo ungherese (il quale,
pero, preferi viaggiare a cavallo) raggiunsero la citta Zengg (Szény).

I ”piccoli fratelli” tentarono di arrivare nelle terre “Pannoniche”
sia da Zara che da Szény, ma furono spogliati e derubati di ogni
loro avere dalle popolazioni slave della Croazia per cui furono
costretti a tornare indietro.

In seguito San Francesco invio i suoi fratelli in Ungheria facendoli
passare attraverso le regioni germaniche.

Successivamente, nel 1229, i frati minori vennero mandati da
Giovanni da Pian dei Carpini lungo le terre danubiane e, per la
prima volta fecero la loro apparizione a Gyér, Esztergom, Obuda,
Pozsony (Bratislava) e Székesfehérvar; in queste citta la presenza di
numerosi commercianti franco-valloni favori il loro insediamento
e la loro diffusione, tanto che, dopo poco, sorsero ben 5 conventi®.

E, comunque, certo che 1'11 agosto 1238” anche a Roma erano
a conoscenza del fatto che I'Ordine Francescano aveva, in Ungheria,
43 conventi, 8 guardianati ed una provincia autonoma retta da Frate
Elia da Cortona ®.

I 25 luglio 1433 Giovanni da Kurczola fu nominato Vescovo
di Nagyvérad (Oradea) e, dopo poco tempo, a sua volta, nomino
Vicario Generale il francescano Giacomo della Marca il quale cosi
ebbe 1'opportunita di operare, in Bosnia ed in Ungheria, per la
redenzione delle popolazioni Valacche e Bosniache °.

¢ Ibid., pagg. 6-7-8, dall’ Analecta Francescana, T. 281-T. 3. Holzapfel: L. m. 7-8.

Cosi venivano chiamati, in Ungheria, i Frati Minori.

¢ Karéacsonyi, op. cit.., pag. 13 e Analecta Francescana T. 7-8.

7 Karécsonyi, op. cit.., pag. 16; Holzapfell. M. 159. T.

8 Karacsonyi, op. cit., pag. 3; Analecta Francescana IV, 554: Guardianato di Gy6r:
Sopronpozsony-Léka; Guardianato di Zagrab: Zagrab-Nekcse-Garbonak; Guardianato
diSzerémség: Bacs-Szerémujlak-Szava-Szentdemeter; Nagyolasz-Szenternye-Zimony-
Banmonostorszeg; Guardianato di Esztergom: Esztergom-Nagyszombat-Nyitra-Csejte.

° Karacsonyi; Acta Bosnae 135 (il termine Valacchi = Rumeni deriva da ”Vlah” la cui
traduzione letteraria & “pastore albanese”).
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Per la sua opera si puo dire che Giacomo della Marca é stato,
nella sua epoca, una delle colonne portanti dell’ordine francescano.

Si narra che un giorno di felice congiunzione astrale, presso I'e-
remo della Verna, si incontrarono Bernardino da Siena e Giacomo
della Marca. Bernardino in seguito taglio 1’abito grigio per Giacomo
della Marca, il quale, il 1° agosto 1416, festa del Perdono di Assisi
lo rivesti alla Porziuncola ed inizio 1’anno di noviziato nell’eremo
delle Carceri sul Monte Subasio dove potrebbe aver incontrato
Giovanni da Capestrano.

I tre francescani, uniti dalla stessa preparazione giuridica, dagli
stessi ideali di poverta e dalla stessa incrollabile fede cristiana,
influenzarono profondamente la cultura magiara della loro epoca
e del secolo successivo.

Bernardino da Siena divulghera ed approfondira I'insegnamento
teologico posto alla base del cristianesimo, Giacomo della Marca
ricoprira il ruolo del Vicario e del predicatore e divulgatore della
fede, Giovanni da Capistrano, dopo aver ricoperto cariche pubbli-
che, morira di peste sul territorio magiaro.

Quest’ultimo, in particolare, pur non essendo stato in Ungheria
in veste di frate francescano ma di incaricato papale per la orga-
nizzazione e la guida dell’esercito Crociato, affianco, per lungo
tempo, Giovanni Hunyadi, Governatore di Erdély (Transilvania)
e dell’'Ungheria, e ne sostenne 'azione di forza contro I'invasore
turco, svolgendo un ruolo fondamentale nella gloriosa battaglia di
Néandorfehérvar (oggi Belgrado)'® e conquistando, per tale motivo,
il riconoscimento del popolo ungherese sia come religioso ma, oltre
a cio, come uomo di valore, difensore della terra magiara, degno
della massima considerazione e del massimo rispetto.

Sigismondo di Lussemburgo, imperatore e Re d"Ungheria ", i1 23
dicembre del 1435, avendo bisogno di consigli su come comportarsi

1 In memoria di questa battaglia ancora oggi, a mezzogiorno suonano le campane di
tutte le Chiese cattoliche.

Vale la pena di ricordare che Sigismondo di Lussemburgo fece educare il piccolo
Giovanni Hunyadi a Milano, presso la corte degli Sforza e che a sua volta, Mattia
Corvino, figlio di Hunyadi, divenuto re d'Ungheria, nel momento del suo massimo
splendore possedeva la pitt importante biblioteca esistente fuori dell'Italia e comp-
rendente 3000 volumi, i mitici manoscritti ”corviniani”.

11
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nei confronti della eresia ussita, convoco, come esperto consulente,
Giacomo della Marca, gia famoso per le sue capacita oratorie e per
i suoi miracoli, per ristabilire I'unita religiosa.

Giacomo della Marca, che in quel periodo si trovava al Concilio
di Basilea, giunse nella terra magiara per individuare e per ricon-
vertire gli Ussiti al cristianesimo e, in tale occasione, ebbe modo di
constatare il pessimo stato in cui si trovavano i conventi francescani
in Bosnia. Tale constatazione lo indusse a chiedere al re Sigismondo
un intervento al fine di riportare i conventi francescani nella loro
piena efficienza.

II Re Sigismondo, accogliendo le richieste di Giacomo della Marca,
costrinse Stefano Tvarko, re della Bosnia, a promettere solenne-
mente, innanzi a tutta la nobilta, di difendere gli ordini religiosi
e di lasciare piena liberta di azione agli evangelizzatori %

Giacomo della Marca, nel febbraio del 1436, mentre si trovava ad
Esztergom, da Papa Eugenio IV ricevette il titolo di inquisitore per
la tutela della fede cattolica in Ungheria®.

Giacomo, per svolgere il suo compito di inquisitore e di riconver-
titore di Ussiti, si reco in Transilvania, dove si trovavano numerosi
fuggiaschi Ussiti giunti in quella regione attraverso il regno di
Moldavia il cui voivoda, in accordo con il principe lituano Svidrigal
e con il futuro re di Boemia, aveva dato loro ospitalita.

I francescani, guidati da Giacomo della Marca, si mossero attra-
verso Nagyvarad (Oradea), Csanad, Bacs, Kalocsa, Banmonoros
(oggi Voivodina Serba), Szerémség, Ilok' e riuscirono, con le loro
predicazioni, a riconvertire gli Ussiti al cristianesimo.

L’arcivescovo di Pécs diede ordine di ricevere, con tutti gli onori,
i francescani nella vasta provincia, che va dal Danubio alla Sava
e dalla Sava alla Drava e, forse, proprio tale evento scateno I'oppo-
sizione dei preti e della curia.

12 Siracconta, a tal proposito, che Giacomo della Marca non esitd a dare del pagano al

re bosniaco il quale, piu tardi, influenzato dalla personalita del francescano, si accosto
in maniera definitiva alla pratica religiosa.

Karacsonyi, op.c., pag. 317; G. Fejér,Codex diplomaticus Hungariae ecclesiasticus ac
civilis. X/7 793, L.

Dove Giacomo della Marca aveva la sua dimora fissa con i suoi pit1 stretti collaboratori.
Karacsonyi, o.c., pag. 318; Fejér X, 7, 813.
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Nel dicembre 1437, Giacomo della Marca interruppe la sua perma-
nenza nei territori magiari per incontrare il Papa dal quale ottenne
lettere papali che gli conferirono lanomina di Nunzio Apostolico®.

Morto l'imperatore Sigismondo, grande protettore di Giacomo
della Marca, questi, malgrado le lettere papali, fu pubblicamente
contestato da parte dell’arcidiacono Simone di Bacs.

L’anziana Regina, Szildgyi Erzsébet, che aveva profonda stima
dei francescani, costrinse Simeone a scusarsi ed a riconoscere pub-
blicamente le sue colpe’®.

In questo stesso periodo, durante il quale Giacomo si era ripa-
rato a Buda, inizio a Ferrara il Concilio Ecumenico riguardante le
relazioni tra la chiesa ortodossa e la chiesa cattolica.

Giacomo della Marca, profondo conoscitore delle problematiche
teologiche che avevano determinato lo scisma tra le due chiese,
venne richiamato in Italia dal Papa.

Dopo il Concilio Giacomo rientro in Ungheria con mandato pa-
pale ma, nella sua missione, dovette affrontare numerose avverse
vicende.

I suoi seguaci, che avevano collaborato con lui nella riconversione
degli Ussiti, furono perseguitati e processati per cui Giacomo fu
costretto a chiedere aiuto al Re contro il Vescovo di Kalocsa.

Il Re Magiaro, come viene riportato ne gli “Atti di Bosnia” citati
anche dal Karacsonyi, rilascio a Giacomo della Marca un editto nel
quale si stabiliva che nessuno avrebbe potuto sottoporre a giudizio,
né condannare, gli uomini”... che avevano revisionato le questioni
eretiche...”.

15 Karécsonyi, o.c., pag. 319; Acta Bosnae 162; Franco Blaho, Annales, I,. 183-84; Hevenesi
XXXIX 168.

16 Sappiamo che, dopo il 1526, fu distrutto anche il monastero di Szeremség (Ilok), casa di
Giacomo, ma, fortunatamente, si sono salvati dalia distruzione i dialoghi ("Dialogus")
contro gli eretici di Bosnia e di Boemia, scritti dal santo in Ungheria e che sono stati
conservati ne lia Biblioteca di Monteprandone, fino alla conquista napoleonica del
1810. Conosciamo anche i suoi sermoni, ancora oggi attuali, sull’avarizia e sull’
usura. Nella citta di Szeged sono, inoltre, conservati la sedia utilizzata da Giacomo,
nella sua funzione di inquisitore, ed un quadro raffigurante la Madonna, protettrice
d’Ungheria, circondata dal “Sol Justitiae”.
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Gli Ussiti, pero, si riorganizzarono di nuovo nella citta di Belcsény
(Beocsin), sotto la guida di Ujlaki Balint il quale venne incarcerato,
i suoi compagni fecero una sommossa e lo liberarono ma, all’avvi-
cinarsi dell’esercito reale, fuggirono in Moldavia."”

Al fatti sopracitati seguirono gli attacchi dei turchi e, dopo la
morte del Re Alberto, I'esercito ungherese subi la disfatta contro
le milizie musulmane.

I francescani fin dal 1437 erano stati invitati dal Re Sigismondo
ad essere di aiuto alle popolazioni magiare, percio rimasero con
i soldati e la popolazione ungherese. E i frati ungheresi, non piut
provenienti soltanto dalle classi sociali meno elevate ma anche
dalla nobilta, istruirono la popolazione con l'insegnamento della
scrittura e della lettura e con I'approfondimento della lingua ma-
giara soprattutto nelle regioni del sud a stretto contatto con i turchi
e con gli Ussiti'®.

I Frati Minori Osservanti, in quel periodo, chiesero la creazione
di una provincia autonoma in Serbia e, nel contempo, chiesero
I'indipendenza dai Conventuali® i quali si opponevano alla loro
presenza nelle zone interne.

Gli Osservanti® ottennero, nel Concilio di Basilea, la nomina di
Giacomo della Marca a loro Vicario Generale? ma, nel 1437, questi
si dimise dall’incarico preferendo dedicarsi, principalmente, al suo
ruolo di inquisitore per la purezza della fede®.

Nell’enorme territorio ungherese i francescani, soprattutto gli
Osservanti, ebbero modo di svilupparsi e di proliferare ma, mal-
grado cio, per far fronte alle molteplici necessita, si rese necessaria

7" Karéacsonyi, o. c., pag. 321; Acta Bosnae, 173-75, Secoli 1914, 552-8; Hevenesi XXXIX
175-76.

18 Karacsonyi, ibidem, pag. 321; Museo Nazionale Manoscritti di Franco Blah6, Annales,
1,170-171.

In Ungheria vennero denominati con il termine “mariani” quei francescani che oggi
appartengono all’Ordine francescano conventuale.

% Chiamati, in Ungheria, anche Salvatoriani.

2 Karéacsonyi, o.c., pag. 324.

2 Anche in Italia vi furono aspre lotte tra Conventuali ed Osservanti e questi ultimi,
per meglio farsi rappresentare, scelsero come loro vicario generale Frate Bernardino
da Siena.
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la creazione e’ organizzazione di un Ordine Terziario Francescano
costituito sia da uomini che da donne allo scopo di coadiuvare i
frati regolari®.

L’insegnamento e la predicazione di Giacomo della Marca influen-
zarono largamente le zone da lui frequentate e, prova di cio, ne &
anche la conversione dei ruteni (piccoli russi) alla religione cattolica.

I frati minori ebbero una notevole espansione ed il loro apostolato
venne sostenuto sia da Giovanni Hunyadi, Governatore di tutte le
Regioni ungariche, che da Papa Niccolo V, il quale con una apposita
bolla del 10 febbraio 1449, creo, peri”francescani severi”, un nuovo
Vicariato che si estendeva dalla Sava ai Carpazi e giungeva fino
alle terre dei Tartari ed al Mar Nero?; venne cosi creato un nuovo
e forte rama francescano chiamato “Familia Fratum Minorum de
Observantia...”*.

Ancor oggi, malgrado i danni derivati dalle distruzioni dei
Turchi®*, nella martoriata Ungheria sono conservati molti ricordi
dei frati francescani e di san Giacomo della Marca. I piut significa-
tivi si trovano nella citta di Szeged (nel convento di Nostra Felice
Signora di Alsévaros, dove si trova anche la sedia, di stile gotico pre-
rinascimentale, che Giacomo utilizzava in veste di inquisitore),
a Bucsuszentlaszl6 (nella chiesa francescana, dove si trova una ma-
gnifica e venerata statua lignea di S. Giacomo), a Vac (dove, nella
chiesa dei Frati Minori, su di un enorme altare barocco del "700,
é stata collocata la statua di S. Giacomo, cuil’altare & dedicato, accan-
toa quella diS. Giovanni da Capestrano), a Budapest (R6zsadomb,
nella chiesa di Sant’ Antonio, dove si trova un affresco del 1934-35,
dedicato al Santo di Monteprandone).

% 11 permesso papale per la costituzione e I'organizzazione dell’Ordine Terziario
Francescano giunse il 31 gennaio 1445. Theinerii 226-28.

% Archivio di Gyongyos, Bollarum 80-87.

% Manoscritto Chronicon seu origo fratrum minorum de observantia, dell’archivio di
Gyongyos.

% Dopo il 1526 i Turchi distrussero la maggior parte dei conventi francescani ed uccisero
quasi tutti i religiosi. Un documento del 1523 dimostra che prima della distruzio-
ne turca, vi erano, nel territorio ungherese 10 guardianati: Esztergom, Szerémujlak,
Erdély (Transilvania), Jene, Ozora, Nagybanya, Sarospatak, Felvidék (Slovacchia),
Uzsaszentlélek e Szécsény, comprendenti 70 monasteri nei quali vi erano ben 1472 frati.
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E degna di menzione anche una rarissima incisione del ‘700, ope-
ra di Johan Andreas Feffer, incisa ad Ausburg, che fa parte della
collezione privata del prof. Zoltdn Szilardfy?.

¥ Storico dell’arte ed Arciprete in Budapest, per la cui gentile concessione & stata pos-
sibile la pubblicazione dell’opera.
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Vita ed opere di Zoltan Nagy

Curriculum vitae

Zoltan Nagy e nato, nel 1908, a Dombegyhdaza. Ha frequentato le
scuole medie a Mako e nella citta di Szeged.

Durante gli studi universitari, nel 1931, ha vinto una borsa di
studio del Consiglio Nazionale per la frequenza del Collegium
Hungaricum di Roma (ma il progetto non si é realizzato per le
difficolta finanziarie del Governo); nel 1931/32 ha frequentato un
corso di perfezionamento della lingua italiana presso I'Universita
degli Stranieri di Perugia; dal 1932, a Roma, ha svolto attivita di
ricercatore nell'Istituto di storia dell’arte e dell’archeologia cristiana.

Nel 1934, sotto la guida di Tibor Gerevich (storia dell’arte), Alajos
Zambra (lingua e letteratura italiana) e Andras Alfoldi (archeolo-
gia della terra ungherese), si e laureato, summa cum laude, nella
Facolta di Lettere e Filosofia dell’Universita Cattolica Pazmany
Péter di Budapest.

Tra il 1934 ed il 1938:

* conborsa di studio dell’Accademia delle Scienze d"Ungheria,
ha prestato servizio, in qualita di ricercatore, nel Consiglio
della Sovrintendenza Nazionale delle Belle Arti di Budapest;

* ha partecipato agli studi archeologici ed alla ricostruzione dei
marmi del Palazzo Reale di Esztergom;

* ha pubblicato, in lingua ungherese, inglese e francese, una
relazione sull’avvenuto ritrovamento, nel Palazzo Reale, di
affreschi trecenteschi e rinascimentali; per esempio il saggio
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Az Esztergomi vdr dsatdsai és freskoi (Scavi e affreschi del castello
di Esztergom)

* ha collaborato, con il canonico Antonio Leopold, nella classi-
ficazione della collezione dei quadri del Museo Cristiano di
Esztergom;

¢ ha svolto, con borsa di studio dell’Accademia delle Scienze
d’Ungheria, ricerche, nellIstituto Storico Ungherese di Roma,
su argomenti di storia dell’arte e difesa del patrimonio artistico;

* nel 1936 ha collaborato nella preparazione dell’esposizione
artistica italiana assieme a Tibor Gerevich, il che gli ha portato
numerosi riconoscimenti e nomine ufficiali.

Nel 1939 ha lavorato, in qualita di consigliere artistico, presso la
Presidenza del Consiglio (Primo Ministro, Conte Paolo Teleki) e, in
seguito, nella Divisione Artistica del Ministero della Religione e della
Pubblica Istruzione (guidato dal ministro Eugenio Szinyei Merse).

In questo periodo, con I'aiuto del Conte Paolo Teleki e dei frati
minori di Esztergom, ha operato per evitare la deportazione dei
colleghi docenti universitari di origine ebraica.

Dal 1941, a seguito di concorso, e stato chiamato ad insegna-
re nell'Istituto di Storia dell’Arte del Collegio E6tvos (Magistero
dell’Universita).

In seguito il Ministero della Religione e della Pubblica Istruzione
lo ha nominato vice direttore dell’Istituto di Ricerca Scientifica
Alfoldi di Szeged e, parallelamente, & divenuto coordinatore capo
dell'Istituto di Storia dell’ Arte nella Facolta di Scienze Filosofiche
di Szeged.

In questo periodo il Prof. Zoltan Felvinczy-Takats, tornato dall’U-
niversitd di Kolozsvér, gli ha conferito il titolo di docente univer-
sitario ordinario privato.

Nel gennaio del 1951, insieme a tutto il corpo docente universi-
tario, e stato rimosso dal suo incarico.

Trasferitosi a Budapest, per evitare 1'accusa di essere un nullafa-
cente, cosa che avrebbe comportato conseguenze sul piano giuri-
dico, é stato costretto a lavorare come agente assicurativo.

In questo periodo e stato chiamato a svolgere alcune ricerche pres-
so0 il centro di documentazione delle citta di Szeged ed Esztergom.
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Dal 1952 al 1954, in qualita di supplente di lingua e letteratura
ungherese, ha insegnato nel Ginnasio Zrinyi Ilona e nel Ginnasio
Artistico di Budapest.

Nel 1953-54 ha avuto la nomina di insegnare nella Scuola Media
di Toth Stefano, nel XV distretto di Budapest.

In questo periodo, a causa di una emorragia interna, gli ¢ stata
riconosciuta una pensione di invalidita fino al 1959 ed é stato col-
locato a riposo.

Dal 1960 e stato nominato direttore del Museo Balassa Balint di
Esztergom e, dal 1962, gli e stata affidata la direzione e 1'organiz-
zazione dei resti del Palazzo Reale Arpadiano. Successivamente, in
virtu di tali funzioni, gli e stata affidata anche la direzione scientifica
del Museo Cristiano di Esztergom.

Durante questo periodo e riuscito ad ottenere, dal Ministero della
Cultura, I'accoglimento del suo progetto di ricostruzione del Museo
Cristiano, provvedendo a far eseguire tale ricostruzione con I'im-
postazione e I'attrezzatura dei migliori musei europei.

In qualita di direttore del Palazzo Reale, ha fatto eseguire gli
scavi archeologici sotto la fortezza e sotto i palazzi limitrofi, per
approfondire le ricerche relative ai periodi precedenti al re Béla III,
ha fatto eseguire restauri conservativi degli affreschi rinascimentali
della cappella del Palazzo Reale e, con1’aiuto del Museo Letterario
Pet6fi di Budapest, ha fatto restaurare la casa del poeta Mihaly
Babits, sulla collina Aranyhegy di Esztergom, rendendola museo
in memoria del poeta.

Nel giugno del 1969 é stato pensionato dal museo Balassa Balint
ma, fino al 1971, su incarico del Ministero della Cultura, ha conti-
nuato il completamento dei lavori del Palazzo Reale e del Museo
Cristiano.

Ad Esztergom, sede dell’ Arcivescovado d’Ungheria, ha orga-
nizzato molte manifestazioni culturali, di poesia e musica, relative
al periodo medievale di Esztergom, diversi spettacoli (Pier Vidal,
Balint Balassa, Claudio Monteverdi, Jan Sobieski, Mihaly Babits,
giochi al castello), nonché esposizioni medievali e rinascimentali.

Per i festeggiamenti monteverdiani ha commissionato, al musi-
cista Lajos Bardos, la trascrizione, in opera per coro, del poema di
Marion Kerekes, ”Strigonii fata”, del 1729, scoperto e reso pubblico
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dallo stesso Zoltan Nagy il quale, tra 'altro, si fece carico di farne
fare una traduzione dal latino, dal poeta Karoly Kiss. La prima
rappresentazione di tale opera fu effettuata, nel 1967, dal Coro
Monteverdi di Esztergom, diretto dal Maestro Zoltdan Hunyady;
nello stesso anno 1'opera e stata riproposta, da 17 cori, nell’Acca-
demia Musicale Liszt di Budapest.

In quegli anni, secondo il suo progetto, nell’Accademia BB.AA. di
Bologna (1964), nell’ Accademia delle Scienze d’Ungheria di Roma
(1967) e nel Museo Capodimonte di Napoli (1967), & stato realizzato,
con grande successo, il programma di festeggiamenti letterario-mu-
sicali Laus Pannoniae.

In tale occasione, nell’ottobre del 1967, ha tenuto una conferenza
dal titolo ”Le nozze di Mattia Corvino e di Beatrice d’Aragona”.

Dopo il suo pensionamento ha continuato ad occuparsi delle
epoche medievali e rinascimentali. Nel centro dei suoi interessi
sono stati i rapporti culturali intercorsi tra I'Italia el’'Ungheria. Le
problematiche di queste ricerche sono apparse in vari saggi (due
opere monografiche del 1972 e del 1989 ed oltre 40 pubblicazio-
ni sull'importanza della storia culturale ed artistica della citta di
Esztergom) e trattate in varie conferenze, soprattutto in lingua
italiana, ad Esztergom, Budapest, Vienna, Firenze, Roma, Bologna,
Ancona, Montagnana, Sassoferrato, Ascoli Piceno, Montepulciano,
Padova ed altre citta.

In considerazione di una precedente pubblicazione su alcuni aspet-
ti architettonici ed artistici della citta di Szeged, fino all’alluvione
del 1879 (scritta in collaborazione con Imre Papp, Editore Mtiszaki,
1960), la Biblioteca Somogyi e I’Amministrazione Comunale di
Szeged, gli hanno commissionato la redazione di 5 volumi mono-
grafici sulla citta e, in particolare, gli hanno commissionato di trat-
tare, nel II-III volume, gli aspetti urbanistici e lo sviluppo architet-
tonico della citta dal 1686 al 1919.

Nello stesso tempo gli e stato affidato 1'incarico di scrivere 15
pagine della storia del Castello della citta di Szeged e gli é stato
commissionato, dal Prof. Gyula Kristo6, I'incarico di sviluppare al-
cuni aspetti urbanistici ed artistici della citta nell’epoca arpadiana.



Vita ed opere di Zoltan Nagy 299

Per poter trattare questi argomenti ha svolto ricerche negli ar-
chivi del Museo Méra Ferenc di Szeged, nell’archivio dellIstituto
di Szeged, nell’Archivio Nazionale di Budapest, nella Biblioteca
Nazionale di Vienna, nella Biblioteca dell’Universita di Bologna
e nella Biblioteca Vaticana.

In tal modo gli si & presentata 1’occasione di trattare, in 12 pa-
gine della monografia, gli aspetti soprattutto storici della citta di
Szeged da un punto di vista del tutto nuovo rispetto agli scritti
precedenti.

Libri e pubblicazioni

1) Storia della litografia ungherese, dissertazione di dottorato,
Budapest, 1934.

2) 1l Palazzo e la Cappella della Casa Arpadiana di Esztergom in
Elet, 1934.

3) Irisultati dei nuovi scavi in Napkelet, 1935.

4) Le Palais des Arpadianes a Esztergom, in Nouwvelle revue de
Hongrie, Budapest, 1935.

5) Les fouilles d'Esztergom, in Nouvelle revue de Hongrie, Budapest,
1935.

6) Die Koniesburg derArpaden in Austria - Hungaria, Wien, 1936.

7) Gli scavi del Palazzo Reale Arpadiano di Esztergom, in Annuario
della R. Accademia d'Ungheria di Roma, Roma.

8) Catalogo commemorativo per il centenario del Teatro Nazionale
ungherese, Pallas Irodalmi és Nyomdai R.T., Budapest, 1938.

9) Lanuova arte magiara, Editore Atheneum, Budapest, 1940.

10) Lavita artistica della minoranza magiara di Erdély (Transilvania),
in Szépmiivészet, Annuario 1940-1941, Budapest, redattore: Vitéz
Zoltan Nagy.

11) Testimonianze magiare in Dalmazia, in Forum, Budapest, 1941.

12) Considerazioni sui costruttori e sui problemi della Chiesa di via
Farkas a Kolozsvar, in Epitészet, Kluy, 1944.

13) La chiesa del castello di Marosvésarhely, in Magyar Epitémiivészet,
Budapest, 1944 (Kluy, 1944).

14) La chiesa dei francescani di Alsévaros a Szeged, in Epitémiivészet,
Budapest 1944 (Kluy, 1944).
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15) Frate Giovanni e Giorgio K&faragé, Re Mattia Corvino e Bathori
Istvan, Vojvoda di Erdély (Transilvania) /Frater Johannes e
Georgius Lapicida de Kolozsvdr, in Szépmiivészet, Budapest, 1944.
junius - julius.

16) L'anello di pietra di Szeged / Agnus dei, Tiszatdj, Szeged, 1947,
12t, (KluyTiszatajFiizetei, 3)

17) La torre di Demetrio di Szeged: un capitolo della storia
dell'architettura della Chiesa di Paldni a Szeged in Pusztik Népe,
Hoédmez6vasarhely, 1948.

18) L'attivita artistica di Gyorgy Budai e J6zsef Koszta in Pusztik
Népe, Hodmezo6vasarhely, 1948.

19) L'attivita artistica del geometra Stefano Vedres (1765-1830),
Miiszaki Egyetem Kényvtdra és Tankonyvkiado (Biblioteca della
Facolta di Ingegneria e dell’Editore Scolastico), Budapest, 1956.

20) Storia dell'arte fino all'alluvione del 1879 della citta di Szeged
in Monografia della storia della citta di Szeged, Miiszaki Egyetem
Kényvtira és Tankdényvkiado (Biblioteca della Facolta di Ingegneria
e dell’Editore Scolastico), Budapest, 1960, (collaboratore: Imre
Papp).

21) Musica e poesia nel medioevo ad Esztergom, in Miizeumi Honap,
Esztergom, 1963.

22) L’arte italiana del medioevo in Ungheria, in Ungheria d’oggi,
Roma, 1964.

23) Esperienze museografiche italiane, in Miizeumi Kézlemények.
Budapest, 1964.

24) 1I trionfo del sole nel piedistallo del Calvario di Mattia Corvino,
in Filolégiai Kozlény, Budapest, 1978 (separatum, Budapest, 1969).

25) Lo sviluppo del progetto di costruzione del Museo del Castello di
Esztergom, in Miizeumi Kozlemények, Budapest, 1970.

26) 1I “bel palazzo" di Vitéz Janos nello specchio delle fonti scritte,
manoscritto del 1972, pubblicato nel Bollettino dei Musei della
Regione di Komdrom, Tata, 1986.

27) Sviluppo storico - artistic o della citta di Esztergom nel millenario
della sua fondazione, Panordma Képeskinyvek, Budapest, 1973
(estratti in tedesco, inglese, francese e russo).

28) Le opere artistiche di Janos Vitéz (Arcivescovo di Esztergom e
Primate d'Ungheria) nelle opere di JanusPannonius, manoscritto
del 1972, pubblicato in Memoria Saeculorum Hungariae, redazione
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Tibor Kardos e Sandor V. Kovacs, Editore Akadémia, Budapest,
1975 (con separatum).

29) Ricerche cosmologiche nella corte umanistica di Giovanni Vitéz,
manoscritto del 1972-1973, pubblicato in Rapporti Veneto-Ungheresi
all'epoca del Rinascimento, Editore Akadémia, Budapest, 1975.

30) Il fenomeno umano nel "De nomine libri duo" e nella "Refutazio"
di G. Merula di Galeotto Marzio, manoscritto (e conferenza
a Narni) del 1975, pubblicato in Galeotto Marzioe I'Umanesimo
italiano ed europeo, Centro Studi Storici, Narni, 1983.

31) L'astronomia in Ungheria nell'epoca di Mattia Corvino: I'attivita
di Regiomontanus (Nicolas Von Claus di Konisberg), in Vildgossdg,
Budapest, 1976.

32) Gli affreschi dello Studio Vitéz, in Mifvészet, Budapest, 1979.

33) I resti marmorei della chiesa del castello di Szeged (XI-XII sec.) e
le loro analogie con Esztergom. L’ Agnus Dei di pietra di Szeged.
Il turibolo di Szeged-Csorva (tra il XII e XIII sec.). L'Immagine
esterna del castello. nella Storia di Szeged, redattore Gyula Kristo,
Szeged, 1983.

34) Il turibolo di Szeged-Csorva, in Miivészet, Budapest, 1983.

35) La ricostruzione del castello e della citta di Szeged dopo
l'occupazione turca. La ristrutturazione dei monumenti
ecclesiastici. La posizione di Vedres Istvan nella presentazione
del nuovo volto della citta. L'impronta tardo barocca e neoclassica
nell'architettura. L'arte della decorazione e della pittura. in Storia
di Szeged, redattore Jozsef Farkas, Szeged, 1985.

36) Il trionfo della luna nel piedistallo del Calvario di Mattia
Corvino, in Studi Umanistici Piceni V, Sassoferrato, 1985 ed in Res
PublicaLitterarum - Studies in Classical Tradition VIII, University of
Kansas, 1985.

37) 1l resoconto di Franz Von Querlonde sullo stato del castello nel
1768 e sui progetti di rafforzamento in Annuario del museo di
Ferenc Mora, separatum, Szeged, 1986. Auszug: Bericht Franz Von
Querlonde iiber den Zustand der Szegeder Burg in jahre 1768
Und tiber di Befestigungsvorwiirfederselben.

38) Il trionfo di Giove -Trionfo di Re Mattia il giusto, nel piedistallo
del Calvario di Mattia Corvino, di Antonio del Pollaiolo, Istituto
Internazionale di Studi Piceni, Sassoferrato, 1987.
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39) Antonio del Pollaiolo: il piedistallo del Calvario di Mattia Corvino,
in Acta Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae, tomus
XXXIII, fasciculi 1-2, Editore Akadémia, Budapest, 1987-88.

40) La storia dell'immagine architettonica della citta di Szeged, 1849-
1919, in Storia di Szeged, redattore: Dr. Endre Gaal.

41) Le pitture murali dello Studio Vitéz, Sassoferrato, Istituto
Internazionale Studi Umanistici Piceni, (Atti), 1997.

42) Il ruolo enigmatico della Sfinge nel pensiero dell'arte del
Rinascimento, Sassoferrato, Istituto Internazionale Studi
Umanistici Piceni, (Atti), 1997, pag.151-160, 161-187 tav.

43) Le pitture murali dello Studio Vitéz, pag.101-111, Nagy Zoltan - a
cura di Maya Nagy

44) Storia della litografia ungherese, editore (printed) Balassa, 2001.
Curriculum vitae e pubblicazioni in lingua ungherese a cura di
Zoltan Nagy junior.

Manoscritti

45) Gli affreschi dello "Studio Vitéz".

46) Scienza e arte nella corte umanistica di Giovanni Vitéz.

47) Seghedinum, il castello fortezza di Szeged, monografia
commissionata dalla Biblioteca Somogyi della citta di Szeged.

48) Il trionfo di Mattia Corvino al Campo dei Fiori di Roma: problemi
storico-umanistici dell'affresco perito, attribuito ad Andrea
Mantegna e conservato in una copia d’acquarello nella Biblioteca
Apostolica Vaticana.

Conferenze

49) Irisultati degli scavi archeologici di Esztergom, Radio ungherese,
1936.

50) Gli scavi del Palazzo reale degli Arpadiani a Esztergom, Roma,
Accademia d"Ungheria, 1938.

51) Spiriti e forma del Rinascimento ungherese, Milano 1942.

52) L'attivita artistica di Istvan Vedres, il geometra di Szeged (1765-
1830), Budapest, Associazione degli archeologi e storici dell’arte,
1957.
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53) Il progetto sconosciuto del ponte di Szeged di Vilmos Fest,
ingegnere della Camera (1844), Budapest, Associazione degli
archeologi e storici dell'arte, 1957.

54) Poesia e musica medioevale ad Esztergom, Esztergom, Il mensile
dei musei, 1963.

55) L'Umanesimo ed il Rinascimento a Esztergom, Roma, Accademia
d'Ungheria, 1964.

56) L'arte italiana del medioevo in Ungheria, Bologna, Accademia
delle Belle Arti, 1964.

57) L'iconografia del piedistallo del Calvario di Mattia Corvino. La
problematica del suo autore, Budapest, Istituto di Archeologia
edi Storia dell’ Arte Magiara, 1965.

58) Il trionfo del Sole nel Calvario di Mattia Corvino, Universita
degli Studi di Bologna, Istituto di Storia dell’arte, 1965 e Firenze,
Sovrintendenza alle Gallerie di Firenze.

59) Le nozze di Mattia Corvino e di Beatrice d”Aragona, introduzione,
Roma, Accademia d'Ungheria e Napoli, Museo di Capodimonte,
1967, in occasione dei festeggiamenti “Laus Pannoniae”.

60) Gli affreschi dello “Studio Vitéz” a Esztergom, Firenze,
Kunsthistorisches Institut in Florenz, 1973.

61) Le arti e le scienze nella corte umanistica di Giovanni Vitéz,
Esztergom, Convegno Internazionale sui rapporti italo-ungheresi
all’epoca del Rinascimento, 1972.

62) Die kiinstlerische wund wissenschaftliche Tatigkeit des
Humanistenkreises in Gran, Wien, Kunsthistorisches Institut der
Universitat Wien und Ost-und Stidost-Europa-Institut, 1974.

63) Il fenomeno umano nel “De homine libri duo” di Galeotto
Marzio, Narni, Convegno internazionale “Galeotto Marzio e
I"'Umanesimo italiano ed europeo”, 1975.

64) L'Umanesimo ed il Proto-Rinascimento in Ungheria. - Umanesimo
e Rinascimento alla corte di Mattia Corvino, Macerata, Universita
degli Studi di Macerata, Istituto di Storia dell’ Arte, 1979.

65) II trionfo della Luna nel Calvario di Mattia Corvino, Sassoferrato,
Convegno Internazionale di Studi Umanistici Piceni, 1985.

66) 11 piedistallo del Calvario di Mattia Corvino, Firenze, Universita
degli Studi di Firenze, Facolta di Magistero, 1985.

67) Il Trionfo di Giove - Trionfo del Re Mattia il Giusto, Firenze,
Germanisches Kunsthistorisches Institut in Florenz, 1986.
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68) Caratteri iconografici ed artistici degli affreschi della Sfera
Celeste, nella Cappella del Rosario del Duomo di Montagnana,
L’intervento di Galeotto Marzio. - Rapporti tra gli affreschi dello
Studio Vitéz di Strigonia e quelli di Montagnana, Montagnana,
1985.

69) Un Trionfo di Mattia Corvino al Campo dei Fiori di Roma.
L’affresco scomparso, attribuito ad Andrea Mantegna, conservato
in una copia d’acquerello nella Biblioteca Apostolica vaticana,
Sassoferrato, VI Convegno di Studi Umanistici Piceni.

70) II ruolo enigmatico della sfinge nel pensiero e nell’arte del
Rinascimento, Sassoferrato, Istituto Internazionale Studi
Umanistici Piceni, (Atti), 1994.

71) S. Giacomo della Marca in Ungheria, Monteprandone, Convegno
su S. Giacomo della Marca (Atti), 1994.



Nagy Zoltan
tudomanyos munkainak jegyzéke

Konyvek — Tanulmanyok

1) A magyar litografia torténete, doktori dissertatio, Budapest,
1934.,13611, 8 t.

) Az Arpadok esztergomi palotéja és képolndja, in Elet, 1934.

3) Az Gjabb dsatasok eredményei, in Napkelet, 1935.

) Le palais des Arpadiens & Esztergom, in Nouvelle Revue de Hongrie,

Budapest, 1935. Juin.

5) Les Fouilles D'Esztergom, Nouvelle Revue de Hongrie, Budapest,
1935., 4 Fol, képekkel

6) Die Konigsburg der Arpaden, in Austria-Hungaria, Wien, 1936.

7) Gli Scavi del Palazzo Reale Arpadiano di Esztergom, in Annuario
Della R. Accademia d’Ungheria di Roma, Roma, 1938., Separatum

8) ij magyar miivészet, Atheneum, Budapest, 1940., 144 Fol, 116
kép

9) Dalmacia magyar emlékei, in Forum, Budapest, 1941.

10) Adalékok a kolozsvari Farkas wutcai templom épitSinek
problémaihoz, in. Epitészet, 1944. klay, 1944.

11) A marosvésarhelyi vartemplom in Magyar Epitémiivészet,
Budapest, 1944., klay. 1944.

12) A ferencesek Szeged-alsévarosi temploma, in Magyar
Epitémiivészet, Budapest, 1944., klay. 1944.

13) Janos Barat és Kéfaragé Gyorgy, Matyas kiraly és Bathori Istvan
erdélyi vajda épitészei, Frater Johannes és Georgius Lapicidia de
Kolozsvar, in Szépmiivészet, Budapest, 1944. . janius 179.-192.,
210. képekkel; II. julius, 217.-229., 246. képekkel

14) A szegedi “Kébarany”, Agnus Dei, Tiszatdj, Szeged, 1947., 12 1,
2t., klay. Tiszatéj Fiizetei, 3.

15) A szegedi Demeter torony, Fejezet a szegedi palani templom
épitészettorténetéhez, in Pusztik Népe, Hodmez6vasarhely, 1948.
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16) Vedres Istvan geometra (1765-1830) miivészi munkassaga, Bp.,
Mtiszaki Egyetem Konyvtéra és Tankonyvkiado, 1956.

17) Szeged, Varostorténeti monografia, Bp., Mtiszaki Konyvkiado,
Térsszerz6: Papp Imre. Nagy Zoltdn munkaja az 1879. évi arvizig
terjed$ varos- és mtivészettorténet, s a mtiemlékek lefrasa, - 288
1, 191 kép.

18) Koltészet és zene a kdzépkori Esztergomban, Esztergom, 1963.,
Muizeumi Honap, 16 1,

19) L’arte italiana del Medioevo in Ungheria, in Ungheria d'Oggi,
Roma, 1964, no. 5, settembre-ottobre, pp. 36-49, tavv. 4.

20) Olaszorszagi muzeoldgiai tapasztalatok, in Mizeumi Kézlemények,
Bp. 1964., 3. sz., 26-40.

21) A Nap Diadala a Matyas Kélvaria talapzatan, in Filoldgiai Kozlony,
Bp., 1968., 430-460, IVI., Separatum, Bp. 1969.

22) Az Esztergomi Varmuazeum kialakitdsanak programja, in
Muizeumi Kézlemények, Bp., 1970. 3. sz., 72-133. 11. 5 tabla

23) Vitéz Janos “Szép palotaja” irott forrasok tiikrében, kézirat, 1972.
Kozolve in Komdrom Megyei Miizeumok Kézleményei 11., Tata 1968.,
93-117. XXXVII-XLIL

24) Esztergom, Esztergom varos fennallasanak 1000 éves
évforduldjara késziilt mitivel6dés- és miivészettorténeti
tanulmany, Panordma Képeskonyvek, Bp., Panordma, 1973., 1-32
11.; 1-102 tabla, 129-152 német, angol, francia és orosz kivonatok,
képjegyzékek

25) Vitéz Janos mtivészeti alkotdsai Janus Pannonius mtiveiben,
Kézirat, 1972. kozolve in Memoria Saeculorum Hungariae-Janus
Pannonius Tanulmdnyok, szerk.: Kardos Tibor és V. Kovacs Sandor,
Akadémiai Kiadé, Bp., 1975., Separatum, Bp., 1975., pp. 265-290.

26) Ricerche cosmologiche nella corte umanistica di Giovanni Vitéz,
kézirat 1972-1973, kozolve in Rapporti veneto-ungheresi all’epoca del
rinascimento, Akadémiai Kiado, Bp., 1975., pp. 65-93, 8 tavole

27) 1l fenomeno umano nel “De homine libri duo” e nella “ Refutatio”
a G. Merula di Galeotto Marzio, manoscritto e conferenza a
Narni 1975., pubblicata in Galeotto Marzio e I'Umanesimo italiano
ed europeo, Centro Studi Storici, Narni, 1983.

28) AsztronémiaaMatyas-korabeliMagyarorszdgon-Regiomontanus
magyarorszagi miikodése, in Vildgossig, Bp., 1976. december,
775-781.



Nagy Zoltan tudomanyos munkainak jegyzéke 307

29)

30)

31)

32)

33)

34)

35)

36)

37)

A Vitéz-stadié falképei, in Miivészet, 1979., majus 20.-26., figgs,
1-17.

A szegedi varbeli templom kéfaragvany-maradvanyai (XL-XIL
Szazadi esztergomi Osszefiiggései), a szegedi “kébarany”, a
szeged-csorvai tomjénezd, (XIL-XIL sz. forduldja). A var kiilsé
képe, in Szeged Torténete I. Szerkeszt6: Kristéf Gyula, Szeged,
1983., 288.-295. 311.-313., 363.-367., figgs. 17.-22., 25.-27., 33.-37.
A szeged-csorvai tomjénez6, in Mifvészet, 1983. aprilis, 10.-13.,
11., 1.-9. képek

A szegedi var és a véros djjaépitése a torok hodoltsag utan: Az
egyhazi épiiletek feldjitasa; Vedres Istvan szerepe a varoskép
kialakitasaban; A késGbarokk és a klasszicizmus kora az
épitészetben. A diszitémiivészet és a festészet, in Szeged torténete,
szerk.: Farkas J6zsef, Szeged, 1985. 68.-82., 599.-610., 661.-664.,
669.-695., 11., 1.-10., 25.-36., 42.-45., 49.-60., képek

Il trionfo della Luna del Piedistallo del Calvario di Mattia
Corvino, in Studi Umanistici Piconi V., Res Publica Letterarum -
Studies in Classical Tradition VIII. The University of Cansas, pp.
191.-218. tavv. L.-X.

Franz von Querlonde jelentése a szegedi var 1768. évi allapotarol
és erdditési terveir6l, in Mora Ferenc Miizeum Evk()’nyve 1986-1.
Kiulonleges mat, Szeged, 1986., 139.-167., Auszug: Bericht von
Franz von Querlonde tiber den Zustand der Szegedder Burg im
Jahre 1768 und tiber di Befestigungs vorwiirfederselben.

Il Trionfo di Giove-trionfo del Re Mattia il Giusto, nel Piedistallo
del Calvario di M.C.- di Antonio del Pollaiolo, Sassoferrato-
Istituto Internazionale di Studi Pioeni, S.a., é. n. 1987.

Antonio del Pollaiolo: Il Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino,
in Acta Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae, Tomus
XXXIII, fasciculi 1-2., Akadémiai Kiad6, Bp., 1987.-1988.

Szeged varosépitéstorténete, 1849-1919, in Szeged Torténete 3.,
Szerk.: Dr. Gaal Endre, sajt6 alatt.

Kéziratok és befejezendd munkdk:

38) Gli affreschi dello “Studio Vitéz”, kézirat.
39) Tudomany és mtivészet Vitéz Janos humanista udvaraban.
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40) Seghedinum - Az egykori szegedi vér, kézirat-befejezés alatt,
Szeged Varosa megbizdsabo6l, a Somogyi Konyvtarral kotott
szerz6dése szerint, kb 15 iv terjedelemben

41) Iltrionfo dei Matteo Corvino al Campo dei Fiori di Roma, problemi
storici, umanistici dell'affresco perito, max attribuito ad Andrea
Mantegna, consevato in una copia d'acquarello conservato nella
Biblioteca Apostolica Vaticana

El6adasok

42) Az esztergomi varasatasok eredményei, Bp., Magyar Radio, 1936.

43) Gli scavi del Palazzo Reale degli Arpadiani a Esztergom, Roma,
Accademia d'Ungheria di Roma, 1938.

44) Spiriti e forme del Rinascimento ungherese, Milano, 1942, Castello
Sforzesco

45) Vedres Istvan szegedi geometra (1765-1830) miivészeti
tevékenysége, Bp., Magyar Régészeti és Miivészettorténeti
Tarsulat, 1957.

46) Fest Vilmos kamarai mérnok ismeretlen szegedi lanchidterve,
1844. Magyar Régészeti és Miivészettorténeti Tarsulat, 1957.

47) Koltészet és zene a kozépkori Esztergomban, Esztergom, 1963.,
Muzeum Hénap.

48) L'umanesimo ed il rinascimento a Esztergom, Roma, Accademia
d'Ungheria di Roma, 1964.

49) A Matyas Kalvéria talapzatdnak ikonografiaja és mesterkérdése,
Magyar Régészeti és Mivészettorténeti Tarsulat, Bp., 1965.

50) Il Trionfo del Sole nel Calvario di Mattia Corvino, Universita
degli Studi di Bologna, Istituto di storia dell’arte. 1965, és Firenze,
Sopraintendenza alle Gallerie di Firenze

51) Le nozze di Mattia Corvino e di Beatrice d'Aragona, Bevezet6 a
Roémai Magyar Akadémia és a napolyi Museo di Capodimonte
altal megrendezett “Laus Pannoniae” tinnepi esten. Népoly, 1957.

52) Gli affreschi dello “Studio Vitéz” a Esztergom, Kunsthistorisches
Institut in Florenz, Firenze, 1973.

53) Le arti e le scienze nella corte umanistica di Giovanni Vitéz, nel
senso del Convegno internazionale ,Rapporti italo-ungheresi
all'epoca del Rinascimento”, Esztergom, 1972.
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54) Die ktinstlerische und wissenschaftliche Tatigkeit das Humanis-
tenkreises in Gran, Wien, Kunsthistorisches Institut der
Universitat Wien und Ost-und Siiidost-Europa-Insitut, 1974.

55) 1l fenomeno umano nel “De homine Libri duo” di Galeotto Merzio,
convegno internazionale “Galeotto Marzio e l'umanesimo italano
ed europeo”, Narni, 1975.

56) L'Umanesimo ed il Proto-Rinascimento in Ungheria, Umanesimo
e Rinascimento alla corte di Mattia Corvino, Universita degli
Studi di Macerata, Istituto di Storia dell’ Arte, 1979.

57) 1l Trionfo della Luna nel Calvario di Mattia Corvino, Sassoferrato,
Convegno Internazionale di Studi Umanistici Piceni, Sassoferrato,
1985.

58) Il Piedistallo del Calvario di Mattia Corvino, Universita degli
Studi di Firenze, Facolta di Magistrato, Fireze, 1985.

59) 1l Trionfo di Giove-Trionfo del Re Mattia il Giusto, Germanisches
Kunsthistorisches Institut in Florenz, Firenze, 1986.

60) Caratteri iconogfarici ed artistici degli affreschi di Sfera celeste
nella Cappella del Rosaio del Duomo di Montagnana, I'intervento
di Galeotto Marzio. Rapporti tra gli affreschi dello Studio Vitéz di
Strigonia e fra quelli di Montagnana, Montagnana, 1986.

61) Un Trionfo di Mattia Corvino al Campo dei Fiori di Roma,
l'affresco apparito, attribuito ad Andrea Mantegna, conservato
in una copia d’acquarello, nella Biblioteca Apostolica Vaticana,
Sassoferrato, VI. Convegno di Studi Umanistici Piconi, Un
riferimento preliminare.














