szinhaz ko6zosség Petra Fornayova tér antik tragédia
Gemza Melinda opera kortars zenetudomany eloadas
nézo koreografia Szilagyi Zsoéfia Emma ritus Antigoné
szinhazlatogatds mozgas reprezentaci6 hagyomany
elrendezés Jakfalvi Magdolna fuggetlen dramaturgia
drama szinpadi tér szinhaztorténet Szent Johanna
éneklés /[])ge agc’()igia interteatralitds beszéd zene hely
hang jatéktér adaptacio Kvéder Bence Gabor szinhaz
hagyomanyos alternativ A falu rossza tancszinhaz Ulay

Monteverdi v s 4 _o* Iphigeneia
elkotelezett FuOTVOZET SZITUIH}II)és yula
koszinhaz jatéktér Bod6 Viktor kortars
Philther-modszer hés 202 szinhaz tér lazadas
A te orszagod Shakespeare szoveg kozosség hiany
Macskajaték hely zsarnoksag Olajos Gabor magyar
szinhaz Na Adam tanc interpretacid6 hatalom
tarsadalmi felelosségvallalas muzsikusok wvidék halal
jusag dramaturgia szinpad mozgasszinhaz kanon
amlényl Laura kritikai hang Orkény szégyen el6adas
atdolgozas botrany rendezés szinész technoldgia test
kinai nagy fal Orfeo reflektiv Kékesi Kun Arpad
kultarpolhitika Kutyaportéka amatoér szinjatszas nemzeti
Cselle Gabriella részvétel tancmuvészet heterotopia
népszinmy Lovers performansz Deres Kornélia mozgas
Hegediis Agnes Szolnok ciganyreprezentacié koreografia
rendezés Kafka hagyomany gorég konceptualis tanc
muvészet Irorszag ét%kuléstérténet opera dramaelmélet
Molnar Flora Kadar-korszak szakitas Iphigeneia kultira
kozosség nézotér tragédia Egri Petra 1d6 cselekmény
Keersmaeker kotta aldozat sajtd test restaurativ
1\),y alion népszinhdz Marina Abramovi¢ jelenlét
amos Kornélia tragédia mutatvanyosok repertoar ido
elkotelezett szinhaz = kritikus el6adas jdramaturgia
hagyomany tér mozgas elemzés fiiggetlen tanc szinpad
Bank ban fesztival Philther-moédszer mozgas alternativ
Toth Ede villanydelejes zongora vidék G. B. Shaw

kommunikaci6 eloadaselemzés széveg szinhaztudomany
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Szerkesztdi el6sz6

A 2016-ban életre hivott SZITU Konf hallgatéi szinhdztudomdnyi kon-
ferencia 2023-ban Gjult formdban tért vissza E6tvozet SZITU néven.
A rendezvény, amely az ELTE E6tv6s Jézsef Collegium mellett mar tdmo-
gatéi kozote tudhatja az SZTE Edtvos Lordnd Kollégiumot és az SZTE
BTK Osszehasonlité Irodalomtudomény Tanszéket is, 2023-t6] nemcsak
a szinhdztudomdnnyal foglalkozé hallgatéknak, hanem a kutatéknak,
oktatéknak is lehetdséget biztosit a részvételre. A megujult konferencidt
felvéltva Szegeden és Budapesten rendezziik meg. A jelen kdteta 2024. dp-
rilis 25. és 27. kozott megrendezett masodik Etvozet SZITU eléaddsainak
tanulmdnny4 alakitott véltozatait tartalmazza.

Nagy oromiinkre szolgdl, hogy a kotetben tizenkét tanulmdny kapott
helyet, s rendkiviil megtisztel8, hogy a hallgatéi és kutatéi irdsok mellett
akonferencia plendris el6adédja, Jékfalvi Magdolna is elfogadta felkérésiin-
ket. A tizenkét tanulmdny ez alkalommal is rendkiviil valtozatos témdkat
kindl a szinhdztudomadny irdnt érdeklédd olvaséknak. Az irdsok a szoros és
meghatdrozott szempontti drima- és el6addselemzés, a Philther-mdédszer,
anépszinmii, a kortdrs, illetve szdzadfordulés magyar drdmairds és szinhdz-
torténet, az opera, valamint a tdncszinhéz tertileteire kalauzolnak, tovabbd
megismerkedhetiink az eurépai mozgdsszinhdz és az ir drimatdreénet
egy-egy szeletével, valamint performanszok és mutatvinyosok témdival is.

Biztosak vagyunk benne, hogy a kotetben szerepld igényes irdsok jelen-
t6s mértékben hozzdjdrulnak a magyar szinhdztudomanyi kutatdsokhoz,
Uj ismereteket és néz8pontokat mutatnak meg. Reméljiik, hogy a ta-
nulmdnyok szdmos olvasénak valnak haszndra, és szdmos fiatal kutatét
osztondznek arra, hogy részt vegyen kiilonb6z6 konferencidkon, higgyen
a tudomdnyban, és folytassa megkezdett tanulmdnyait, kutatdsait, pub-
likdlja azokat a jovében is.

Itt szeretnénk megkoszonni a kitart6 és dldozatos munkdt a kotet szer-
z6inek, tovdbbd lektorainak: Fuchs Lividnak, Karsai Gy6rgynek, Kelemen



@@ Szerkesztéi elész6 &S

Zolténnak, Kricsfalusi Beatrixnek, Kurdi Méridnak, Megyeri Léndnak és
Ujvériné Illés Maridnak, valamint az Eétvos Collegiumnak és Horvéth
Laszl6 igazgat6 rnak, hogy immdr hetedik alkalommal tdimogatta egy
Ujabb SZITU megjelenését. E segitség nélkiil a kotet ez alkalommal sem
johetett volna létre.

Budapest, 2025. december 31.

Doma Petra, Jdszay Tamds



Abstracts

GABRIELLA CSELLE

Silent Musicians

Roma Representations of A falu rossza in Istvin Orkény’s
Adaptation

Although stereotypical representations of Roma are not exclusive to the
history of Hungarian drama, there are several notable examples. One such
case is Ede Toth's 1874 folk play, A falu rossza. Compared with other 19*-
century dramatic texts, the play gives the Roma characters a larger role,
making their voices more accessible to close analysis. Istvin Orkény’s 1965
adaptation, however, differs in its representation of Roma. It is more ste-
reotypical in the way it silences these characters, yet less stereotypical in
how it shifts comic elements onto other figures. This paper demonstrates
these claims through an analysis of the text and contemporary reviews of
the stage production based on it.

Keywords: Roma representation, folk play, adaptation, Hungarian drama,
parody

KoRrN£LIA DERES

Making the Invisible Visible: Theatre and Scientific Spectacle
in the 19 Century

The chapter argues that public theatres played a pivotal role in staging
scientific spectacles throughout the 19* century. These institutions fre-
quently hosted entertainers whose repertoires encompassed the latest visual
technologies, optical illusions, acrobatic shows, and electrical demonstra-
tions. In many instances, theatres substantially contributed to the circulation
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of scientific knowledge. Focusing on the long tradition of electric spectacles,
the chapter examines how, in the 1850s, the Hungarian National Theatre
became a venue for Le Hamar’s electromagnetic pianos. Through an analy-
sis of the performance’s dramaturgy, visuality, and multimedia elements,
it highlights the creativity of the staging and its attempts to fascinate and
astonish audiences perception and imagination.

Keywords: scientific spectacle, nineteenth century, electromagnetism, Led
Hamar, Hungarian National Theatre

PeTRA EGRI

Boots, Walking Sticks, and Tears: Media Manifestations of
Abramovi¢ and Ulay’s Performance The Lovers

After more than a decade of work and collaboration, on 30 March 1988
Marina Abramovi¢ and Ulay set out from two different points on the Great
Wall of China, 5,955 kilometres apart, to meet. For ninety days, they walked
towards each other, sometimes across desert terrain, sometimes over crum-
bling rocks in pouring rain, bringing their collaboration to a performative
conclusion. The artists framed the walk as a kind of meditative exercise;
yet their physical approach also came to express their spiritual distance.
A film documenting the performance was shown at the Stedelijk Museum
in Amsterdam in 1989. In this paper, I analyse 7he Lovers and explore its
media contexts, as well as the intertextuality of the performance accessories
(hiking boots, a walking stick) within Abramovi¢’s oeuvre.

Keywords: performance, Abramovi¢, Ulay, The Lovers, Great Wall walk

MEeLINDA GEMZA

People’s Theatre as a Model for Municipal Theatre

This study examines the presence and significance of the idea of “people’s
theatre” in two contexts: theatre managers applications from the past decade
and the art-mediation activities of Hungarian and French theatres. Itargues

10
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that, in the 21 century, theatres can meet contemporary challenges and sur-
vive only if they reflect on their own practices and surroundings, understand
the contexts in which they operate, and connect with local communities.
Participation, theatre as a forum, the integration of applied-theatre forms,
and art mediation offer a framework for realising a twenty-first-century
people’s theatre while also affirming theatre’s social responsibility.

Keywords: people’s theatre, theatre managers applications, art mediation,
participation, social responsibility

MAGDOLNA JAKFALVI

Treatise on Dramaturgy
The Practice of Arrangement in Sophocles’ Antigone

This study continues to explore dramaturgical structures, focusing on how
to make the regularity, position, and significance of dramaturgy visible from
the perspective of contemporary artistic events and analytical techniques.
It centres on the practice of arrangement and connects the ordering of text
and performance in a non-hierarchical way, tracing classical, Brechtian, and
postdramatic regularities. Dramaturgy is approached as a shared surface of
theatre-making and theatre-viewing, with Sophocles’ Antigone as the model.

Keywords: Antigone, dramaturgy, deinon, theatrical space, acting tradition

ArprAD KExest Kun

Theatre History in Semi-Shadow: The World Premiere
of Cat’s Play in Szolnok

The international reputation of Istvin Orkény’s Cats Play was launched by
its 1971 world premiere in Szolnok, directed by Gdbor Székely. Despite its
success, the production ran for only a few weeks, much like most shows in
Hungarian provincial theatres of the time. Just two months later, Székely
recreated the production in Budapest; it was also recorded for televi-
sion and remained in repertoire until 1983, reaching 360 performances.

11
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This Budapest version largely eclipsed the earlier Szolnok premiere. Even
though it did not replace the premiere in theatrical memory, it neverthe-
less consigned it to oblivion in many respects. This essay investigates that
oblivion, focusing less on the relationship between the two productions
than on an “archaeology” of the Caz’s Play in Szolnok and the work of three
outstanding actresses.

Keywords: Istvdn ()rkény, Cart’s Play, Gabor Székely, acting, theatre as
memory

Bence GABOR KvEDER

What We Are Past May Not Be the Past:
Retelling Myths in G. B. Shaw’s Theatre

In modernist drama, George Bernard Shaw contributed to the reinterpre-
tation and transmission of mythical (or mythicised) stories by reshaping
them to suit modern idiom or relocating them to more recent historical
settings. This paper analyses four Shavian plays written between 1903 and
1923, examining how they revisit and connect to ancient, Christian, and
early modern sources. It asks how, and to what extent, the alterations in
these modernised versions subvert traditional myths, offer new readings of
familiar plots, and endow central characters with more nuanced traits and
literary meanings.

Keywords: G. B. Shaw, myth, modernist drama, retelling, mythicised heroes
and heroines

FLorA MOLNAR

Dramaturgy in Contemporary European Physical Theatre

On the Organising Principles of Anne Teresa De Keersmacker’s
Choreographies

My research explores the relationship between 21* century dance thea-
tre and dramaturgy through the works of Anne Teresa De Keersmaeker,

12
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a choreographer active since the 1980s and a major figure in the field. De
Keersmaeker is among those choreographers who frequently collaborate with
dramaturgs, including internationally recognised experts such as Marianne
Van Kerkhoven, who is closely associated with the concept of new dramaturgy.
De Keersmaeker’s choreographies are characterised by a democratic theatrical
approach. While her performances remain within the genre of dance theatre,
they also exhibit connections to contemporary, experimental (“spoken”)
theatre forms, situating her work clearly within the broader theatrical land-
scape. In this study, I explore how late twentieth-century theatrical experi-
ments and the concept of new dramaturgy influence contemporary dance
theatre and what dramaturgical elements make De Keersmaeker’s work
theatrically relevant, both within and beyond the realm of dance theatre.

Keywords: dance, new dramaturgy, Anne Teresa De Keersmacker, Marianne
Van Kerkhoven, postdramatic theatre, Rosas, Steve Reich, dance drama-
turgy, repetition

Apam Nagy

Conceptual Dance: A Gateway Between the Arts

In the 1990s, contemporary dance reached a new frontier. Choreographic
thinking was no longer limited to dance and the dancer’s body, but extended
to other artistic disciplines. Performances, happenings, installations, and
theatre itself increasingly influenced dance. Conceptual dance is an inter-
disciplinary fusion that questions the expressive tools and outcomes of
modern and postmodern dance movements. It seeks its own place, character,
and style through the language of dance. The Slovak choreographer Petra
Fornayovd combines dance and theatre. A recurring theme in her work
is the ideal body: where dance fits in society and how people relate to it.
For her, dance is mainly a political and social gesture. She approaches the
contemporary world not only as a Slovak artist but as a European one, and
her works therefore cross Slovakia’s borders.

Keywords: dance, conceptual dance, negation, physicality, Petra Fornayovd
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GABOR OrAjOS

Monteverdi’s Opera L’Orfeo in the Era of Rediscovery, 1904-1954

The rediscovery of Monteverdi’s masterpiece traces a dynamic trajectory in
theatre history. The opera’s reception and revival between 1904 and 1954
were shaped and motivated in various ways by the ideological and political
issues of the era, as well as by the cultural-historical processes of a modernis-
ing Europe. This study surveys the period of LOrfeo’s rediscovery while high-
lighting key principles of musical reception that distinguish early Baroque
musical perception and performance practice from those of the twentieth
century, fundamentally influencing this era of rediscovery. In the initial
phase, adaptations based on particular principles of reinterpretation were
more successful. However, as debates over the theoretical, dramaturgical,
and performance-historical aspects of L'Orfeo progressed, the reconstructive
approach gradually gained prominence. By the second half of the century,
this approach culminated in the historically informed performance move-
ment, which ultimately defined the formal and substantive framework for

staging L'Orfeo.

Keywords: LOrfeo, rediscovery, ideological and political influences, adapta-
tion and reconstruction

LAURA PAMLENYI

Locative Adverbs: Representations of the Hungarian Countryside
(Kutyaportéka; A te orszdgod)

The basis of my study is the play Kuzyaportéka by Sdra Gabor and its adapta-
tion directed by Balint Barcsai, as well as A te orszdgod, a stage version of the
short stories by Sdndor Tar, adapted for the stage by Csaba Horviéth. In my
research, [ analyse the two plays through various spatial metaphors and the
additional associative meanings these convey, from their methods of creation
to their stage representations. I examine how the up—down dichotomy is
represented both spatially and intellectually in a place “where even God can-
not reach”: where “down” can be intensified and “up” only leads to slipping

14
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back down, since “without wings, no one can rise”. I also focus on how the
two performances depict the difficulties of Roma—Hungarian coexistence,
how they problematise the relationship between hopeless people and vari-
ous mind-altering substances, and whether work itself really represents an
opportunity for escape.

Keywords: contemporary theatre, Roma in theatre, representation, coun-
tryside, up—down

ZsOF1a EMMA SziLAGYI

The Theatrical Alternatives of Indeterminacy and Impersonality
in Viktor Bodé’s Two Kafka Adaptations

In my essay, I offer a comparative analysis of Viktor Bodd’s two Kafka adapta-
tions, Ledardlnakeltiintem (Rattledanddisappeared) and A kastély (The Castle),
and relate them to the novels The Trial and The Castle, which serve as refer-
ence points. My aim is twofold: first, to show that the stageability of Kafka’s
novels lies in their resistance to straightforward illustration; and second, to
account for the success of the resulting adaptations.

Keywords: adaptation, transmediality, postdramatic theatre, Franz Kafka’s
legacy, Viktor Bodd’s productions

KornfLia VAMOS

Betrayal and Shame on the Stage of Tragedy

Euripides’ Iphigenia in Aulis is the first surviving play in which the plot
unfolds around the hero’s act of self-sacrifice. Through various depictions of
emotions, it explores the psychological drivers on the stage of tragedy that
permeate and motivate both the individual and the community. Alongside
Euripides, the story of the self-sacrificing maiden becoming a heroine was
also dramatised by Aeschylus and Sophocles, but their works have survived
only in a few fragments, from which the full plot cannot be reconstructed.
The injustice and senselessness of war are already present in Euripides’ earlier

15
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tragedies, but in this work the tragic fate of outsiders and the innocent also
takes a central role. The meaning of sacrifice for the community and the
acceptance of heroic death was deeply troubling for the playwright, and in
this drama the act of self-sacrifice itself also takes a prominent role.

Keywords: Greek tragedy, self-sacrifice, Iphigenia in Aulis, hero, heroine
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JAxFALVI MAGDOLNA

Ertekezés a dramaturgidrél
Az elrendezés gyakorlata Szophoklész Antigonéjiaban

HArisztotelész a koltészet hatdsmindségeit a miivek szerkezetéhez
koti, ezt pedig az utdnzdsra és jétékra valé 4ltaldnos antropolégiai
diszpozici6hoz. [...] A koltd, legyen az epikus vagy tragédiaksltd,
a valésdgot cselekmények formdjdban utdnozza. Erre az utdnzdsra
az jellemz8, hogy nem a torténeti valésdg, hanem a poétikai valé-

»1

szinliség torvényének rendelédik ald.

Lessing 1767. 4prilis 22-én Ggy fogalmazza meg a dramaturgia céljdt,
mint ami ,kritikailag beszimol majd minden szinpadra keriilé darabrdl
és figyelemmel kiséri mind a kéltd, mind a szinész miivészetének minden
itteni 1épését”.* Lessing ezzel az inditdssal maga is megprébélja a szinész
efemér és a koltdi szoveg orok karakterébdl ad6dé kihivdsokat egymdsra
viszonyitva értelmezni, s ez a tanulmdny is hasonlé irdnyban indul el:
a szdveg- és az el6addsdramaturgia kozos mikdd(tet)ésére keres és llit
példdc.?> A kihivds abban rejlik, miként lehet ldthatévd tenni a kortdrs
miivészi események és elemzési technikék csillogé intenzitdsibél kiemelve
a dramaturgia szabdlyszer(iségét, pozicidjit, jelentéségét.

Ez a kérdés minden bélcsészképzésben Shatatlanul elSkeriil, engem
1994-t6l kifejezetten az Antigonéra fokuszélva érdekelt: évtizedeken dt nem
leltem okdt, miként lehet, hogy a Szophoklész-drdmait elolvasé hallgaték
meglelik a hegeli, lacani értelmezések origdjat, értik a deindn fogalmdt

! Aleida AssMANN, ,A fikcié elismerése”, Literatura, XXI1/2 (1996), 119-126, 121.
2 Gotthold Ephraim LEssING, Hamburgi dramaturgia, Akadémiai, Budapest, 1963. 209.

3 A tanulmény az OTKA 142520-as projektjének keretében késziilt. Elézménye az Okor
cimd folydirat 2024/3—4. szdmdaban olvashaté.
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Heidegger fel8l is, a rokoni és az isteni torvények kiilonbségét, meg tudjik
rajzolni az apatorténetek szimbolikus ivét, mégsem emlékeznek arra, mi-
ként hal meg Antigoné.* A legtobbeknek tigy rémlett, hogy Antigoné éhen
hal, de sokan értetleniil dlltak a kérdés elStt, hiszen mindegy, miként hal
meg, az élete a lényeg. S ezzel egyetértiink, ezért azt jérjuk végig, a drama-
turgiai e/rendezés mikéntje mennyiben irdnyitja a drimaolvasds folyamatit.
Vérosmarty meglétdsdt kovetve, miszerint a ,drdma helyes elrendezése
minden egyéb tulajdonsdgok folott az, mely szini hatdst arat”,” kisérletet
tesziink a szoveg- és az eléadds elrendezési rendjének nem-hierarchikus
osszekapcsoldsdra, s a dramaturgidt a szinhdzcesindlds és szinhdznézés kozos
feliileteként elemezziik.

De mi is az elrendezés? Rdaddsul mi a ,helyes elrendezés”? A helyes
elrendezést keresve a dramaturgiatdrténetekbdl elénk épiil négy technika.
Az egyik a dramaturgiai szabdlyokra f6kuszal (mi a jatékkeret), a mdsik
az eredeti nyelvli drimaszoveg hordozta tényekre (mit hordoz a szoveg,
szoros olvasds), a harmadik a hidnyzd, tires helyekbdl kidradé spekulicid/
kitoltés rétegeire (mi van a drdmdn tdl, tdvolrdl olvasds), a negyedik pedig
az olvasdi tér (ki hol hogyan olvas) sajatossigaira. Ha gy tetszik, az elsé
strukturalista, a mdsodik hermeneuta, a harmadik torténeti analitikus,
anegyedik befogaddsesztétikai és alkotdstdrténeti szempontrendeket kever,
mindenesetre egy drimaolvassi modell vdzdt és lehetéségée dllitja elénk.

Szabilyok

A dramaturgiatorténetek® Arisztotelész, Racine, Lessing, Brecht irdsa-
it jelolik domindns irdsfordulatként. Vélhetéen maginak az olvasdsnak
az aktusdbdl adéddan, a drimdk olvashaté karakterének modernkori

Még a magyar wikipédia is csak annyit ir 2025-ben, hogy ,a cimszereplé meghal.”.

https://hu.wikipedia.org/wiki/Antigon%C3%A9_(Szophokl%C3%A9sz) az an-

gol bdvebb: ,Antigone, who had hanged herself.” https://en.wikipedia.org/wiki/

Antigone_(Sophocles_play)

> Vorosmarty Mihdly, Dramaturgiai lapok (Vorosmarty Gsszes mivei 14.), Akadémiai
Kiadd, Budapest, 1969. 22.

¢ Mary LuckHURST, Dramaturgy, CUP, Cambridge, 2005; Robert LeacH, Makers of

Modern Theatre, Routledge, London 2004.
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elsédleges hagyomdnyozddsdbol kévetkez8en a drdmatoreénetek ive az
olvasds szabdlyszertiségei mentén bontakozik ki, ezzel a dramaturgia fo-
galmdt a drdmdk olvasdstorténetéhez rendelik. Mintha a dramaturgia
a szovegre vonatkozva a szdvegre zdrnd magdt, s nem terjedne 4t minden
feliiletre, mely a mondattal, a megszélaldssal, a megtestesitéssel hozhaté
kapcsolatba.

A dramaturgiai szabélyok tehdt a nyelvvel, a megszdlaldssal, a meg-
testesitéssel létrehozott rendet hordozzik. Jelzik, ki, mikor, mit, miért,
kinek mondhat, ezt ki, miként, mikor hallhatja meg, s ezeknek a térbeli
és iddbeli premisszaknak a kijelolésével felépiti azt a valésdgot, melyben
elhelyezkedhetnek a mondatokat kimondé karakrterek, akik ezéltal végre
cselekedni tudnak valamit. S a néz8k (elsésorban, s nem az olvasok) képe-
sek lesznek a ,,valdsdg cselekmények formdjaban™ utdnozhaté mozzanatait
megtortén(het)8nek ldtni.

A dramaturgia olyan szabdlyszer(iség, mely a valésig koronként véltozé
észlelését és fogalmdt renddé desztilllja, ekként tudunk egydltaldn még
2000 éves torténeteket nézni és Gjakat megérteni.® Ez a szabdlyszertiség, ez
a rend teremti meg a tedtralitds keretét: ,a tedtralitds egy ldtszolag mdsik
univerzum felépitése: a méd, mely megmutatja azt, ami nem ldtszik, vagy
miésként lithatonak és olvashatonak mutatja.” A szdvegben jelen 1évé /
hordozott / rejtett teatralitds tehdt oly szabdlyos szerkezetet mutat, hogy
magdnak a szerkezetnek az ismerete, az az érzés, hogy ismerds lesz minden
1épés, minden tett és minden mondat, tovébb erdsiti a megértés folyamit.

7 ARISZTOTELESZ, Poétika, Budapest, PannonKlett, 1997, 13. ,,Az 4ltaldnos az, hogy milyen

személyekhez értelemszertileg milyen dolgok monddsa vagy cselekvése illik a valdszintiség

vagy a sziikségszeriiség szerint, médrpedig a koltészet éppen erre torekszik.”

,,fgy a »dramaturgia« Ggy hatdrozhaté meg, mint az el8adds-mint-széveg kompozici-

6jdt szabalyozd technika/elmélet. Azaz, az dsszeszovote jelek/kifejezd eszkozok/akeidk

kompozici6jét szabdlyozé technikdk/elméletek olyan sora, amelybdl az eldadds texttirja

(szovedéke), vagyis maga az elSaddsszdveg (performance text) jon létre.” Marco DE

MaRiNts, ,A néz8 dramaturgidja’, Criticai Lapok, 1999/10.

? Jacques RANCIERE, La méthode de la scéne, Paris, Ligne, 2018, 14. ,La théatralité,
Cest la construction d’un autre univers d’apparence : le fait de faire apparaitre ce qui
n’apparaissait pas, ou de faire apparaitre autrement ce qui apparaissait selon un certain

7 »

mode de visibilité et d’intelligibilité.
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A szabalyok a térre, az idére, a cselekvésre és a megszdlaléra vonatkoznak
(hol, mikor, ki beszél), s a megszélalds (jelen)ideje kijeloli a teret és a meg-
szolalét. A szabdlyok ,megteremtik a szintér [ényegét, mely egyfajta és
egybizonyos cselekvés, melynek eszméit elképzelt alakok testesitik meg”.'

Most csak egyetlen, a tér egységére vonatkozd szabélyt kovessiink
a szophoklészi tragédidban végig. A kritikai kiaddsok nemcsak a drdma
fiktiv terére vonatkozé instrukcidkat irjik le, hanem az i.e. 422-ben dlta-
ldnosan ismert mozgdsokat is. Vagyis a drdma terét a palota eldtti tér adja,
ide kell bejonnie minden szereplének, hogy elmondja, mit gondol, mit
latott, mit tett. De valaha jelentéssel birt, honnan, mely irdnybdl jon elénk,
merrd] vildgitja meg a nap, ki észlelheti egyltaldn egy szerepld beléptét.

A parodosok balrdl, jobbrél és kozéprdl futnak a szkéné eldtt, a baloldali
a tdvolisdgot, a jobboldali az azonnalisdgot ,,jelenti”.!” Antigoné belépte-
kor a baloldali parodost hasznélja, ezért a korabeli néz8knek egyértelmd,
hogy kint jért, tdvol a vdrost6l — vélhetSen eltemetni testvérét. Iszméné
jobbrol érkezik és a palotdba, kozépre tér vissza. A kar szintén a jobboldali
parodos feldl érkezik.

Kredn elsd beléptekor a kozépsd kapun 1ép ki,'? s mindig a palota 1ép-
cs6jérdl jon ki- és lefelé még akkor is, amikor az Or behozza Antigonét,
akit rajtakapott a bdtyja elhantoldsakor.

Az Or viszont kintrél jon, szintén a sivatagbdl, tehdt & is a baloldali
parodost hasznélja, miként a tragédia végén Kreén is majd teszi. Kreén
csak ekkor és el6szor 1ép be balrdl, mert a fia holttestét hozza a tdvoli
barlangbdl.

A parodosz és az orkesztra tdvolsdgdt jelzi példdul a 2. epeiszodion
kezdetén a karvezetd mondata, amely azt segiti, hogy a két szinész,

10 Ezért tudjuk a szinhdz fogalmdt a szinhdzin kiviil is értelmezni, mert a szinpad, a szcéna
fogalma ,,nem egyszertien a szinhdzra, mint intézményre” vezethetd vissza. ,Lessentiel
de la scene, Cest la construction d’une certaine intrigue ou les notions se trouvent
a P'ceuvre, incarnées par des personnages conceptuels.” RANCIERE, 7. ., 15.

! Sophocle, Antigoné, Flammarion, Paris, 2023 (szetk.: Charles Guittard), 23.
Tovabbiakban: Guittard-kiad4s.

12 A Guittard-kiadds szerint Antigoné és Iszméné is innen, kozéprél jonnek ki.
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Antigoné és az 6r beérjen az orkesztrdra.”® Ennek a tértuddsnak az elvesz-
tése a drdmaolvasdst a spekuldciok irdnydba tolja. Nézziink egy példdt:

Kredn felesége, Eurtidiké pl. csak kilenc sort kap az egész dramdban:

Jaj, emberek, milyen beszédet hallok itt,
amint éppen Pallasz templomdba indulok,
hogy esdekelve megtiszteljem szent szinée?!
Alig nyitom kapunk — a zdron még kezem —,
mikor csalddi gydszrél csap fiilembe hi,

oly vératlan, hogy szolgdl6ldnyaim kozé

alélva hullok, s dobbent szivem majd meggll...
Hadd hallom tjra, hogy mir6l beszéltetek!
Csak széljatok — megszoktam én a szenvedést.

Majd:
(Kitdrul a palota kapuja, s ldthatd lesz Euriidiké)"t

Kilenc sort kap Eurtidiké, a huszadik szdzadi el6addsokban nehéz is pozi-
ciondlni jelenlétét, hiszen hidba nyilik rd a palota kapuja az 6 holttestére,
ez a térszerkezeti tudds hidnyzik, a rdnyilds mint megmutatds és kiemelés
igy jelentés nélkiili. Az archaikus térben ez a mozzanat, hogy a kapuk
kinyilnak, csak egy pillanaté, de az a kiemelt pillanat Euriidikéé lesz.
Szerepe innen lesz er8sebb, mert a tér megnyitdsa az értelmezések meg-
nyitdsdt gesztussd emeli.

Tények

A drdmaszdvegbe rejtett tények a szoros szovegolvasds dramaturgiai val-
tozatdval tdrhatdk fel. Ezt az olvasdsi technikdt célszer(i a drdmaszoveg
eredeti nyelvén elvégezni, ha azonban ez a tudds nem 4ll rendelkezésiink-
re, akkor egyszerre tobb forditisban, esetleg tobb nyelven is, taldn mar

13 SzoPHOKLESZ, Antigoné, Budapest, PannonKlett, 1994, 57. A tovédbbiakban: MEszoLy,
Boronyar Gdbor jegyzete 2.

14 Mészory, 1183-1192. (Exodosz).
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az adaptdcidkat is figyelembe véve érdemes olvasni a dramatikus sz6veget.
Szophoklész esetében Mészoly Dezsd, Rakovszky Zsuzsa, Robert Pignarre
és Diane J. Rayor forditdsdban," majd Bertold Brecht és Jan Fosse 4tird-
siban nézem, miféle jitékhagyomdny rakédhat a szophoklészi szévegre.
Egyetlen kérdést kovessiink végig, a tanulmdnyom megirdsdt inspirdlé
kérdést: hol és hogyan hal meg Antigoné.

Antigoné az elsd jelenetétdl a haldlra késziil, a haldla a szophoklészi drima
kezdete és vége. Mér a prologosz 36. sordban tudja, ,a nép elétt Kreén
agyonkovezteti”, s ez a bizonyossdg lesz egyetlen biztonsdga: testvérét
eltemeti és meghal majd. Szophoklész Antigoné haldldt sokféleképpen
vetiti el8re, szinte folyamatosan tematizélja, legyen ez a haldl megkdvezés,
barlangba zdrés, lasst éhhaldl. Kre6n még ételt is tetet a barlangba, hogy
ne sz6ljak meg az Istenek, s ezzel is a kortdrs, XXI. szdzadi olvasé etikai
fantdzidjdt piszkalja: meghosszabbitja a kint.

Minden Antigoné biztos haldldrdl sz6l, mely majd valahol a tdvoli
barlangban kévetkezik be, s ezt a haldlt mdr olyannyira ismerjiik, hogy
Szophoklész a tényleges eseményrdl, a megtorténés mikéntjérdl alig beszél.
A haldlokrél az 1192. sorral kezd8 exodoszban olvasunk, a bejelentés-ki-
mondds a Hirmondé feladata. De a palotdba érve Euriidikének a fidrdl kell
beszélnie, tehdt hamar kimondja: Haimén ongyilkos lett. A Hirmondé
hosszasan meséli, 51 soron 4t (1192—1243), mi tértént Kreénnal, mi
tortént a fitval, s csak a fit, Haimén fel8l emliti, mintegy barlangtdrgyat,
amire Haimén kapaszkodik:

... majd a belsé bolt alatt
- .
egyszerre ldtjuk fent lebegve a lednyt:
hurokra vonva van nyakdn a drdga 6v!
Es ott a v8legény: 6l6n karolva 4t
zokog mindegyre elvesztett menyasszony4n.

Antigoné haldldt tehdt az 1222. sor pontositja: ,hurokra vonva van nyakin
a drdga ov!”.

A Hirmond6 megnevezi Haimént, Krednt, de Antigonénak itt nincs
mér neve, csak stdtusza, § ledny és menyasszony és elvesztett, a magyar

15 Guittard-kiadds; Sophocles, Antigone, CUP, Cambridge, 2011.
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forditdsban még csak nem is halott. A megnevezés hidnydt, miként a fel-
vételivizsgak igazoltdk, a XX. szdzadi olvas6k és a XX. szdzadi adaptdlok
is nehezen kezelték, taldn agy érezték: nyelvtanilag meg kell nevezni,
dramaturgiailag poziciondlni kell Antigonét. Brecht igy oldotta meg:

... Hét a késir

Legbelsejében felakasztva ldtjuk
Antigonét, kenderhurok fesziil
Nyaka koriil, s magas ldba el8tt
Jajongva elteriil a vélegény.'®

Jan Fosse pedig igy:

Bementiink a barlangba
Nagyon révid sziinet

A barlangban legbeliil

Légott Antigoné

A nyaka koriil hurok

Nagyon révid sziinet
Felakasztotta magdt a fityldval
Nagyon révid sziinet

Es Haimén

Allt és tartotta 8t

A derekdt dtolelve

Nagyon révid sziinet

Mir Hddész menyasszonya volt
Nem az 6vé

Nagyon rovid sziinet”

'¢ Bertold BREcHT, ,Sophokles Antigonéja, Holderlin forditdsa nyomdn, szinpadra
alkalmazva”, OszToviTs Levente (szetk.), A jdtszma vége. Modern egyfelvondsosok,
Eurépa Kiadd, Budapest, 1967, 219-260, 259. 1975-ben a Magyar Rddidban Eorsi
Istvdn 4tdolgozdséban hangjdtékformdban hallhaté volt. https://radiojatek.elte.hu/
radiojatek/25088/

17 Jon Fosse szévegkonyve a kaposvéri Csiky Gergely Szinhdz bemutatéjdra késziile 2010-
ben, Rusznydk Gdbor rendezéséhez. Forditotta Krisdr Csilla Mdria. Tovdbbiakban:
KRrisAr.
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Eppen az adaptaciok és az 4tiratok teszik vildgossd, érthetévé, mennyire
félreolvashaté/félrenézhetd Antigoné haldldnak mikéntje. Szophoklész
mésfél sort szdn egy Osszetett, tisztdn megrajzolt gyonyor(i kép részleteként
Antigonéra, a testre, melyet kotelérdl le nem véve lebegve-dtolelve tart
Haimén. A kép erejét a klasszikus és romantikus korban késziilt festmények
és dbrdzoldsok magas szdma igazolja.'®

A Mészoly-forditds olvasisa kdzben konnyedén elvész ezasora Hirmondé
monol6gjdban, amely egyébként is Haimén haldlardl tudésit, s a kép, amit
fest, Haiménra, Haimdn f4jdalmdra koncentrdl, s Haimén anyjdt, Kreén
feleségét célozza.

De hol veszitjiik el Antigonét?

Antigoné a negyedik epeiszodion végén szélal meg utoljira, a negyedik
sztaszimon végén elhurcoljék, igy kordn, 366 sorral a vég elSte kikeriil
a jarék, s még 44 sorral kordbban kikeriil a beszéd terébdl. Vagyis ugy
1ép Antigoné a legnagyobb dramatikus hésok kozé, hogy Szophoklész
drim4jinak majd utolsé harmadédban mdr ki sem ejtik a nevét. Es haldla
sem az utolsd, mert utdna hal Haimén, Haimén utdn Eiiridiké. Antigoné
haldla (meg)hallhatatlan és (meg)ldthatatlan, mert Antigoné holttestét nem
hozza be senki elénk, olvasék-nézék elé. Antigoné a barlangban marad,
a tévoli, varoson kiviili térben. Szophoklész a haldlra késziil6t mutatja.

Spekuldcié/kitoltés rétegei

Antigoné szerepét végigkiséri a meghalds folyamata, a haldla tudott, azon-
ban éppen ez a tudds takarja el a tényleges haldleseményt. Erdemes végig-
kévetni, miként mikodik az olvasds, mint kitéltési aktus egy drimaszoveg
olvasdsakor. A dramaturgiai miveletek sordn is haszndlhaté Iser ,iires
helye”, Ingarden ,,meghatdrozhatatlan helye”, tehdt az irodalomtudomany
recepcidesztétikai feliiletén megjelend technikdk. A drimaolvasés az iro-
dalmi szoveg hermeneutikai mozzanataindl a kitoltéseket azonban egyrészt

'8 Albert von Keller 1907-es festménye ezt a zavarossigot képileg is erdsiti, amikor az
elétérben a meztelen Haimén karddal a kezében fordul a térbe beronté kirdly ellen, de
mellette kebléhez kapé lényalak térdel, 4dm mogdtte a félhomdlyban lebeg felakasztva
Antigoné. (A festmény a Szépmivészeti Miizeum tulajdondban: hetps://www.mfab.hu/

artworks/379/)
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a dramatikus szoveghagyomdny, mdsrészt az el6addsok jatékhagyomdnya
alapjdn végzi el, ennek rogzitése mdsféle olvasdi stratégidkat igényel, mint
az irodalmi vagy a filmes hermeneutikai kozelités.

A szinhdzi események koriili fogalmak szdmosak, pl. Marco de Marinis
nézédramaturgidja, mintanézdje, az Eco-féle mintaolvasé statuszat birto-
kolja, dm szemiotikai és el6addsszocioldgiai megldtdsai a tényleges drdma-
olvasdsra meglehetds nehezen alkalmazhaték. Neheziti az olvasdsélmény
rogzitését, hogy az Antigoné forditdsait/dtiratait nézve ugyan feltdrhatjuk
a kiilénféle kitoltések rétegeit, azonban minden Gjabb Antigoné Gjabb
olvasat valasztdsait tdrja elénk.

Induljunk onnan, hogy Antigoné haldla a szophoklészi tragédidban halk,
szinte kifrédik a mitosztorténetbdl, de Hegel, Lacan, Beauvoir spekuldci-
6i — tovdbbgondoldsai mentén belép egy dsszetett kultdrtorténeti dllandé
kotegbe. Klasszikafilolégusokhoz mélté feladat ldbjegyzetekkel felvizolni
az olvasis kereteit, hogy a metaszovegek rétegén dt még sejthetd legyen,
ami 2400 év messzeségébdl még elérhet hozzdnk. George Steiner ezt
megtette, b8séges példatdrat allitott dssze 1984-ben Antigones cimmel.”

A kritikai kiaddsokat, a tanulmdnykéteteket olvasva sokszoros értelme-
201 réteg vilik lathat6évd, miként az a folyamat is, amely inkdbb eltartja
elemz8i magyardzataival Szophoklészt a mai szinhdztl. De nem tartja el
Antigonét. Antigoné éppen akkor lesz az eurépai kultdrtdrténet ikonikus
alakja, amikor hidnya, eltinése kérdések és spekuldciok sokasdgdt zuditja
az olvaséra. A forditék morilis dontései, magatartdsa, mondatai oly ré-
tegzett értelmezést hiiznak Antigoné alakja koré, mely a fikcié szintjérdl
szinte bekommenteli, beemeli Antigonét a val6sdg terébe. Antigonét az
értelmezdk sokasdga olyan létezévé formdlta, aki kovetendd mintaként dll
mindenféle tdrsadalmi helyzetben akdr politikai 4gensek el8tt. Legutoljira
Luce Irigaray a feminista mozgalmak hésének nevezte azt az Antigonét,
aki mdr nem is Szophoklész tragédidjiban, hanem a korottiink kerengd
kulturélis térben létezik.” Ezzel az antigonésdggal kell minden olvasdskor és
minden szinhdzi el6addsban megkiizdeniink, mikézben Antigoné elttnik.

19 Magyarul: George STEINER, Orik Antigoné, Eurépa Kiadd, Budapest, 1990.

20 1dézi Judith BUTLER, Antigones Claim. Kinship Between Life and Death, Columbia
University Press, New York, 2000, 16.
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Antigoné kériil, a hés karakterébdl kovetkezden tobzédnak a térsada-
lompolitikai premisszdk, tehdt az igazsdg megszélaltatdsinak médozatai.
Igen inspirdlé Judith Butler Antigone-konyve,”' mely lehetéséget keres
a ndi szembendllds mintdzatdnak defikcionalizéldsdra, vagyis arra a jelen-
ségre, miként valik egy drdmai hdsbdl az irodalmi fikciéndl jéval tobb,
tényleges torténet, mi az a folyamat, mely 2400 éve csakis Antigonéra
irdnyitja a szinpadon a figyelmet akkor is, ha Kre6n a talélé.

Olvaséi tér

Amde a spekuldcik/kitsltések szabdlya, hogy van, ami megvéltoztathaté
és van, ami nem. Arisztotelész levezeti, hogyan kapcesolidiék a felisme-
rés a tetthez: ,Marmost a hagyomdnyozott meséket nem lehet felforgat-
ni — értem ezen azt, hogy Kliitaimnésztra Oresztész kezétSl hal meg,
Eriphiilé pedig Alkmeénétdl — de az embernek meg kell azokat taldlnia
és a hagyomdnyozottokkal miivészileg binnia.”** Antigoné esetében ilyen
hagyomdnyozddott mese pedig az, hogy testvére eltemetése miatt Kredn
halalra itéli. Antigoné haldla végleges, s ezért tragikus, vagyis a tragédia
arisztotelészi ismérveit hordozza, miként Heller Agnes utolsé konyvé-
ben kiemeli.?® Az dtiratoknak/forditdsoknak a haldl mozzanatdt gy kell
hordozniuk, ahogy az adott kor jatékkereteiben megszokott. Ezért tobb
kortdrs rendezés érzi,** hogy meg kell mutatni Antigoné holttestét, ma
mir ldtnunk kell a haldle.

Az olvasét az Antigonéra rakédott szinhdzi események felkészitik a torténet-
re, de most nem az elvdrdshorizont felépiilése érdekel (hiszen Ranciére utdn ezt
az esztétikai appardtust az olvasdsszociolgusoknak hagyjuk), hanem annak
a (szinhdz)kulturdlis kontextusnak olvaséi térré alakuldsa, amely korbeveszi
az olvasét-nézdt és spekuldcidinak kozeget ad. Ennek az olvaséi térnek a fel-
tdrdsa el@addsok és forditdsok-adapticiék mentén indulhat el. A XX. szdzad
elejétl még kivethetd Jean Cocteau, Jean Anouilh, a mdr idézett Brecht és

' BUTLER, Antigones ..., i. m., 16.

22 ARISZTOTELESZ, Poétika, 53.b25.

23 HELLER Agnes, Tragédia és filozdfia, Gondolat, Budapest, 2021.

2 Bocsdrdi Ldszlé 2003. Ivo van Hove, 2015. Porogi Dorka 2022, Milo Rau, 2023.
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Fosse, és a magyar nyelven olvaséknak Eorsi Istvan Antigoné, s olvasdsukkal
tettenérhetd az {r6i spekuldcid, ami felépiti az olvaséi teret.

A példék kedvéért nézzitk meg, miként késziil egy olyan valtozat, amely az
egyik Antigoné hidnyabol épit egy mésikat. Jean Anouilh Antigonéja 1942-ben
mindenképpen szdlni akart Haiménhoz, igy irt neki egy levelet, amit maga
Antigoné diktdl az egyik drnek. Antigoné itt szerelmes is, s ez ugyan elvesz
a testvéri szeretet tomegébdl, de az {izenet a haldlon tilrdl érkezve az életet
terjeszti ki. Eorsi Istvan csakis az Gjratemetés imperativuszdt ldtja Szophoklész
targédidjdban, igaz, 1989. mérciusiban Magyarorszdgon nem is nagyon ldt-
haté mds, igy a holtak jogaira, az eltemetés-lezdris-elkszonés aktusdra foku-
szdl. Fosse 2008-as, Haldl Thébdban cimmel irt trilégidjanak kozépsd része”
ugyanakkor az elhagyott tdj kopdrsigdt a lehetdségek kopdrsigdra forditja, s
kihaszndlja, hogy a mese kdvetelményeinek megtartisival a torténetek egymds
mogott sejlenek fel, dm elrendezésitk megidézi, ami nincs jelen.

Fossendl a Hirmondé Vénember, aki igy szol:

Kreont kévettem
Polyneikészhez

Aki ott hevert

Kutydktdl és madarakedl
Szétmarcangolva

Nagyon rovid sziinet

Es Kreon kényorgote Hadészhoz
Hogy felejtse el azt az biint
Amit elkovetett

Nagyon révid sziinet
Magunkhoz vettiik, mi maradt
Polyneikészbdl

Vizet taldltunk

Es lemostuk 8t

Nagyon rovid sziinet

Es 4stunk egy sirt

Ahovi eltemerttiik.?

» Doden i Teben. A 2008-as bemutatdt a Norvég Nemzeti Szinhdzban Szdsz Jinos rendezte
Horvith Csaba koreografidjdval.

26 KRISAR.
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Mindemdgott Szophoklész sorai igy dllnak:

A tar halomra elvezettem férjedet,

hol Poliineikész teste ttfélen hevert

ebek fogdval 6sszevissza tépve mdr.

Az alvildgi istenn6héz sz4llt imdnk,

S Pluténhoz is, hogy irgalmazzanak nekiink
Aztdn a testet szent vizzel lemostuk és
elhamvasztottuk friss olajfadg tiizén.

Aztdn hazdja f61débél raktunk f51é

magas sirdombot, s indultunk a szirt felé,
hol a Haldl ndszdgya vérta azt a ldnyt.”’

Példék sokasdgdval tudjuk megerdsiteni, hogy a drdmdkat az Gjrairdsok
felél, az Gjraforditdsok, a folyamatos értelmezdi jdték miatt tudjuk olvasni,
mert a jaték, a scéne szabdlyait az Gj forditdsok beépitik az eredeti szovegbe.
A dramaturgia mkddési szabdlyrendje, az arisztotelészi Poétika az elsd
tragédidkkal egyidében elkésziilt. Arisztotelész a tragédidkat jelenid6ben
nézte, s az i.e. 335 koriili években lejegyezte azok ismeréveit. 2400 év
elteltével a Poétika forditdsokban rink maradt értelemzéseibdl, ha csak
a mese kovetelményeire vonatkozékat nézziik, akkor is kijelolhetjiik az
olvaséi tér sarokpontjait.

Arisztotelész 6t kritériumot kdvetve véli mesének a mesét, Ritodk
Zsigmond forditdsiban ezek a kovetkezdk: 1. legyen zdrt egész. II. legyen
bizonyos nagysdga. I11. legyen egységes. IV. a valdszintiség és sziikségsze-
riség szerint haladjon, s igy dltaldnos érvény( legyen. V. legyen benne
vdratlansig.

A drdma zdrt egész, nem folytatédhat, a lezdrdsinak véglegesnek, visz-
szafordithatatlannak kell lennie, s a végben meg kell jelennie a kezdeti
helyzetnek. Mindez emlékezteti az olvasét, a nézt sajét végességére, s meg-
érteti vele, visszafelé nézve, sajit életének ekként megléthatd, ismétdds
helyzeteit. Antigoné a vdrosban meghallja a szébeszédet: Poliineikészt
az 0j uralkodé, Kreén nem fogja engedi eltemetni, de neki testvérbdtyja
avdrosra tdimadd is és a vdrost védd is, igy az 8sok torvényét kell kovetnie:

27 MfszoLy, 1196-1205.
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el kell temetnie a holtat. A tragédia idejében, pdr 6ra alatt, még a nagy
testvérhdbort utolsé 6rdiban, annak lezdrdsaként, hirom haldl esik meg,
de ezek nem harci haldlok, mint Eteoklész, Poliineikész és (vélhetéen)
tobb szaz katona haldla. A harcokat lezard, a hibord utdni békére-kon-
szoliddcidra-életre Gjabb haldlok utdn ér csak el a vdros kozossége, de
Szophoklész azt mdr nem kéveti. Hirom haldl a tragédia vége: Antigoné,
Haimén, Eiiridiké 6nkezével vet véget életének, nem véletleniil emlékezteti
a kar utols6 kommosz alatt Kreént, a talélét: ,most dologgal vdr a ma”
(1334), a temetés munkdja még hdtra van. Kreénnak, aki nem engedte
a temetést, most Poliineikész eltemetése utdn temetnie kell fidt, feleségét
és Antigonét is.

A tragédidnak ,legyen bizonyos nagysdga”, s ezt a ,,bizonyos nagysdgot”
olyan esemény éri el, mely a kozdsséget érinti az egyénen keresztiil. A mese
nagysdgit az isteni tdrvények mindenek feletti megtartdsa adja, s ez a min-
denek feletti tartds az emberi képességet isteni méret(ivé noveli. Antigoné
nem fél, de nincs is miért félnie, mert megértette a helyzetét, meghozta
dontését mér a prologoszban. Antigoné az isteni torvényeket sajdt magaban
hordozza: végtelen szereti testvérét, s elviselhetetlen a tudat, miként valik
a testvére teste madarak, ragadoz6k préddjéva. A mese nagysdgit adja, hogy
Antigoné nemcsak tudja, de képes ldtni is a testet, s a test meggyaldzdsdbdl
merit erdt. Antigonénak nincs tdrsadalmi pozicidja, apja és fivérei mar
nem urai Thébdnak, apjuk biine, anyjuk végzete, a Labdakidak sorsa 8t, az
drtatlan fiatal ldny tettét emeli elénk a legnagyobbként. Ezt az értelmezést
hangsilyozza Anouilh, aki kicsi, csinya, félénk Antigonéként dbrdzolja
(értelmezi) a cimszereplét.

A tragédidnak egységesnek kell lennie, s ez az elrendezéshez vezetd rend
adramaturgia dltaldnos alapja. Arisztotelészt kovetve lagjuk, hogy egyszerre
egy cselekvés, egy akarat mesélhetd el, s lehet, hogy ez a mesélés kitérékkel,
metaforikus példdzatokkal, a motivdcidk eseményszer(i feltdrdsdval, az
idérend megtorésével adhaté dt, de az alany egy marad. Antigoné eltemeti
fivérét, Szophoklész tragédidjinak ez a meséje. (Oidipusz kirdly felkutatja
Thébdiban dulé pestis okdt, ez egy mésik tragédia, miként megint mdsik,
maikor Oidipusz Kolénoszba érkezik és a haldlra késziil.) Az egységesség
deskripci6 és preskripcid, évszdzadokon 4t kutatott és értelmezett szabily,
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mely a XVII. szdzadban a hdrmasegység keretét is lefektette. A mese egy-
ségességének kovetelményét sokféleképpen érthetjiik Arisztotelész szerint
(1465a), mert ami egységes, az lehet bonyolult, mint egy vdratlan fordu-
lattal eleéritett torténet. Lehet eseménytelen szenvedésdbrdzolds, mint az
Aiasz-drdmdk. Lehet csak jellemdbrazolds, mint a Pythiai nék és minden-
képpen lehet egységes, ami az Alvildgban jatszédik, mint a Prométheusz.

Az egységességnek egyszeri formdja, ahol a cselekmény egyetlen f6-
kusszal bir, ahol csak Antigoné dontésének kovetkezményére ldtunk ra.
Haladunk Antigoné térténetével, ldtjuk Iszménét, Haimént, Eiiridikét és
végiil Kreént is elmaradni mellette, mint villanyoszlopokat a vonatablakbdl.

Am akkor lehet egységes a tragédia cselekménye, ha a valdszintiség és
sziikségszerliség szerint halad, s igy 4ltaldnos érvényt lesz. A valdszint és
a sziikségszer(i a referencidlis valésdgot engedi a mese keretei kozé, s tér-
sadalmi, kozosségi, emberi viszonyok bonyolult kérdéseit kell elrendezze
a fikcié eszkozeivel és a fikcid terében. Ami valdszind, ami sziikségszert,
az mesévé rendezhetd, hiszen azokat a sajét vagy tanult életmozzanato-
kat hordozza, amelyek narrativdba képesek rendezni mindent eseményt.
A valészinliség és a sziikségszeriiség lehet tapasztalati élmény, gyakrabban
azonban torténelmi vagy ideoldgiai tuddselem. A mese kovetelményei
koziil ez a leginkdbb kontextus-determindlt mozzanat, ez kivdnja leg-
inkdbb az eldzetes, rétegzett tuddst, a mese megjelenitette és hordozta
korok kulturdlis kontextusdnak valamilyen szint(i ismeretét. Szophoklész
Antigondjéban valészintnek véljiik, hogy Iszméné jelenitse meg testvére
eltokéltsége mellett a félelem drnyalatdt, hogy Haimén mutassa a kér-
lelhetetlenség mellett az érzelmet, azonban nem ldtszik sziikségszertinek
Etiridiké megjelenése — Fosse ki is hagyta drdmdjabél.

Ha kimarad Eiiridiké, akkor mdssal kell pétolni a vératlan mozzanatot,
amely nélkiil nincs drdma. ,Legyen benne vératlansig”, hogy megldt-
szddjon a szabdly, hogy ldssuk, hogy a dramaturgia hordozza az eurépai
szinjdtszds szabdlyait, s a vdratlansig kdvetelménye osszegzi mindazt, ami-
1l felismerjiik: nem egy né-drdmdt olvasunk. A vératlansdg a szabalyo-
kat erdsiti meg azzal, hogy a kilépésre biztat. A vdratlansdg mozzanatdt
Arisztotelész vélhetSen a cselekmény fordulatdra értette: legyen vératlan
egy felismerés, egy megértés, egy szabdlysértés. A dramaturgiatdreénet
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mindemellett az Gjraértelmezés és Gjraforditds folyamatdban leli fel a vé-
ratlansigot. Brechtnél vdratlan, hogy SS-katona jon keresni Antigoné
testvérének holttestét. Anouilh-ndl vératlan, hogy a jétékba belép8 sziné-
szek gondolatait is meghalljuk. Fossénal vératlan, mily egyszeri minden
mondat, mily rovidek a sorok, s mégiilitk mennyire erésen tolakodik elé
Szophoklész torténete.

Polneikész mint egy sas a f5ld felett
Ugy érkezett seregeivel

Fehér szdrnyakon

Mint a vakité héesés

Nagyon révid sziinet

De a sasnak vissza kellett fordulnia
Nagyon révid sziinet

Es a fényes napsugdr

Nappali szemmel nézve

Soha nem tlint oly homdlyosnak, mint ez a mostani
Hajnali fény, ami

Théba folé borult.?®

A tragédia kovetelményeinek megtartdsival a torténetek egymds mogote
sejlenek fel, elrendezésiik megidézi mindazt, ami nincs jelen, de képesek
vagyunk a jelenben érteni. Az események, a torténetek elrendezésének
mikéntje megidézi, ekként hordozza a jaték terébél, a jarék egész érzetébdl
kovetkezd informdcidkat, igy a szinhdzi események hatdsmindsége beivédik
az olvasdi tér tdbbévszdzados rétegeibe. Ennek szisztematikus feltdrdsira
rogzitjiik a fenti drdimaolvasdsi metodikt.

2% Mészowy: ,0, Napisten, langsugarad / szebben még soha nem ragyogott / Hét Kapu
Vira: Théba felett! / Reggeliink szemefénye, te! / ott villogsz valahdra megint / Dirké
habtarajos vizén; / s Argosz pancélban feszitd, / szineziist pajzsti nagyurdt / elkergeted
innen, hogy fut médr megeresztve a gyeplét! / O az, kita tajtékzo Poliineikész / hadastul
uszitott rdnk, hogy — / mint a kirdlysas — / vijjogva lecsapjon a féldre. / tiindokléet tolla,
hészinii vért, / s fegyverek erdeje és sisakok léfarka kisérte.”
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Arulis és szégyen a tragédia szinpaddn

Iphigeneia, az 6nfeldldoz6 néalak

»[M]agam meghalni dldozatként kész vagyok.”™

F§ kutatdsi teriiletem az antik gorog szinhdzi alkotdsokban megjelenitett
ndalakok vizsgélata, valamint tipoldgiai rendszerezése dldozathozatali méd-
juk szerint. Ez a tipologizaldsi szempontrendszer lehetdséget ad a hésnék
cselekedeteinek megkozelitésére, tobbrétli megértésére, valamint segiti
a mivek tragikus konstelldcidjdnak feltérképezését.?

Iphigeneia azon ndalakok csoportjdba tartozik, akik képesek 6nmagukat
feldldozni azért, hogy mdst, vagy mdsokat segitsenek céljuk eléréséhez.
Ennek a nétipusnak a szerepeltetése Euripidész tobb drdmdjdra jellem-
z6. Iphigeneia mellett Alkésztisze® is f6alakként dllitja elénk, aki szintén
életben marad a villalt — az § esetében beteljesiilt — haldl helyett, mert
isteni kdzbeavatkozdsra megmenekiil, de mellettitk Makaria,* Theonoé,

Y Héraklész gyermekei, 502. sor

2 Atipologizaldsi rendszeremben hdrom alapvetd hsnétipust kiilonboztetek meg, az 6n-
magdt 6nmaga céljaiért feldldoz6 néalak, az 5nmagit masokért feldldozé ndalak, illetve
a mindenki mdst 6nnén céljai elérése érdekében felildozé ndalak. Az elsé tipus legka-
rakteresebb képviseldje Antigoné, a mdsodiké Iphigeneia, a harmadiké pedig Helené.
Ld.: VAmos Kornélia, ,A biinds és az drtatlan — Euripidész Helenéje”. Karsar Gyérgy
— KArpATI Andrds — VAMos Kornélia (szerk.), Az antik drdma dtjai — Tanulmdnyok
a gorog-rémai szinjdtszdsrol és hatdsdrél, Reciti, Budapest, 2018, 155-198.; VAMos
Kornélia, ,A né mint hérész — Antigoné az 6nmagit sajit céljai érdekében feldldozé
néalak”. Doma Petra — JAszay Tamds (szerk.), Edtvozer SZITU 2023, ELTE Eo6tvos
Collegium, Budapest, 2024, 179-197.

3 Euripidész: Alkésztisz, i. e. 438.

* Euripidész: Héraklész gyermekei, i. e. 427.

> Euripidész: Helené i. e. 412.
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Hekabé és Andromakhé® is ehhez a tipushoz tartozik.” A mésokért hozott
ildozathozatal, az 6nfeldldozds azonban nem feltétleniil a haldl vallaldsat
jelenti, hanem az addigi életrdl, a csalddrol, a kordbbi feladatkérrél vald
lemonddsként is értelmezhetjiik. Euripidész felsorolt ndalakjai® — Makaridc
kivéve — életben maradnak és sorsuk a haldl nélkiili — igynevezett ,,j6 végli™
— tragikumdbrdzoldsinak lesz a kozponti kérdése.'

Az Iphigeneia Auliszban (i. e. 406—405) a fennmaradt tragédidk ko-
ziil az egyetlen olyan darab, amelyben a hds 6nfeldldozé cselekedete
koriil bontakozik ki a cselekmény. A 1élektani dbrdzoldsokon keresztiil
Euripidész a pszicholdgiai mozgatérugdkat tdrja fel, amely az egyént
és a kozosséget egyardnt dthatja és tettre készteti. Az onfeldldozé lany
torténetét Aiszkhiilosz és Szophoklész is feldolgozta, de miveik csak
toredékekben maradrak fenn, amelyekbdl nem lehet rekonstrudlni az
eltérd cselekményt.

A hdbort igazsdgtalan és értelmetlen volta Euripidésznek mér a ko-
rabbi tragédidiban is megjelenik, de ebben a drdmdban a kiviildllék, az
drtatlanok tragikus sorsa is kdzponti szerepet kap. A kdzdsségért hozott
dldozat és a hési halal villaldsa a békepdrti kdltét mélyen foglalkoztatta,!

Euripidész: Trdjai nék, i. e. 415.

Természetesen megkozelitési és elemzési szempontok szerint egyes ndalakok megitélése
eltérd lehet attdl fiiggden, hogy az dldozathozatali méd szerint a mésokért hozott 4l-
dozatot tartjuk-e f8 motiviciéjuknak, vagy Antigonéhoz hasonléan a sajit célja elérése
érdekében hozott dnfeldldozdsnak tartjuk-e a tettiiket. Ilyen néalak példdul Euadné
(Euripidész: Oltalomkeresék, i. e. 422), aki férje halotti maglydjin dldozza fel magit,
ezdltal viszont dreg apjdt, fphiszt hagyva magdra.

Ez a fajta tragikumdbrdzolds elsésorban Euripidészre jellemz8, de Szophoklész
Philoktétészében is megjelenik, valamint Szophoklész Iszméné alakja (Antigoné) szintén
az onfeldldozdsra, a haldl véllaldsdra is készen 4ll6, jelen fejezetben tdrgyalt ndalakok
csoportjdba tartozik.

Albin Lesky 4ltal bevezetett, majd Anne Pippin Burnett 4ltal rendszeresitett fogalom
a tragédidt lezdrd happy ending. Anne Pippin BURNETT, Catastrophe Survived: Euripides
Plays of Mixed Reversal, Clarendon Press, Oxford, 1971, 47-74, 76-100, 183-222.

Az Alkésztisz, a Helené, az Iphigeneia Auliszban tartoznak az un. ,jé végli” tragédidk
csoportjdba.

""" A darabot a makedon kirdly udvardban, énkéntes szdmtzetésben elvonultan irja meg
Euripidész. A hdbort igazsdgtalan és értelmetlen volta mdr a kordbbi, 7idjai nok
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jelen drdmdban pedig magdnak a feldldozdsnak az aktusa is kiemelt
szerepet kap.

Az Skorkutatdsban az dldozat, az dldozati szerep, illetve azon belil az
emberdldozat kultuszdnak vizsgdlata mindig is kiemelt szerepet toltote
be,'? amiben a szertartds legfébb jellemzdi a demonstrécids cselekvés és
kommunikativ funkci6 voltak.'® Zsengellér Jézsef az kori emberdldozatok
fajedirdl sz616 tanulmdnydban'* megkiilonbézteti az egyéni és a kollektiv
emberdldozatot, amelyben az dldozé mint homo necans,” illetve homo
militarisként jelenik meg. Az egyéni emberdldozat sziikségszer(iségét vala-
kinek az akaratlagos, vagy véletlen blinére, tisztdtalannd valdsdra, vagy egy
istenség elkeriilhetetlen itéletére vezeti vissza, amelynek mozgatérugéja
nem a kollektiv sziikséghelyzet, hanem valamilyen egyéni probléma. Ezzel
szemben a kollektiv, vagy kozosségi emberaldozat legédltalinosabb formdja
a hdbort, amelyben homo militarisként szerepel az dldozé.'® Tovdbbd
sajdtos formdja, amikor egy elékeld, tisztelt személy haldlakor megolik
hozzdtartozoéit, vagy szolgdit."” A kollektiv dldozat bemutatdsa csoportosan
torténik egy konkrét dldozat-bemutatd személyen keresztill, és az egész
kozosség hajtja végre. Héborts kontextusban gyakran eléfordul, hogy
a gy6zelem érdekében a kozosség egyéneket dldoz fel, annak pozicidja,

(i. e. 415), Phoinikiai ndk (i. e. 409), illetve a Helené (i. e. 412) cim{ tragédidkban is
megjelenik. A Helenében a gorogok legdicsdségesebb hdbortjénak értelmetlenségée
dllitja a kézéppontba, amelyben az istenck Meneldoszt becsapjék és hagyjak, hogy egy
tiz éven 4t tarté hdboraba induljanak a legnagyobb hdsok, mindezt pedig egy drnyké-
pért, egy fantomért.

2 Dennis D. HugHEs, Human Sacrifice in Ancient Greece, London—New York, 1991,
1-12, 49-70.

'3 Hughes, Burkert megallapitdsdra hivatkozik, amikor a szertartdsok f8bb jellemzdit
targyalja. HuGHEs, 7. m., 1-3; Walter BURKERT, Homo Necans: The Anthropology of
Ancient Greek Sacrificial Ritual and Myth, Berkeley, Los Angeles, 1983.

!4 ZSENGELLER Jozsef, ,Az emberdldozat formdi az 6kori Kézel-Keleten”, Orpheus Noster,

2014/3, 75-90.
5 A homo necans jelentése 51dokl8 ember. (Részletesebben Ld.: Burkert. 7. 72.)

' Yvone GARLAN, War in the Ancient World: A Social History, W. W. Norton & Company,
London, 1975.

17 Ilyen esetre taldlunk példdt az Ilidsz 18. énekében, amikor Akhilleusz tizenkét tréjai ifju
felaldozdsdra tesz igéretet Patroklosz haldldére. flidsz, 18. 333-337. sor, 23. 19-23. sor
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cselekedete, vagy egyéb koriilmény miatt.'® Ez a tipust dldozatbemutatds
krizishelyzetben torténik, amikor a cselekedet egy istenség befolydsoldséval
az egész kozosség javat hivatott szolgdlni. Mds kontextusban ilyen jellegti
kollektiv emberdldozat nem jellemzé, illetve az dldozati emberek viselke-
dése megadd, amely az elérendd céllal val6 azonosuldsukat mutatja — hivja
fel a figyelmet Zsengellér Jozsef."”

Iphigeneia esetében az egyik legfontosabb kérdés, hogy a cselekmény
kezdetén fenndllt-e a krizishelyzet, amely a kollektiv emberdldozat be-
mutatdsdt kdvetelte, vagy elészor még csak a személyes érvényesiilés és
sajdt akarat véghezvitele volt a cél. Elemzésem sordn feltirom Iphigeneia
egészen sajdtsdgos dldozati szerepét, amelyben az egyéni dldozatbdl kol-
lektiv dldozati alakka valik, mindez pedig megviltoztatja a magatartdsdt,
amely a drima nyelvi vildgin belil is megfigyelhetd viltozdst, beszéda-
lakzat-véledst eredményez.

A m( dramaszerkezeti megitélése nem egységes, gyakran a koltd gyen-
gébb alkotdsai kozott tartjak szdmon.? Arisztotelész kovetkezetlennek
tartja Euripidész jellemabrézoldsdt Iphigeneia esetében, mert ,az életéért
kony6rgd semmiben sem hasonlit a késébbihez” (54a32).?! Falus Rébert
is agy vélekedik — Arisztotelész nyomdn —, hogy eszmeileg megtorik a dra-
ma, amely 4ltal a Iélekrajz és a szerkezet egysége is felbomlik, ugyanis
»lphigeneia olyan tigy érdekében villalja a martiromsdgot, amelynek ga-
ladsdgdrol jelenetek sora gySzte meg magdnak a drimédnak a szerepldit is
—azsakmdnyra, bosszdra éhes témegen kiviil.”>> Ugy véli, hogy a liny meg-
menekiiléséért cserébe, magdt a tragédidr kellett feldldoznia a kéltének.?

18 Erre taldlunk példac az Oszévetségben is: Bir.2,30-31; 2Kir3, 27.

19 ZSENGELLER, 7. 7., 82.

? Humphrey Davey Findley KirT0, Greck Tragedy: A Literary Study, Garden City, NY,
Doubleday, 1954, 383-391.

2! Euripidész a torténések (pragma) osszedllitdsdrol gy vélekedik, hogy a sziikségszeriit,
illetve a valészintit kell keresni tigy, hogy amikor egy szerepld tesz, vagy mond valamit,
akkor abbdl sziikségszer(i, vagy valészind legyen az, ami kévetkezik (54a28-36).

22 Farus Rébert, ,A tragédidk tipusai és a tragikum normdi”. DETRE J6zsefné (szerk.),
Gorog harménia, Gondolat, Budapest, 1980, 242.

2 A cselekmény lezdrdsardl hasonldan vélekedik Mihdlyi Gabor is, aki a deus ex machina
megolddst Euripidész kitttalan helyzet(i tragédidinak felolddsaként értelmezi, amelyekben
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A tulajdon gyermek feldldozdsinak cselekménye elsd vizsgélatra kozeli
rokonsdgot mutat az 6szévetségi Abrahdm és Izsik toreénetével. Kozos
vondsként azonban csak a tényleges emberdldozat bemutatdsdnak az el-
maraddsdt lehet kiemelni, legfontosabb kiilonbség pedig az dldozatot
kérd Isten, illetve istennd, az apa és a gyermek viszonydnak szerkezetében
rejlik.** Agamemndn kényszerhelyzetbe keriil, mert az isteni segitséget csak
az dldozat 4rdn szerezheti meg, de neki Abrahimmal ellentétben nincs sziik-
sége sem Artemisz kegyére, vagy rokonszenvére — miként Horvdth Andor
is felhivja rd a figyelmet —, pusztdn a timogatdsdra, amelyrdl eldontheti,
hogy akarja-e, vagy sem. Agamemnén vivéddsa ezen a ponton kezd8dik, de
Horvéth Andor értelmezésével ellentétben megldtdsom szerint a kényszer
mint ok, és amelynek hatdsira akarata ellen fog cselekedni, inkdbb csak
magyardzatként, tettének igazoldsaként szolgdl. Az dldozat elmaraddsa
esetén ugyanis csak az isteni timogatds marad el, semmilyen biintetés, vagy
megtorlds nem vérhaté. Agamemnén — akdresak Menelaosz, Akhilleusz,
vagy Odiisszeusz — olyan cselekvd, aktiv hés, akinek az akarata — amely
jelen esetben a Tréjdba valé eljutds — nem lehet akaddlyoztatva, azt nem
tudja elfogadni, de ugyanakkor a rd véré feladat silya til nehéznek bizo-
nyul nemcsak 6nmaga, de Menelaosz és Akhilleusz szdimdra is. Odiisszeusz
lesz az, aki a tdbor felbujtdsdval — tantsigot téve ismét leleményes eszérdl
— egyfajta kollektiv felel§sség terhét valtja ki a vezetdkben, akik végiil mar
nem isteni kérésnek, feltételnek, hanem a nép akaratdnak engedve hozzdk
— illetve hozza meg Agamemndn — az dldozatot. Iphigeneia végiil — megint
egy lényeges kiilonbség az Abrahdm t6reénettel — leveszi ennek a dontés-
nek a terhét apjardl azéltal, hogy 6nként ajinlja magdt Agamemndnnak
és a gorogoknek, de nem Artemisznek. A néma és kiszolgdltatott dldo-
zati szerep Izsiké, Iphigeneia szabadon megszélal, igy a kényszer(iségbdl

— bizonyos esetekben — az isteni kdzbeavatkozds még idejében megtérténik ,,minden
békésen rendez8dik, elmarad a tragédia”. Erre a Idn, illetve az Iphigeneia a tauruszok
kozott cim(i drimdkat hozza példaként. Ld.: MiaALY1 Gabor, A klasszikus gorig drima
miilt és jelen iitkozésében, Akadémiai, Budapest, 1987, 133. Kliitaimnésztra és Iphigeneia
bucstja, majd a Hirnok beszdmoldja a meghitsult dldozatrdl vélhet8en egy mdsik
dramaturg mave. Ld.: Falus, i. .

4 Részletesebben 1d.: HorvAr Andor, A szent liget: Tanulmdnyok a gorig tragédidrd,
Polis, Kolozsvar, 2005, 116-119.
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bekovetkezd esemény egy 6nként vallalt, mdsokért hozott dldozatbdl jon
1étre. A kérdés, amelyet Euripidész feltesz, hogy egy drtatlan sziiz szabadon
vallalt dldozata lehet-e egy dicsé hédboru elinditdja?

Az auliszi szélcsend

,vedd le a terhem” (159. sor)®

A cselekmény kiindulépontjdt kivélté okokat nem tdrja fel Euripidész
részletesen, nem ismerjitk meg, hogy a szélcsend Artemisz haragjinak
a kovetkezménye-e, vagy pusztin véletlenszer(i egybeesés, illetve mi volt
az oka a szarvas megolésének. Azt tudjuk biztosan, hogy a szél feltdmasz-
tdsdnak feltétele, Iphigeneia feldldozdsa.* A prologoszban annyit kézol
az el6zményekrél Agamemnén a szolgdjdval, hogy a sereg Gsszegytlése utdn
nem tudtak Auliszbél elindulni, Kalkhdsz pedig arra intette ket, hogy
dldozzék fel lanydt az istennének, mert akkor ,lesz jé hajézds, rombadén-
tik [liont, / ha ezt teszik; s ha nem, nem érnek célt soha.” (92-93. sor).

Ebbél is lithat6, hogy Euripidész nem az okokra, a multban elkévetett
hibdkra és vétkekre helyezi a hangsilyt, hanem a jelenben vizsgélja az
emberi jellemeket, viszonyuldsokat a kialakult, kezdeti helyzethez. Francis
M. Dunn* ezzel indokolja a rendhagyd, dialégussal kezd6dé prologoszt,
amely az 6§ megldtdsa szerint is a multat felvéltd, a jelenbéli fesziiltségre
hangsulyt helyezé cselekményinditdst tesz lehetévé.

» A tanulmdnyban mindvégig Devecseri Gdbor forditdsit haszndlom.

26 Ezt a sziikszavasdgot D. Toth Judit is megemliti a Ki az dldozat? cim(i tanulmdny4ban,
tovdbb4 felhivja a figyelmet, arra, hogy Euripidész homdlyban hagyja Agamemnén
személyes blinét is, a szarvas ledlését, amely Artemisz haragjanak kivalt6 oka. Mindezt
a koled ironikus létdsmodjdval magyardzza, amely pedig ironikus olvasatot feltételez.
D. Totu Judit, ,Ki az dldozat? Iphigeneia és Agamemnén alakjdnak értelmezése
Euripidés és Michael Cacoyannis alkotdsaiban”. M. Nagy I. — SzeEkeREs Cs. — TakAcs L.
—Varaca T. (szerk.), Xenia. Tanulmdnyok a nyolcvanéves Tegyey Imre tiszteletére, Debrecen,
2010, 279-289.

Dunn Tragedy's End. Closure and Innovation in Euripidean Drama cim(i munkdjiban
Euripidész problematikusabb drimait tdrgyalja, a szokatlan lezdrdsait, dramaturgiai

2

N

Ujitdsait, a komikus és parodisztikus hatdselemeket, valamint a dewus ex machina és Kar
szerepét. Francis M. DUNN, Tragedy’s End. Closure and Innovation in Euripidean Drama,

Oxford University Press, Oxford, New York, 1996.
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A dialégus utdn mintegy mésodik prologoszként halljuk Agamemnén
monoldgjdt az el6zményekrdl és a jelenlegi helyzet kialakuldsardl (49—114.
sor), amely annyiban drnyalja a pdrbeszédes részben kialakitott képeta had-
vezérrél, hogy ldttatja azt a kényszer( helyzetet, amelybe a régi eskii miatt
keriilt (58-65. sor). A kirdly az auliszi szélcsend okdr6l nem beszél, csak
Kalkhdsz joslatdt ismerteti, miszerint ldnydt, Iphigeneidt kell feldldoznia
Artemisznek, hogy Gjra kedvezd szelet kapjanak.?® A jéslatot hallvan el8szor
nemet mond, helyette inkdbb a tdbor feloszlatdsdt véllalnd (94-96. sor).

Mindezzel arra vildgit rd Euripidész, hogy Agamemnénnak kezdettdl
fogva megvan az a vélasztdsi lehetdsége, hogy feldldozza-e a lanyt a hdbo-
ruba induldsért cserébe, vagy feloszlatja a gordg sereget és nem indulnak
harcba egy sziiz élete drdn. Ez a dontési lehet8ség az Alkésztiszben Admétosz
szdmdra nem létezik,” egy philoinak, kdzeli hozzétartozénak mindenképp
meg kell halnia, meg kell 8t valtania.** Admétosz esetében is Artemisz
megsértése a kivalt6 ok, de a hangsily a jelenbéli dontéshelyzeteken van,
csak kezdetben nem Admétosz, hanem csalddrtagjai szdmara. O majd
a tragédia®' végén keriil valasztds elé, amikor hatdroznia kell, hogy elfo-
gadja-e Héraklész ajindékdt, amellyel megszegi Alkésztisznek tett eskiijét,
vagy elutasitja, azzal viszont vendégbardti sértést kovet el kirdlyként népe

8 Euripidész nem tdrgyalja, hogy Agamemndn egy szarvas ledlésével megsértette Artemiszt.

» Admétosznak nem kell most meghalnia / ha Hidészt6l magdt mds holttal valtja meg”

(13-14. sor Devecseri Gabor ford.). A magyar forditds ebben az esetben helytelen, erre
hivja fel a figyelmet Heidl Gyorgy. Ld.: HEIDL Gyorgy, ,Alkésztisz és Admétosz —a hd-
zassdg Euripidész drdmdjdban”, Jelenkor, LV1/3 (2013), 272-278. Aki Karsai Gyorgy
szdvegmagyardzata nyomdn utal a participiumos szerkezetre és igy forditja: ,Admétosz
elmenekiil a jelenlévd haldl ell, mert mds halottat kapnak helyette az alvildgiak /a/lon
diallakszanta toisz katd nekron].” Karsai Gyorgy pontos, szészerinti forditdsaban: ,Miutdn
mds halottat juttatott dldozatul az alvidgiaknak.”

Ezzel szemben D. Téth Judit (D. ToTH, 7 m.) és Ritodk Zsigmond (R1TOOK, 7. m.)
értelmezésében Admétosznak megvolt a vélasztdsi lehetdsége.

3

S

3

Az Alkésztisz (i. e. 438) mifajdt tekintve nincs egységes dlldspont, egyes feltételezések
szerint a drdmai versenyen Euripidész negyedik darabjaként, szatirjdtékként szerepelt
— noha nem szerepel egyetlen szatir sem a cselekményben. A szerzé ,jé végl”, nem
haldllal végz6dé tragédidihoz tartozik. Mifaji kérdésekrél részletesebben Ld.: Ritodk,
i. m., 180-193; Karsar Gyorgy, ,Miért nem szeretjitk Admétosze?”,Szinhdz, XL1/6
(2008), 37-38; D. Tots, . m., 8-18.

39



= . , .
@@ VAmos KORNELIA =

eléee. Ugy is tekinthetiink a két miire, hogy ahol Admétosz dontéshely-
zetbe keriil és dont, ott kezd8dik az Iphigeneia térténetben Agamemnén
dilemmadja melyben csalddféként, férjként, apaként kell helytéllnia egy
kirdlyi, hadvezéri szerepének ellentmondé helyzetben.

Kalkhdsz, aki a jdslatot adta és aki az oltdr elé kiséri majd Iphigeneidt,
a tragédia kulcsszerepldje, de egyszer sem jelenik meg a szcenikai térben,
néma szerepld. A vélsdg nemcsak az emberek kozti kommunikdciéban
mutatkozik meg, hanem az isten—ember viszonyrendszerben is. Egyes
feltételezések szerint Euripidész mdr maga sem hitt az istenekben, de
az aszebeia perek® miatt ezt nyiltan nem vallalhatta. Mds feltételezések,
szovegmagyardzatok viszont inkdbb azt igazoljak, hogy az istenek 1été-
ben ugyan nem kételkedett, de ugyanolyannak tartotta 8ket, mint az
embereket: kicsinyesnek, gonosznak és igazsigtalannak.?® A jésokrol és a
joslds intézményrendszerérdl alkotott képe szintén a vélsdgot mutatja.>*
Horvith Andor megkozelitésében Kalkhdsz egy olyan jéspap, aki ,,szabad
beldtdsa szerint bdnik a hagyomdnnyal.”* Nem kozvetit6ként all az isteni
és az emberi vildg kozott, hanem az emberek vezetdjének tartva magit,
irdnyitja Sket, ,befolydsolja a gondolkoddsukat és irdnyitja cselekedete-
iket.”*® Tehdt az auliszi szél megerésddése is inkdbb szimbolikus, a jés
ugyanis annak a tuddsnak van a birtokdban, hogy az emberi akarat le
tudja gy6zni az akaddlyokat, amennyiben elég erds. Az dldozattal pedig
ezt a torekvést akarja a seregben és a hadvezérekben erdsiteni, mert az
drtatlan szliz felajdnldsa utdn mdr kell6en elszdntak lesznek egy gydztes
hdbort megvivdsira. Kalkhdsznak a sz(iz életére nincsen sziiksége, a liny
mindvégig eszkoz egy kozos, egységes akarat kialakitdsdra. Artemisz sze-
mélyének allegorizdcidja szovegszerlien nem bizonyithat6, de Horvath

32 Az aszebeia az istentelenség biine, az aszebeia perekben istentelenség vadjdval illeceék
tobbek kozote Euripidészt, Prétagéraszt, Damont, a leghiresebb pedig Szokratész pere
volt (i. e. 399).

» Azonban az igazsigos isteni kép is megjelenik nala, ldsd /6 (1619-1621. sor).

3 Ld.: Helené, Bakkhdinsnék. 1. Vaimos Kornélia, ,A szokésdrdmdk. Euripidész 0j tragé-
diastruktirdja’. Bavrassa Zs. — P. MULLER P. — RosNer K. (szerk.), A magyar szinhdz-
tudomidny kortdrs irdnyai, Pécs, 2012, 11-18.

35 HoRvATH, 7. m., 115.

36 HorvATH, 7. m., 115.
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Andor azon feltételezése, miszerint Kalkhdsz szerepe értelmezhetd igy is,
tdgitja a drima értelmezési horizontjdt, hiszen az istennd sem jelenik meg
eléttiink, nem halljuk intelmét sz4 szerint idézve tizenetként, jéslatként,
helyette csak Kalkhdsz utasitdsdt kovetik a vezérek.?”

Iphigeneia érkezése
»apam mellére rdszoritom szivemet” (631. sor)

Anézd, abefogad szdmdraa tragédia egyik legfesziiltebb jelenete Iphigeneia,
Kliitaimnésztra és Agamemnén taldlkozdsa (631. sor). Dramaturgiailag
egy olyan helyzetet teremt Euripidész ebben az epeiszodionban, amelyben
Agamemnon beszéde mindvégig kétfelszin(i. Egyrészt szdl Iphigeneidhoz
és Kliitaimnésztrdhoz, mdsrészt viszont — a Meneldosszal lezdrult nyelvi
agén végkifejlete utdn — szavainak mdsodlagos, valédi jelentése csak a
befogadé szamdra érthetd, felesége és ldnya elStt rejtve marad.
Iphigeneia beszédét a nyiltsdg, az dszinteség és a tisztelet jellemzi, vala-
mint az apja irdnt érzett feltétlen bizalom hatja 4t. Agamemnon viselke-
désében és beszédében érzi a zavarodottsdgot, a gondot, s6t szévd is teszi,
hogy nem érti beszédét (651. sor), de aztdn nem faggatézik, mert Ggy
érzi, az § feladata sokkal inkdbb az, hogy apjinak 6rémot szerezzen és
felviditsa, gondjaitol egy kis idére tdvol tartsa. A jelenetbdl egyértelmien
meghatdrozhaté Iphigeneia tiszta jelleme, valamint sajét feladatkdrének
pontos meghatdrozdsa, amely jelen esetben nem mds, mint gyermekként
boldoggd tenni apjdt. Megldtdsom szerint ez az oka, hogy nem alakul ki
kozottiik nyelvi agén, mindvégig a konstruktiv nyelvi egytittmiikodés

%7 Figyelemfelkeltd, hogy a szovegben Kalkhdsz szavaira Agamendn nem a jdslat, hanem
az intelem (utasitds, beszéd) kifejezést haszndlja a Szolgéval folytatott dialégusa sordn.
»Kalkhdsz, a ldtnok, inti a megszorultakat / hogy Iphigeneidt, az én nemzettem lényo-
mat, / dldozzdk artemisznak fol, aki itt lakik [Kadyac &’ 0 uavrig dmopig keypnuévorg
/ aveidev Tpryéverav fiv éometp’ éyw] (89-90. sor). Késdbb Meneldosz sem haszndlja
Kalkhdsz szavaira a joslés kifejezést. ,,S hogy Kalkhdsz kimondta, dldozd oltdron fel 13-
nyodat” [kdr’, énei KdAyag év igpoic eire aijv Ovaon képnv] (358. sor). Késébb azonban
amikor Agamemndn nyomatékositani akarja félelmét a nép haragjacél, — aldtdmasztandd
az elkeriilhetetlen dldozatot — akkor mdr a jdslat kifejezést hasznalja Kalkhdsz szavaira
(518. sor) [Kalyog épel pavreduar’ Apyeiwv orpard.]
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jellemzi beszédiiket, amelyet a sziiz tart fenn. Agamemnon, a rdhaté
nyelvi kédot mikodtetve el tudja keriilni a valaszaddst ldnya kérdéseire,*®
mert minden szavit elfogadja és teljesiti kérését. Ez a magatartds — amely
a nyelv szintjén is j6l mutatja Iphigeneia viszonyuldsit az apjéhoz — fogja
segiteni kés@bbi viselkedésének a megértését, amikor szembesiil a csellel,
apja valédi szdndékdval.

Arulis, szégyen, kédvaltis és hdsnové vilds
»Csellel, sildnyul, Atreuszhoz méltatlanul.” (1457. sor)

A hajadon ldny hdsnévé valdsinak folyamata hdrom nagy beszédében tdrul
elénk, amelyben elséként apjdt, majd anyjdt, végiil pedig anyjn keresztiil
az egész sereget szolitja meg.

Elsé beszédében (1211-1252. sor) apjéhoz konyordg életéért, emlé-
keztetve a kozds multjukra és az eltervezett jévére, kozben pedig ugyan-
gy megérinti (1216-11217. sor) mint els§ taldlkozdsukkor, szeretettel
és gyengéden, amely dramaturgiailag is kiemeli a jelenet fontossdgit.
Szavai nem kovetelz8ek, nem kéri szdmon a déntést, csupdn konyo-
rog, kiizd a kegyelemért, az életéért, érzi a sajdt kiszolgdltatott helyzetét,
amelyben nincs dontési hatalma. Nem hadvezérként, vezet8ként sz6lit-
ja meg Agamemnont, hanem Atreuszra, Kliitaimnésztrara és testvérére,
Oresztészre hivatkozva — a csalddra emlékeztetve — kéri a konydériiletet,
hiszen Parisz ndsza, Helené hdzassdga nem tartozik az 8 életéhez, feladat-
koréhez (1236-1237. sor), hanem a sajédt csalddi értékeit 4llitja fokuszba.*
Amit jov6béli feladataként meghatdroz, az nem mds, mint az apjdrél valé
gondoskodds haldbol (1228-1230. sor). Ezeknél a sorokndl elkeriilhetetlen
az Osszehasonlitds Antigonéval, aki Iphigeneidval ellentétben megélte,

3 Iphigeneia, arra a kérdésére, miszerint mds otthonba akarja-e koltoztetni az apja, nem
kap valaszt. A liny pedig — annak ellenére, hogy a sajdt életérdl, j6v8jérél van szé — nem
kérdez tobbet, hanem belenyugszik a vélaszba, amely szintén a feltétlen bizalmdnak
a bizonyitéka. ,Mds otthondba kéltoztetsz, apdm? / Hagyd el. Lednynak ezt nem illik
tudnia. / A phriixeken gy8zz, és siess, apdm, haza.” (670-672. sor)

% Els6 beszédének kulcsszavai a csaldddal, az otthonnal kapcsolatosak (apa, anya, gyermek,
ringatds, becézés, ledny, otthon, boldogsdg, hdz, héla, felnevelés).
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hogy apja mellett legyen agg kordban, segitse és tdimogassa (Oidipusz
Kolonoszban). Antigoné mds tton vélik h8snévé, hajadon ldnyként olyan
feladatot kap apja haldla utdn, amely szdmdra az élettitjdnak a végét je-
lenti, ennek tudatdban cselekszik, a j6v8jérdl pedig sosem beszél,** ndla
az életigenlés, az életéhez val6 ragaszkodds a szavak szintjén nem jelenik,
nem jelenhet meg.*!

Agamemnoén nem apaként, hanem hadvezérként vélaszol ldnydnak és
asszonydnak. Beszéde azonban minden hérészi nagysdgot nélkiiloz, inkdbb
mentegetdzés jellemzi, amelyben 6nmagdt egy kényszer alatt 4ll6 (1258.
sor), parancsot teljesitd (1271-1272. sor) a sereg diihis vdgyit (1264. sor)
kiszolgdlé emberként jeleniti meg, aki a viszontvilaszt meg sem vdrva
tavozik a szinrél, szindékdt, dontését igy visszavonhatatlannd téve.

Iphigeneia mdsodik beszédébdl (1279-1334. sor) mdr kivehetd az elha-
gyatottsdg és az drulds érzése, hiszen egy hajadon ldny legfébb és legerdsebb
védelmezdje az apja kell, hogy legyen, aki most magdra hagyja és eldrulja.

S az, ki nemzett engem,
nyomorultat, jaj, anydm,
elmegy innen és eldrul. (1312-1314. sor)

D. Téth Judit tgy fogalmaz, hogy ebben a beszédében ,,mdr bardtkozik a
haldl gondolatdval.”** Részben igaza van, mert felismeri kildtdstalan helyze-
tét és késziil azt elfogadni, de mindez még nem 6nként, beliilrdl fakadéan
torténik. Apja tdvozdsa utdn nincs, akihez konyorgéssel fordulhatna, akitdl
kegyelmet remélhetne, igy anyjahoz fordulva mér csak az elkeseredettség
jellemzi szavait, az 4télt drulds és a vétkes apa (1318. sor) miatt.”
Harmadik beszédét megel6zi egy dialégus Kliitaimnésztra és Akhilleusz
kozott, amelynek jelentdségére az elemzések — ismereteim szerint — ke-
vésbé, vagy egydltalin nem hivjédk fel a figyelmet, pedig Iphigeneia

kédvaltdsa, az dldozati szerepének onként valé felvdllaldsa részben ezen

0 Bicsy Tamds, A drdmamodellek és a mai drima, Dialég Campus, Budapest—Pécs, 2001, 75.

4 Amikor feladatdt elvégezte és a sziklasir felé megy, akkor halljuk azt a gydszéneket,
amelyben a meg nem ¢élt életét siratja.

2 D.TOtH, i. m., 283.

# Iphigeneia masodik beszédének kulcsszavai: dldozat, nyomorult, drulds, csapds, vétek, kin
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keresztiil értelmezhetd. A liny Akhilleuszt megpillantva szégyenében elfut
(1340. sor), anyja pedig ismét konydrgéssel fordul a hérész felé, akitdl
megtudjuk, hogy az egész sereg a lny életét koveteli, élitkon Odiisszeusszal.
Arra a kérdésére az anydnak, miszerint ,nincs egy, ki szélna elleniik”
(1352. sor) Akhilleusz tigy vilaszol, hogy mdr 6 maga is bajban van, ka-
tondi is ellene fordultak. Miutdn vizolja kildtdstalan és tragikus helyzetét,
onmagdt egyediili megmentdként 4llitja be, akinek hozzék mdr fegyverét,
hogy mindenkivel megkiizdjén (1370. sor).

Akhilleusz szavainak a valésigtartalmat nehéz eldonteni e néhdny sor
alapjdn, hiszen Kliitaimnésztraval val6 elsé talilkozdsakor még az asszonyra
bizza, hogy prébdlja meg jobb beldtdsra birni férjét, ugyanakkor sértettsé-
gének is hangot ad, miszerint az 6 tudta nélkiil haszndltdk a nevét. Most,
hogy az egész sereg Odiisszeusszal az élen a ldny életét koveteli, — akit
most mér nyilvinosan is meg lehet védeni, harcok drdn — hirtelen a sziiz
védelmére kel.* Erre az dsszecsapdsra azonban nem keriil sor, Iphigeneia
ugyanis kozbelép.

Harmadik beszédében (1370— 1401. sor) els6ként anyjdhoz, majd a se-
reghez fordulva villalja fel 6nként az elkeriilhetetlen sorsdt. Felismeri,
hogy szdmdra nincs mds lehetdség, vlasztdsa annyiban van, hogy életéért
konyo6rogve, erészakkal ragadjik-e el, mikdzben esetleg Akhilleusz neki-
ront a sajdtjainak az § védelme érdekében és még a hdboru kezdete eldtt
megtizedelddik a sereg, vagy pedig 6nként adja magdt Hellaszért, apjanak
— az § erkélcsi éreékrendjének — engedelmeskedve.®

Iphigeneia nemcsak elfogadja, hogy meg kell halnia, hanem a szdndékat
megindokolva, népének ajénlja fel magdt (1397. sor). Horvith Andor
értelmezésében ez két tekintetben helyezi ¢j megyvildgitdsba a torténetet,
egyrészt azt a néz8pontot médositja, hogy ki donti el, legyen-e ember-
dldozat — valéjéban ki az, aki feldldozza Iphigeneidt —, illetve 4j vélaszt
kaphatunk arra a kérdésre, hogy miért kell a szliznek meghalnia.*®

# Hasonléan Meneldoszhoz, aki az utolsé pillanatban valtoztatta meg véleményét, amikor
valédi stlya mdr nem volt a szavainak.

# M. McDonaLbp, ,Iphigenia’s Philia: Motivation in Euripides Iphigenia at Aulis”,
Quaderni Urbinati di Cultura Classica, New Series XXXIV (1990), 69-84.

4 HorvATH, 7. m., 100.
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©

»De hozzdm egy se érjen Argosz harcosa:

Eréssziviien, csondben nywjtom 4t nyakam.”?

Ki donti el, hogy legyen-e emberadldozat? Taldn az egyik legosszetettebb
kérdése a tragédidnak. Elészor az istenndtdl szdrmazé joslat alapjan hoz
doéntést Agamemnon, illetve Meneldosz — nemegyszer megmdsitva hatd-
rozatukat —, majd Odiisszeusz vezetésével felldizadnak a katondk, amikor
mir 8k kovetelik a liny életét, aki végiil enged a kényszernek.

A ldny beszéde, amelyben dint a sorsirél, nem az erészaknak valé en-
gedelmességet sugallja, hanem Hellasz dicsségére hoz dldozatot, amely-
ben a sajét jovendd hirnevének a végya is megjelenik.® Ezt a vdllaldst
gyakran ,0ncsaldsként”,” vagy elfogaddsként™ értelmezi a szakirodalom,
amely sordn a kildtdstalan helyzetben 1év§ szliz megprébal értelmet adni
a haldlnak. Felsorolja a hellén hésok altal képviselt értékeket, amelyeket
hierarchikus sorrendbe éllit a sajét életének értékével. Nem engedheti, hogy
Akhilleusz elvesszen Auliszban émiatta, nem dllhat ellen halandéként egy
istennd kivinsigdnak, a gérogoknek pedig gy6zniiik kell a barbar felett
(1385-1401. sor). Ezen értékeknek a meg6rzéséért ajdnlja fel magit, amely
szdmdra hirnevet és dicséséget fog hozni (1383-1384. sor).

Euripidésztdl nem 4ll tdvol az irdnia, amelyet jelen esetben burkoltan
tar a néz6k elé. A tragédia bemutatdsinak idépontjdban mdr huszondt
éve zajlik peloponnészoszi hdbort, amely Athén bukdsdhoz vezet. A szin-
padon pedig éppen egy hdbort kezdetét ldtjuk, amelyet a kozosség egy
drtatlan ldny feldldozdsdval, mint bevezetd dldozattal, proteleidval inditana
el, kozos akarat alapjan.”!

47 (1559-1560. sor)

4 D Téth Judit felhivja a figyelmet a szakirodalom problematikdjdra, miszerint szem-
bedllitja a kérdést, hogy Iphigeneia méltésigbdl villalta-e onként a haldlt, vagy pedig
heroikus dics6séget keresett-e benne. Alldspontja szerint a kett4 nem llithaté egymassal
szembe ebben az esetben. D. TOTH, 7. m., 283.

“ D. Téth, i m., 283.

5 Horvéth Andor értelmezése szerint, amikor a sereg érkezésével nyilvanval6va valik, hogy
milyen erds a kdzakarat, amely a haldldt kivdnja, akkor nem a kordbbi nézete véltozik
meg, hanem a pozicidja, amelyben ldtja, hogy lehetetlen ellen kiizd. HorvATH, . 72.,108.

5! R. BLoNDELL — M.-K. GaMEL — N. S. Rabinowitz — B. Zweig, 1999. Women on the

45



= . , .
@@ VAmos KORNELIA =

A cselekmény sordn a férfiak beszéde a meghatdrozd, az események me-
netét 8k irdnyitjak, a beszédalakzatokat vizsgdlva is erre a kovetkeztetésre
juthatunk. Az egyetlen olyan kommunikécids helyzet, amikor nem egy
férfi szerepld akarata szerint folytatddik a cselekmény, az a hézastdrsi agén
sordn figyelhetd meg, amelyben a nyelvi kéd, amelyet Kliitaimnésztra
képvisel feleségként, er8sebb, mint amit Agamemnén képvisel férjként,
ezért nem sikeriil elérnie, hogy felesége hazatérjen. A d6nté pillanatban
ismét egy ndi szerepld beszédalakzata lesz erdsebb, megakaddlyozva ezzel
Akhilleusz és a sereg dsszecsapdsat.

A sereg meginduldsdra és Akhilleusz felfegyverkezésére tekinthetiink agy,
mint egy ldtszélagos, vagy tigy, mint egy valds szandékot rejtd cselekedetre,
de jelent8sége inkabb abban rejlik, hogy a kovetkezmények alél Akhilleusz
is mentesithesse magit.

Dodds értelmezésében a gorogok szdmdra az egyén létezése egy ko-
zosségben csak gy volt lehetséges, ha biintelennek vallhatta magt.>
Ezt ldthatjuk Agamemnén és Meneldosz esetében is — ahogyan tbbszor
valtoztatnak nézeteiken —, most pedig Akhilleusz mentené Iphigeneia
életét, de kozben elfogadja a ldny dontését, hogy istenek ellen nem kiizd.

Mert ékes és hazdnkhoz mélt6 volt szavad:
nem kiizdesz isten ellen, hisz hatalmasabb;
toprengve: jénak tartod azt, mi kényszert. (1407-1409. sor)

Iphigeneia harmadik beszédének jelentdsége abban rejlik, hogy a véllalt
dldozattal leveszi a terhet Agamemnénrél, Meneldoszrdl és Akhilleuszrél
gy, hogy ldtszolag az 8 értékrendjiiket fogadva el véllalja a sorsédt. Az el8-
z6ektd] eltéréen, most a nyilvdnossig eldtt az egész gorog sereget szolitja
meg, amelyben 6nmagit Hellasz megmentéjeként, asereg gy(’izelemre se-
gitdjeként, a népe szabaditéjaként jeleniti meg, aki életének feldldozdsdval
dicsé hirnevet szerez onmagénak is.

Edge: Four Plays by Euripides. Alcestis, Medea, Helen, Iphigenia ar Aulis, Routledge, New
York, London, 1999, 303-390.

52 E.R. Dopbs, The Greeks and the Irrational, University of California Press, Los Angeles,
1951, 18. A hibédkért és a rdjuk nehezedd erkélesi nyomdsért az isteneket okoltdk.
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Szekundér nyelvi szinten vizsgilva a szoveget, azonban mdr kevésbé
a gorog sereg sz6szoléjaként ldtjuk, hanem sokkal inkdbb egy olyan meg-
aldzott, eldrult, becsapott fiatal lany jelenik meg el8ttiink, aki szembestilt
a férfiak dltal képviselt hérészi vildg értékrendjével, amely ellen néként
nem kiizdhet, de élni sem akar benne. Szdmdra a csaldd, az otthon, az apja
irdnti szeretet és tisztelet a legfontosabbak, igy érkezik meg a cselekmény
kezdetén és ezt az értékrendet tartja meg mindvégig. Amikor megérti
a hérész vildg értékvesztett valdsigit, — amelyben apja eldrulja, vdlegénye
el8tt megszégyeniil, ahol drtatlan ldnyként az élete értéktelen, mert a hirnév
tobbet ér — akkor beldtja, hogy a kiizdelme hasztalan, az dltala képviselt
erkolesi értékrendet nem fogjik megérteni, nem tudja megértetni (1372.
sor).”> Mindezek utdn mdr csak egy lehetéséget ldt maga el8tt, hogy apjdt
és a sereget egyardnt biiszkévé téve, h8sndként, 6nként véllalja a haldlc.

Euripidész a tragédidi tetdpontjdn gyakran teremt olyan erkdlesi patthely-
zetet,’* amely sordn a tragikus f6hésokben nem az erkslcsi erd fokozddik
fel, hanem sokkal inkabb az életiikért kiizd6 énjiik erésodik meg.>> Mihdlyi
Gabor értelmezésében azokrél az euripidészi hdsokrdl, akik nem valnak
szornyeteggé szorult helyzetiikben, hanem az onfeldldozds utjdra lépnek,
gyakran kideriil, hogy tettiik felesleges volt. Alkésztisz dldozatdrdl bebizo-
nyosodik, hogy Admétosz nem mélté r,*® Iphigeneia cselekedetérdl pedig

3 Az érintés, az olelés, — amellyel elészor apjdt koszonti érkezésekor, mdsodszor pedig
amikor konyorég, hogy kimélje meg életét — nem tud befolydsolni egy olyan férfit,
akinek a hirnevének a megévésa, annak nagyobbitdsa az elsédleges célja. A Helené cim(i
drdmaban hasonléan érzéketleniil reagdl a szeretd érintésre Meneldosz, amikor Helené
a felismerés 6réomében megoleli, ugyanis szdimdra akkor legfontosabb a kiralyi, hérészi
méltésdgdnak a visszadllitdsa volt egy gy6ztesnek hitt hdbord utdn.

> Az erkdcsi patthelyzet” kifejezést Mihdlyi Gébortél kélesonzom. MiuAryt Gdbor, A Alasz-
szikus gorog drdma miilt és jelen iitkozésében, Akadémiai Kiadé, Budapest, 1987, 128.

v
vy

Erre példa Oresztész, aki kildtdstalan helyzetében tiszt ejt, Hekabé, aki fia gyilkosdn 4l
kegyetlen bosszit, Phaidra, aki haldlba kiildi mostohafidt, hogy mentse a becsiiletét, de
gondolhatunk még Médeidra, vagy Helenére is.

Fuggetleniil attol, hogy a Héraklész dltal hozott lefdtyolozott ndalak Alkésztisz-e, vagy
sem. Erre a problematikdra Jan Kott hivja fel a figyelmet, miszerint a darab egyik rej-
télye, hogy az Alkésztisz maszkjdt viseld lefdtyolozott ndalak val6jéban kicsoda, mert
éppen ez az egyetlen — dltalunk ismert — drdma, amelynek epilégusédban ugyanannak
a személynek a maszkjdt egy mdsik szinész 6lti magdra, Dale kommentdrja nyomdn
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az, hogy csupdn oncsalds, ahol a néz8 pontosan tudja, hogy feldldozdsa
erkolesileg nem igazolhatd.”

Az erkolcsi patthelyzet jelen drima esetében is kialakul, hiszen két ér-
tékvildg keriil egymadssal szembe, amelyben végiil mindenkinek vélasztania
kell, hogy melyik oldalra dll. A hérész vildg értékrendjét képvisel§ hdsok
dilemmadja egyértelmiivé teszi a néz§ szdmdra is az erkélcsi indokolat-
lansdgot, Iphigeneia esetében azonban nem beszélhetiink ingadozdsrdl,
6 ugy tinik, mintha nézdpontot véltana, amely sordn az otthon, a csaldd,
a mikrokozosség értékrendjének véllaldsa helyett hazafiassdghol, az egész
gorogségért véllalnd a mértiromsdgot, ezzel apjit is megvédve, levéve annak
afelel8sségnek a stlydta vélldrdl, hogy feldldozza gyermekét. A patthelyzet
abban is jelentkezik, hogy amig Agamemnén meghozza a dontést, mi-
szerint lesz dldozatbemutatds, Akhilleusz a lany védelmére kel, aki tudja,
ha vélegénye valoban fegyvert ragad védelmére, akkor elveszitheti apjdt is.
Iphigeneia végiil mindkett8jiikrdl és a seregrdl egyardnt leveszi a terhet.
Ezt a cselekedetét nevezi a szakirodalom 6ncsaldsnak, elfogaddsnak, be-
letérédésnek, vagy egyszerlien jellemrajzi képtelenségnek.>®

Megldtdsom szerint azonban a déntése nem csupdn egy erkolcsi patt-
helyzet felolddsa, amelyben a csaldd mint mikrokozosség és a nép mint
makrokozosség 4ll egymdssal szemben. A liny nyelvi kédjinak megvilto-
zésa sordn észrevehetd, hogy az életéért konyorgd személy miutdn beldtta
kildtdstalan helyzetét nemesak megprobal értelmet adni a haldlanak, hanem
egy ennél sokkal mélyebb tragikumot mutat meg. Ez a tragikum pedig
az druldsban és a megaldzottsdgban rejlik. Iphigeneidt az a férfi drulja el,
akit a legjobban szeret, akiben feltétel nélkiil bizott, a vélegényének hitt
misik férfi eltt pedig megszégyeniilt. Megldtja és megtapasztalja az éreék
nélkiili hérész vildgot, ldtja, hogy a hirnév megszerzése szimukra minden-
nél fontosabb, hogy az § tiszta szeretete, fiatal, drtatlan élete nem éreék
szimukra. Ebben a viligban nem akar élni, nem akar ennek a kozosségnek
a tagja lenni és nem akar erdszakos dldozatdul esni sem, ezért vélasztja az

pedig azt a kovetkeztetést vonja le, hogy a néma Alkésztiszt egy statiszta jétszotta. Jan
Korr, Istenevék. Vizglatok a girdg tragédidrél, Eurdpa, Budapest, 1998, 209-210.

57 MIHALYT, 7. m., 131.
58 Ld.: Arisztotelész, Kitto, McDonald, D. Téth, Mihdlyi, Falus, vagy Horvdth értelmezésit.
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onkéntes, szabad haldlt, amely 4ltal viszont a sajdt értékeit megvédi, elsd-
sorban Agamemndnt, akit dnkéntességével mentesit a gyilkossdg btine aldl.

Mindezekbdl ldthaté, hogy cselekedete nem jellemrajzi képtelenségbdl
fakad, hanem a sajdt értékeinek a védelme valtotta ki, valamint a kidb-
randultsdg és a kiszakadds vdgya abbdl a kozdsségbdl, amelynek az ér-
tékrendszerét megldtja, megismeri, de elfogadni nem tudja. Onfeldldozé
cselekedetével egyardnt képes lesz a kozosség szdmdra a vdgyott értéket
megadni, § maga pedig a hdsn6vé vilni és szabadon meghalni.

Amit Euripidész elénk tédr a h8snd alakjiban az nem mds, mint egy olyan
emberi dldozat, amelyet mdr az istenek sem fogadnak el. A tétovizisok,
vivéddsok utdn a sereg végiil egy emberként silyt le a linyra — Kalkhdsz
személyében —, hogy megkezdhessék azt a harcot, amelynek sikere barmi-
lyen dldozatot megér a szimukra. Ez mdr nem az istenek dontése, hanem
az embereké, akik igent mondanak a hdborura és elfogadnak minden vele
jaré dldozatot. Iphigeneia ennek az erdszaknak mond ellent, véllaldsa egy-
tttal eldrult és megaldzott életétdl is megszabaditand, de Artemisz mégsem
engedi: ,ne fertdztesse oltdrdt a biiszke vér” (1595. sor).

Mindenkinek azzal a tudattal kell tovabb élnie, hogy a kollektiv ember-
dldozatot meghoztdk, elszdntsiguk igy mdr megkérddjelezhetetlen, mert
akezdetben még csak kevesek dltal ismert istenndi itéletet kollektiv emberi
cselekedetté formaljdk, amelyben a hirnév, egy blinds asszony védelme
nagyobb igazoldst nyer, mint a hajadon megmentése.

,Ugy teszi [...] a befejezés meg nem toreénté Iphigeneia halaldt, hogy
kozben a néz8téren mindenki tudja: a gonosz és a jésdgos istennd hatdrolta
jelképes térben minden aszerint torténik, ahogyan az emberek gondol-
kodnak és cselekszenek.”’

% HoRvATH, 7. m., 123.
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DEeres KORNELIA

Lathat6va tenni a lathatatlant: szinhdz és
tudomdnyos latvinyossiag a XIX. szdzadban'

Bevezetés

A XIX. szdzad kétségkiviil a tudomdnyos ldtvanyossdgok kiemelkedd
iddszaka, amikor a kiilonféle innovicidk terjedése dinamikusan formélta
az eurdpai tdrsadalmak vizualitdshoz fiz6d¢§ viszonydt. Az olyan techno-
16gidk, mint a laterna magica, a panordmak, a diordmdk, a kozmordmik,
a sztereoszkdpok vagy a fotogrifia, illetve az elektromossighoz kotédd
kiilonféle lehetdségek a vildg megismerésének ujfajta konvencidit hir-
dették. A tudomdnynépszerisité demonstriciék és nyilvdnos kisérletek
mellett a szérakoztatd eléaddsokban is megjelend technoldgiai eszkozok
és tudomdnyos ismeretek gyakran a legkiilonfélébb tdrsadalmi rétegeken
dtivelve tudtdk formdlni a korabeli tdrsadalmak tudomdnyos ismeretekhez
és tapasztalatokhoz val6 hozzaférését.? Ennek megfelelden, a tudomdnyos

! A tanulmdny a Bolyai Jénos Kutatisi Osztondij taimogatdsaval készile (BO/31/21).
A tanulmdny bévitett, angol nyelvii verzidja a Brepols Kiad gondozdsiban jelenik meg.
Kiilon koszoném Karl Hall professzornak, hogy annak idején rdirdnyitotta a figyelmemet
Hamar Le6 villanydelejes zongordinak esetére.

? Liasd példdul Christine BLONDEL — Bernadette BENSAUDE-VINCENT (eds.), Science and
Spectacle in the European Enlightenment, Ashgate, Aldershot, 2008; Joe KEMBER — John
PLuNketT — Jill A. SuLLVaN (eds.), Popular Exhibitions, Science and Showmanship,
1840-1910, Pickering and Chatto, London, 2012; Martin WiLLts (ed.), Staging Science:
Scientific Performances on Street, Stage and Screen, Palgrave Macmillan, London, 2016;
Dulce Da Rocra GONGALVES, ,Science between the Fairground and the Academy: The
Case of Dutch Science Popularizer L. K. Maju (1823-1886)”, Public Understanding of
Science, XXIX/8 (2020), 881-891; Nele WyNaNTs, ,Invisible hands in the history of
the magic lantern: where theatre studies and media archaeology meet”, Early Popular
Visual Culture, XVIII/4 (2020), 422—447; MOLNAR Diéniel — TeLLER Katalin, Show
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ldtvdnyossdgok kiilonféle kulturdlis regisztereket olvasztottak egybe, ami-
kor egyardnt helyet koveteltek maguknak a vdsdri mulatsigok, a tudoma-
nyos tdrsasigok, az oktatdsi intézmények, valamint a nyilvanos szinhdzak
tereiben. Rdaddsul Iwan Rhys Morus tudomdnytdrténész szerint a XIX.
szdzadi természettudomdnyos bemutatdk kifejezetten dsszekotoreék a lde-
hatésdg és tudomdanyos hitelesség fogalmait: amikor a tudomdanyt — egy-egy
kisérlet vagy demonstrécié keretében — ltni lehetett, akkor valt hihetévé
is.?
Ennek egyik legfontosabb példdjat kétségkiviil az elektromossdg formd-
16d6 tapasztalata adta, az elektromos fénytdl kezdve egészen az elektro-
miégnesességen alapulé telekommunikdcids szerkezetekig. A kiilonbozd
ismeretterjesztd cikkek és kisebb, privit vagy fél-nyilvinos kisérletek el-
lenére a magyar nyelvii kozosségek korében az elektromdgnesesség és az
elektromossdg irdnti kozérdeklddés csak az 1850-es években érte el elsd
cstcspontjit. Ebben a forradalom utdni korszakban a kulturilis f8vdros,
Pest-Buda kiilénb6z6 helyszinein szdmos olyan el6addst lehetett ldtni, ame-
lyek 6tvozték a tudomdny, a szérakoztatds, a kereskedelem és piacgazdasig
elemeit. A kulturdlis kontextustdl fiiggéen eltérd eléadds-formdtumok,
példdul blivészmutatvanyok, koncertek, szinhdzi el6addsok, tudomdnyos
kisérletek, szérakoztaté ldtvinyossdgok alapvetden befolydsoltik az alkal-
mazott dramaturgiai eljdrdsokat és esztétikai hatdsokat. Akdrhogy is, az
elektromossdg nyilvanos el6addsait mind hasonlé cél hajtotta: egy szabad
szemmel nem ldthaté jelenség lithatévd tétele és kulturdlis integricidja.
Jelen tanulmdny amellett érvel, hogy a XIX. szdzadi tudomdnyos ldtva-
nyossdgok szinrevitelében fontos szerepet toltdttek be a nyilvanos szinhd-
zak. Ezek az intézmények a dramatikus szinpadi miivek mellett gyakran
adtak teret olyan szérakoztaté eléaddknak, akiknek repertodrja a leg-

s

Ujabb vizudlis technolégidk és illuzidk szinrevitelétdl kezdve az akrobata

és Business Pest-Buddn: Kotéljdrok, onmozgdnyok és mds vildgszdmok, BTM — Kiscelli
Mizeum, Budapest, 2022; Eva ANDERSEN, ,,Unfairness at the Funfair: The French
Syndicate for Travelling Showpeople in the Long Nineteenth Century”, Cultural and
Social History, XX1/1 (2023), 65-86; Leen ENGELEN — Evelien JoNcKHEERE — Eleonora
PaxLoNs — Kurt VANHOUTTE (eds.), Spectacles of Light: The Magic Lantern as Popular
Entertainment, 1810-1930, Brepols, Turnhout (megjelenés el6tt).

3 Iwan Rhys Morus, ,Seeing and Believing Science”, Isis, XCVII/1 (2006), 101-110.
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misorszdimokon 4t egészen az elektromos eldad4sokig terjedt. Igy pedig sok
esetben jelentdsen hozzdjirultak a tudomdnyos ismeretterjesztés kortdrs
gyakorlataihoz. A tudds ebben a keretben természetesen ,,nem egy elére
legydrtott és dtadott termék vagy informdcié, hanem egy olyan perfor-
mativ tapasztalat, amelyik kultdraalakité hatdsat részben éppen a vizudlis
elemek (vildg)ldtdst alakit6 erejétdl, részben a testek kozds, transzformativ
erejétdl nyeri.”

Flektromos el6addsok

Eurépédban a nyilvdnos elektromos el6addsoknak a XVIII. szézadtél kezdve
jelentés hagyomanya alakult ki. Az elektrosztatikai kisérletek leideni palack
segitségével torténd bemutatdi az 1740-es éveked] kezdve teljes értéki
eléaddsokként épiiltek fel, amelyek sordn az emberi test szinpadi feliiletén
véltak lithatévd a szikrdk és kistilések. Paola Bertucci tudomdnytorténész
felhivta a figyelmet arra, hogy ezek az ismeretterjesztd és szérakoztatd
eléaddsok azért arathattak ilyen nagy sikert mar ebben az idészakban,
mert a kozonség érzékeit vették célba: , Az elektromos tiiz felfedte magit
a szemnek, a fiilnek, sét még az orrnak is: faké fényét pattogé zaj kiséree,
és jellegzetes kénes szagot hagyott maga utdn”.

Egy j6 elektromos demonstracié tehdt tobb érzékszervre egyszerre hato,
immerziv és interaktiv eldaddsként épiilt fel. Ennek okdn a magdnszalonok-
ban és nyilvdnos helyszineken egyardnt fellépd utazé el6addk eldszeretettel
vontdk be a kozonséget is kisérleteikbe, s igy a nézék teste is a demonstrdcié
aktiv résztvevdjévé valt.® Ezen események részvételi jellege és ldtvdnyos
mivolta kapcsdn Ciara Murphy szinhdztorténész arra hivta fel a figyelmert,

Deres Kornélia, ,, Technolégiai és tudomdnyos el6addsok a 19. szdzadban: performa-
tivitds, szinrevitel és a tudds korforgdsa”, Apersira, 2025 tél.

Paola Bertucct, ,Sparks in the dark: the attraction of electricity in the eighteenth
century”, Endeavour, XXX1/3 (2007), 90. Innentdl a kiilon nem jelole helyeken az
idegen nyelv{i idézetek forditdsa t6lem (D. K.).

Berruccr, 7. m., 88-90. Lisd még Ciara MuRrpHY, ,,Shocks and Sparks: Participatory
Electrical Performances in the Enlightmentment Period”. Kara Re1LLy (ed.), Theatre,
Performance and Analogue Technologies, Palgrave Macmillan, Houndmills, 2013,
161-182.
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hogy ,a 18. szdzad végének iparosodd és a nemzetkozi versenyre épiild
korszakdban a »hasznos tudds« gyakorlati, anyagi és performativ aspek-
tusaiban vélt értelmezhetdvé”.”

A XIX. szdzadra a leideni palack és elektrosztatika irdnti érdekl8dést fo-
kozatosan felvéltotta az elektromos fény, valamint az elektromdgnesességen
alapul6 galvinelemek és celldk lehetdségei irdnti kivincsisdg. A Volta-elem
1800-as feltaldldsa, valamint Qrsted megallapitdsai az 1820-as években az
elektromossdg és magnesesség kapcsolatdrdl vj korszakot nyitottak az elekt-
romos kisérletek szimdra.®* Mindazondltal az (ij tcudomdnyos eredmények
gyakorlatorientdlt és performativ bemutatdsa tovabbra is az el6addsok
alapvetd jellemzdje maradt. Iwan Rhys Morus az elektromossdg vikto-
ridnus eléadéival kapcsolatban hangsilyozta, hogy a kiilonb6z8 anyagi
és tarsadalmi eréforrdsok ,ldthat6 és kézzelfoghaté termékekké” torténd
dralakitdsdra volt sziikség ahhoz, hogy befolydsolni tudjak az elektromossig
értelmezését és kulturdlis asszimildcidjdc.’

Kelet- és Kozép-Eurépdban a tudomdnnyal — és igy az elektromossdg-
gal — kapcsolatos kulturdlis értelmezési irdnyokat egyfeldl a tudomédnyok
nemzeti torekvései, masfeldl az er8s6dd birodalmi kozpontositdsi kisérletek
hatdroztdk meg. Ez azt jelenti, hogy a Habsburg Birodalom intézményes
egységesitési stratégidi ellenére az 1850-es évek sordn a természettudomdny
gyakran ,a nemzeti diskurzus szimbolikus eréforrdsaként” miikodoee.'
Ennek kovetkeztében a régiéban a vizudlis kultira és a tudomdnyos in-
novicié gyakran osszefonddott a politikai dgenddkkal és etnikai-nemzeti
emancipdcids folyamatokkal. A magyar nyelvii kozosségek kontextusiban
a tudomdny ldthatésdga és gyakorlati haszna a nemzeti csinosodds tégabb
programjdba illeszkedett, amelynek megfelelden a kulturélis gyakorlatok

7 MuURPHY, i. m., 177.

8 Iwan Rhys Morus, Frankenstein’s Children: Electricity, Exhibition, and Experiment in
Early Nineteenth-Century London, Princeton University Press, Princeton, 1998, 3.

9 Morus, Frankensteins Children... i. m., 5.

' Mitchell G. Asa — Jan SurMAN, , The Nationalization of Scientific Knowledge
in Nineteenth-Century Central Europe: An Introduction”. Asu et al (eds.),
The Nationalization of Scientific Knowledge in the Habsburg Empire, 18481918, Palgrave
Macmillan, Basingstoke, 2012, 1-29, 7.
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a politikai autonémia és a nemzeti emancipdcié céljét szolgdltak.! Ebbél a
szempontbdl nem tlinik mellékesnek, hogy Pest-Buddn az els$, nagy nyil-
vdnossigot kapé elektromdgneses bemutaté helyszine 1858-ban a Nemzeti
Szinhdz volt.

Az 1848/49-es sikertelen magyar forradalom és szabadsdgharc utdn a
szinhdzi intézmények a Habsburg Birodalmon beliili passziv ellendllds
szimbolikus helyszineivé és igy a gazdasgi hatalommal rendelkezé magyar
elit egyik f6 programjéva valtak. Ezen beliil természetesen kiemelt funkciét
toltote be a Nemzeti Szinhdz, amely nagyjédbol kétezer nézd befogaddsira
volt alkalmas, rdaddsul az olcsé karzati és foldszinti jegydrak miatt olyan
tdrsadalmi rétegekbdl is érkeztek ide néz8k, mint a didksdg, az iparosok,
a kereskeddk, a kézmiivesek és egyéb fizikai munkdt végzék.'”” Habdr a
szinhdztdrténeti kutatdsok a Nemzeti szerepét eddig elsésorban az eredeti
vagy forditds eredményeként létrejott, magyar nyelvli drimairodalom
szempontjabdl vizsgiltdk, a levéltdli dokumentumokbdl (pl. szinlapok,
programok, pénztdri és pénzszeddi naplok) vildgosan kidertiil, hogy a szin-
haz szdmos erémiivészt, akrobatdt, blivészt és illuzionistdt ldtott vendégiil
a XIX. szdzadban. Rdaddsul a pénztdri adatok alapjan ezek a szérakoztatd
eléaddk gyakran az dtlaghoz képest hdrom-, 6t-, de akdr tizszeres jegyel-
addssal is szdimolhattak, tehdt néz8k tomegeihez juthattak el.’®

Villanydelejes er6k szinrevitele

Ez az a kdrnyezet, amelyben sor keriilt 1858. augusztus 16-d4n Fetter
Jdnos zongorahangversenyére, amelyet ,villanyossdg dltal 6szhangzd 6t
zongordra’ kompondlt.'* A zongordkat Hamar Led taldlmdnyaként hir-
dette a Nemzeti plakdtja, ,kinek sikeriilt a villanydelejes erd segitségével,

" TaxArs Jézsef, Modern magyar politikai eszmetirténet, Osiris, Budapest, 2007, 19-20, 28.

12 KerENvI Ferenc, ,,A radikalis szinhdzprogram és a kozonség a Pesti Magyar Szinhdzban
(1838-40)", Irodalomztorténer, LVIIL/8 (1976), 170. Habdr Kerényi az 1830-as évek
végét elemzi, a jegydrak alakuldsa az 1850-es években is lehetdvé tette az alacsonyabb
tdrsadalmi osztlyok szdmdra a szinhdz litogatdsi.

13 V. példdul OSZK Szinhdztoreéneti Tér, Pénzszeddi napld, NSZ-kot-586 és 589; Pénztdri
napl6é NSZ-kot-621.

14 A Nemzeti Szinhdz plakdtja, OSZK Szinhdztorténeti Tar, SZT-SZL-NSZ-K1857-58,
1858.08.16.
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minden gépezet nélkiili, kozonséges késziilett akdrhdny zongordt a zene
rendje szerinti 6szhangzé miikodésbe hozhatni; minélfogva egy miivész
képes egyszerre akdrhdny zongordn jdtszani”."” Ha megvizsgéljuk ennek
az el8addsnak a diszkurziv kornyezetét, dramaturgidjdt és recepcidjdt,
vildgossd vélik, hogy egy nagyvolumen(i tudomdnyos litvinyossigrél
lehetett sz6. Az esemény medidlis elrendezése — ideértve a dramaturgidt
és koreografidt, a szinpad és nézdk viszonyidt, illetve a sajté beszdamoléit
és a rekldmokat — tudatosan épitett a tudomdny és csoda fogalmainak
osszekapcsoldsdra.

Két hénappal a premier el8tt szimos tjsdgcikk megkisérelte a kozelgd
bemutaté tudomdnyos hdtterére irdnyitani a figyelmet, amikor besza-
moltak Hamar 4j taldlmdnydrdl, az elektronikus kdbelekkel dsszekdtote
zongordkr6l.'® Ezenfeliil a premier el6tti napokban tobb djsdg cikkezett
arrdl, miként segitette Hamart a miiszerész Parragh Zsigmond, aki a zon-
gordkat osszekotd elektromdgneses gépet gydrtotta.'” Ugyanakkor, ezzel
parhuzamosan az esemény vardzslatos, talvildgi jellege is hangsilyossd vlt
a premier utdn felbukkané értelmezésekben:

Hamar Leo természetbtivarunk taldlmdnya igen népes kozonséget
gytjeote £. hé 16-dn a nemzeti szinhdzba. Mindenki fesziilten vdrta
azon 6t zongordnak mintegy szellemi ujjak 4ltal vezetett hangversenyét,
melyeket Hamar dr a villim-delej biivereje dltal egy testté, egy kebellé
kotoee ossze. '

Az 1j technolégidk és mdgia vagy misztika kozotti szoros kapesolatot
a XIX. szdzad folyamdn a testi jelenlétet nem igényld 4j kommunikdcids
formdk és az dltaldban elektromossighoz k6t6dé médiumok is egyre in-
kédbb megerdsitették, hiszen ezek a jelenlét kiilonb6z6, 4j médozataival
szembesitették a nézéket."” Az elektromossig mint ldthatatlan energia

5 Uo.

' Budapesti Hirlap, 1858. junius 13.; Holgyfurdr, 1858. jnius 15.; Pesti Napld, 1858.
janius 18.; Vasdrnapi Ujsdg, 1858. junius 20.

V7 Pesti Naplé, 1858. augusztus 13.; Budapesti Hirlap, 1858. augusztus 15.

'8 Budapesti Hirlap, 1858. augusztus 19.

1 V6. Jeffrey ScoNcE, Haunted Media: Electronic Presence from Télegraphy ro Television,
Duke University Press, Durham and London, 2000.
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gyakran olyan eréként jelent meg a korabeli leirdsokban, amely hihetet-
lennek tliné jelenségeket hoz létre. Ezt jol illusztrélta a Hamar taldlmédnya
koriili nyilvanos diskurzus egy mdsik részlete a Pester Lloyd hasibjain:

Elektromossdg, te titokzatos természeti erd, miféle csoddkart tettél!
A tdvolsdgokat te semmisited meg, az egyik pSlus gy beszélhet a ma-
sikkal, mint egyik szomszéd a mdsikkal, a legnagyobb hadvezér egy
szép iroddbdl a te segitségeddel irdnyitja a t8le hdromszdz mérfoldnyire
1év6 hadsereg mozdulatait és tdmaddsait; te oldottad meg azt is, hogy
megmutasd egy vdrosnak, sdt, egy egész orszdgnak az id8 minden
egyes percét, a probléma, melynek megoldatlansdga kéztudottan meg-
keseritette egy nagy uralkodé életének utolsd éveit; taldn most végre
megvalésithatndd korunk legnagyobb zongoramiivészének dlmdt, hogy
a zongordt egy Oridsi ldncban vezesd be a zenei szintérre!?

Az elektromossdg misztikumdnak tapasztalatra az el6adds dramaturgidja
is réjdtszott. Az el6adds nyitdjelenete azzal inditott, hogy a szinpadon
lithaté négy zongora egyszerre szélalt meg, mikozben egyetlen ember
sem volt ldthaté mellettiik. A hangszerek igy, emberi érintés nélkil lét-
rehozott zenéjiikkel , kisérteties szellemjdré jelenet”! létrehoz6iva valtak.
Ez a dramaturgia az életre kelt tdrgyak vizudlis és akusztikai csoddjin
alapult, egyfajta nonhumdn esztétikdt képviselve. Az elsé sorokban iilé
néz8k szdmdra azonban ldthatévd vélt, hogy a hangszerek (egy Bosendorfer
zongora, valamint Schweighoffer- és Volf-zongordk) kibelekkel kapcso-
l6dtak egymdashoz.*

Ugyanakkor maga az elektromdgneses gép, mint az 6njdrd eszkozok
forrésa, egyéltaldn nem volt ldthaté a kézonség szdmdra. ** Ez a megoldds
a korabeli tudomdnyos demonstrdtorok jol ismert problémdit titkrozte,
amint arra Morus is rimutatott: ,,Ha tdl sokat mutatnak, a szabadalom
megszerzéséhez flizott reményeik szertefoszlanak. Ha tal keveset mutatnak,
a néz8k szkeptikusak maradnak és nem gyézik meg 8ket a ldtottak.”*

2 Pester Lloyd, 1858. augusztus 27.

' Budapesti Hirlap, 1858. augusztus 19.

2 Uo.

B Uo. és Vasdrnapi Ujsdg, 1858. augusztus 22.

# Morus, ,,Seeing and Believing Science”, 7. 7., 105.
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Annak eldontése, hogy a tudomdnyos ldtvinyossdgot prezentdlé eldadék
és feltaldlk mit mutassanak meg a nézéknek, és mit rejtsenek el eléliik,
valtozatos és kreativ dramaturgidk létrejottét hozta magival.

Kiilonb6z8 beszamoldk és cikkek alapjan Hamar taldlmdnya az akkori-
ban viszonylag 6j tavkozlési eszkdz, a taviré technoldgidjat hasznélhatta.
Egyes beszamoldk nyiltan osszekapesoltdk Hamar zongordit ezzel a ké-
sziilékkel azdltal, hogy ,zenetelegrafnak” nevezték 8ket.” A tdvirék tech-
nikdjat Hamar olyan médon hasznélta djra, hogy a zongorabillentytiket
vélhetden egyesével egy elektromdgneshez kapcsolta, amely aztdn igy egytitt
mozgatta Sket.”® Az eléaddsrél Kakas Mérton dlnév alatt Jokai Mor is irt,
aki cikkében ironikusan felhivta a figyelmet a vardzslat és technoldgia
egymdst valt arcaira:

Ezel8tt egynehdny esztenddvel az ollyan embert, aki e boszorkdnysdgot
produkdlja, tiistént az el6adds utdn ott mindjért az eldcsarnokban
megégették volna, most azonban nagy diadallal emlegetjiik, hogy e
taldlmdany dics6sége egy fiatal hazdnkfidt, Hamar Ledt illeti, ki e csoddt
ugyanazon villanydelej alkalmazdsa 4ltal idézi el8, melly a tdvirddk
szavait viszi egy percz alatt mérfoldekre.?”

Az elsé jelenet utdn aztdn feltlint egy 6t6dik zongora is a szinpad hdtsé ré-
szében, amelyen Fetter Janos zenész jétszott, igy leplezve le azt, hogy a tobbi
zongora billentytit is 6 irdnyitotta a tdvolbdl. Rdaddsul Fetter a misor alatt
az elektromos kabeleket is tetszés szerint le és fel tudta kapcsolni, igy volt,
hogy csak egy zongora maradt hallhat, a tobbi elnémult. A zenész hdrom
darabot — Seylla és Charybdis, A puszta violdja, Tiindér-tinc — irt (Gjra) 6t
zongordra, a zongoraszimok kozott pedig egy férfikérus operadalokat adott
el6.”® Az elektromdgnesesség szinrevitelének technikai megolddsait tekintve
érdekes, hogy bar nem magit a késziiléket mutattak be, 4m az Gj médiatech-
nolégia ldthatatlan akusztikai (6t zongorara talakitott zenedarabok) éslathaté
anyagi (6nmiikodé zongordk emberi jelenlét nélkiil) rétegeit 6tvozeék, hogy

» Vasdrnapi Ujsdg, 1858. janius 20.

% Lasd még: DEREs Kornélia, , Technoldgiai és tudomdnyos eléaddsok a 19. szdzadban”,
i m.

77 Kakas Mérton a szinhdzban”, Vasdrnapi Ujsdg, 1858. junius 22, 404.

2 A Nemzeti Szinhdz plakdtja 7. m.
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érzékelhetdvé, megtapasztalhatéva tegyék a néz8k szdmdra a tudomdnyos
innovaciot.

Az augusztus 16-i premier utdn az elektromdgneses zongoramiisor mé-
sodik eléaddsa augusztus 25-én szintén telt hézzal zajlott. A mdsodik
bemutatd a zenei koncert mellett egy plusz vizudlis elemmel is kiegésziilt,
mivel Hamar ,villimfénnyel el8idézett napot” mutatott be Giacomo
Meyerbeer Le Prophéte cimi operdjanak egyik részlete alatt (a ,Felkeld
nap” a harmadik felvondsbol).” Ezt az 6tletet kétségtelentil az opera 1849-
es parizsi bemutatdja ihlette, amely az elektromos ivfény, tobbek kozott
Léon Foucault és Jules Duboscq jévoltdbdl létrehozott, elsd szinpadi
alkalmazdsdrol hiresiilt el. Hamar tisztdban lehetett a pdrizsi bemutatd
sajdtossdgaival, hiszen 1858 el8tt hosszabb idét toltott a vdrosban. A ma-
sodik zongorabemutatérol sz6l6 Gjsdgceikkek alapjan Hamar valtozata
egy galvdnelem-celldval miikodtetett, nagy térfogatu elektromos fénybél
tiplélkozhatott. A kozonséget lenytligozte a litvdnyossdg. A tudésitdsok
arrdl is beszdmoltak, hogy néhdny nappal kordbban, a trénérokés szii-
letésnapjdnak csdszdri tinnepén Hamar ugyanebben a szinhdzban egy
villimdelejes csillagot mutatott be, amely piros, fehér és z6ld szinekkel
vildgitotta meg a teret.*

Szérakoztaté tudomdny és a ldthatatlannd valt Hamar Led

A fenti példa jol szemlélteti azt, hogy a XIX. szdzadi tudomdnyos és tech-
noldgiai innovdciék korforgdsiban milyen szerep juthatott a nyilvinos
szinhdzakban bemutatott ldtvédnyos el6addsoknak. Ezek az események jel-
lemz8en olyan multimedidlis élményekként jottek létre, melyek kiilonboz8
miifajokat és médiumokat (opera, hangszeres eléadds, vizudlis bemutaté),
a technoldgiai eszkdz6k és az el6ad ok kozotti, tudatos dramaturgia alapjdn
megkonstrudlt interakciékat, valamint a teatralitds kiilonboz6 elemeit
foglaltik magukban. gy a tulajdonképpeni taldlmény és innovécié mel-
lett az el6adds ldtvanyossdga és szorakoztatd jellege szervezte a befogadds
folyamatait. Rdaddsul a szinhdzjegyek megfizethetd dra kulcsfontossigt

0 Pesti Napld, 1858. augusztus 27.
30 Pesti Napld, 1858. augusztus 25.
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tényezdvé vélt abban, hogy a legkiilonfélébb tdrsadalmi rétegek jelen le-
hessenek ezeken a bemutatékon. Emellett a szinhdz kiemelkedd nézdkapa-
citdsa is hozzdjarult ahhoz, hogy Pest-Buda széles és valtozatos kozonségei
szdmdra kiilonféle ismereteket és tuddst kozvetitsenek.

Hamar Leé kapesdn kiilonosen érdekes az, hogy elsédleges képesitése
nem a szérakoztat6 eléaddk vildgihoz kotdtte 8t, hanem az intézményes
tudomédnyhoz. Hamar Jedlik Anyos tanitvinyaként képzett tudés volt,
Jedlikkel rdaddsul t6bb fronton is egyiittm(ikodott az 1850-es évek elején.
Péld4ul egytitt fejlesztettek ki egy 6j tipust galvanelemet a Pesti Tdrsasdg
elnevezésii tdrsulds égisze alatt, amelyet az 1855-6s pdrizsi vildgkidllitdsra
is kikiildtek.’" A tdrsuldssal valé szakitds utdn Hamar hosszabb idét tol-
tott Parizsban, ahol jé eséllyel megismerkedhetett a vdrosban uralkodé
physique amusante, vagyis a szérakoztaté fizika kiilonféle gyakorlataival.
Olyan elektromos, optikai és mechanikai bemutatékra vonatkozott ez
a kifejezés, amelyek el8szeretettel kototeék dssze a természetfeletti spek-
tdkulumok tapasztalatdt és a természettudomdnyos ismereteket Parizs
kiilonféle nyilvdnos helyszinein.

Hamar Pest-Buddra visszatérve szdmos 4j taldlmdnnyal és azok ldtva-
nyos bemutatdival hivta fel magira a figyelmet, s ezzel pirhuzamosan
a Pesti Féredl természettan tandraként is elkezdett dolgozni. De ebben
a kornyezetben sem hanyagolta el a tudomdnyos ldtvdnyossdgok miifajdc,
hiszen sajdt didkjaival hoztak létre — példdul év végi vizsgdk keretei ko-
zott — emlékezetes, sokkold, meghdkkentd vagy éppen csoddsnak mondott
nyilvdnos kisérleteket. Hamar a kereskedelemhez és gazdasdghoz kot6d6
szabadalmak terepén is igyekezett megjelenni, példdul elektromdgneses
vasuti fékek, biztonsdgos szinhdzi vildgitistechnika, vagy gyorstiizelésti
puska kifejlesztésével és bemutatdsdval. De az 6 nevéhez kotddote példdul
az 1870-es években a budapesti Vdroshdza vagy a Jégpdlya elektromos
fénnyel t6reénd nyilvdnos kivildgitisa is, amely vélhetSen a viros elsé
ilyen ldtvdnyossdga volt.*”

3 GAL Vilmos, ,, Vilagkiallité magyar fizikusok”, Fizikai Szemle, 2010/1, 18.

32 Hamar bemutatéi elétt a magyar kozdnség vélhet8en husz évvel kordbban ldthatott
hasonléan nagy kaliber(i, nyilvdnos elektronikus (ki)vildgitdst egy birodalmi iinnepség
keretein beliil. UrnAzy Géza, , Epizédok az elektrotechnika magyarorszgi torténetébél”,

Elektrotechnika, LXXXIV/9 (1992), 351.
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A gyakorlati tudomdny és tudomdnyos ldtvdnyossdgok képvisel8jeként
Hamar Leé ugyanakkor szinte teljesen kihullott a hazai kulturdlis emlé-
kezetb8l. Holott az tjsdgcikkek és levéledri anyagok szerint a XIX. szdzad
mésodik felében meghatdrozé szerepet jétszott az elektromdgnesességgel és
elektromossdggal kapcsolatos ismeretek széleskort kozvetitésében. Hamar
kiilonbo6zd kozdsségek (pl. tudésok, véllalkozdk, didkok, laikusok) és hely-
szinek (pl. laboratériumok, tudomanyos térsasigok, kézoktatds, szinhdzak)
kozott egyfajta medidrori szerepet betdltve vlt a korabeli tudds terjeszt8jé-
vé. Mindez azt is jelentette, hogy szdmos laikus szdmdra is hozzéférhetévé
valtak a Hamar 4ltal prezentdlt el8addsok, igy pedig az elektromossig és
elektromdgnesesség jelenségeit a legkiilonb6z8bb tdrsadalmi rétegek is meg-
tapasztalhattdk. Hamar ldthatatlannd véldsdhoz minden bizonnyal hozzé-
jérult az a koriilmény, hogy més tipust szerepet toltdtt be, mint a korban
tekintélyesnek vagy sikeresnek mondhaté tudésok tobbsége, példdul sajdt
oktatéja, Jedlik Anyos. Hamar az intézményi (professzori vagy egyetemveze-
t6i) poziciok és publikdcidk helyett a praktikusan hasznosithaté taldlmanyo-
kon, illetve azokhoz k5t8d8 szabadalmakon és a ldtvanyos ismeretterjesztés
gyakorlatain keresztiil épitette fel sajét tudomdnyos szerepkorét. Ez pedig
kevéssé teljesitette be a modernizdlédé tudomdny dltal kijelolt normativ
szerepfelfogisokat. Mindazondltal Hamar Leé esete rdirdnyitja a figyel-
met azokra a XIX. szdzadi kulturdlis szereplékre, akik hittek abban, hogy
a tudomdnyos ismeretek dtaddsdnak performativ stratégidi el6segithetik az
episztemoldgiai valtozdsokat — akdr az egyetemi el6ad6termektdl vagy tudo-
mdnyos konferencidktdl tévoli helyszineken és szérakoztaté médokon is.?

Osszegzés

A tanulmdny arra igyekezett rdimutatni, hogy a XIX. szdzad sordn miként
kapcsolédtak 6ssze a tudomdnyos ldtvianyossdgok gyakorlatai a nyilvinos
szinhdzakkal. A drdmairodalom szinrevitele mellett a korabeli eur6pai

33 Frdekes arra is ranézni mindennek kapcsdn, hogy a XXI. szdzadi kortdrs tudomdny-
kommunikdcié miként eleveniti fel ezeket a stratégidkat, amikor a tudomdnyt élvezetes
és csodaszert, a kdzonséget interakcidra késztetd, létvinyos médokon probélja prezen-
tdlni: mindez nem csupdn az ismeretterjesztd Youtube-videdkra vagy a nagy presztizsti
nyugati egyetemekkel egyiittm(ikodé Coursera oktatévidedira vonatkozik, hanem akdr
a Szilicium-volgy startup véllalataira is.
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szinhdzak, ideértve Pest-Buda szinhdzi intézményeit is, gyakran adtak
teret az Ujfajta vizudlis lehetdségek vagy az emberi képzelet hatdrain tdl-
mutatd jelenségek szérakoztaté eldaddsai szdmdra. Az elektromossdggal
kapcsolatos litvdnyossdgok hosszt hagyomdnydra fékuszdlva a vizsgdl6dds
kozéppontjdban az éllt, hogy az 1850-es években miként valt a Nemzeti
Szinhdz Hamar Leé villanydelejes zongordinak bemutat6helyévé, nagy
hatdst gyakorolva a korabeli néz8kre. Az el¢adds dramaturgidjanak, vizu-
alitdsdnak és multimedidlis elemeinek elemzésén keresztiil a tanulmdny
felhivta a figyelmet a szinrevitel kreativitdsdra, illetve az emberi érzékelés
és képzelet lenyligozésére és meghokkentésére tett kisérleteire. Végezetiil
a hazai kulturdlis emlékezetben ldthatatlannd vdlé Hamar Le6 praxisainak
(mint tandr, feltaldld, eléadé, fizikus) révid bemutatdsan keresztiil a tanul-
mdny azt is megdllapitotta, hogy a korabeli tudomdnyos ismeretterjesztés
fontos medidtordt elsésorban a tudomdny performativ stratégidi foglal-
koztathattdk. Ennek készonhetéen Hamar jelentdsen hozzdjérult ahhoz,
hogy a tudomdnyos ismeretek és jelenségek a nézdk széles tomegei szdmdra
hozzéférhetdvé véltak, akik a szérakoztaté eléaddsokon keresztiil megta-
pasztalhattdk a korabeli tudomdny csodaszertinek hato, 4j eredményeit.
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Az még nem mult, ami rég elmult

Mitoszok wjrajitszdsa G. B. Shaw szinhdzdban

Bevezetés

Az angol nyelv(i modernista irodalom kdnonja bévelkedik olyan szerzék-
ben, akik a régi id6k mitoszainak egészben vagy részben t6rténé felhasz-
naldsdban, sajit koruk nyelvezetéhez illeszkedd djrairdsiban, valamint
késdbbi torténeti korokba val6 dthelyezésében lttak meg legismertebb
miiveik némelyikének kiindulépontjdt. A prézairodalomban James Joyce
Ulpssese, a lira mlinemén beliil T. S. Eliot Ato/efé'ldje cimi hosszu verse,
mig a szinhdz vildgidban Eugene O’Neill Amerikai Elektrdja juthat azonnal
esziinkbe. A mitikus (vagy mitizélt) t6rténetek drimairodalmi gjraértelme-
2ésébél, megodrokitésébdl és tovaibbhagyomdnyozisibol azonban George
Bernard Shaw ir szerz§ is kivette a maga modernista részét.

Shaw terjedelmes életmivén beliil a XX. szdzad els6 néhdny évtizedé-
ben ldtszik kibontakozni az a hisz évet feldleld idészak, amelynek sordn
a szerzd klasszikus torténetek modernkori, drimaszévegeken keresztiil
torténd Gjramesélésével villalkozott a régmult feltimasztdsara, illetve — téle
megszokott médon — a benniik foglalt nagy tanulsigok nyilt, gazdag
dialégusokban talalt levondsara. Ez a folyamat az Ember és felsébbrendii
emberrel (1903) — egészen pontosan annak ,Don Juan in Hell” (Don Juan
a pokolban) cimd részletével — kezd6dott, magaba foglalta az Androcles és az
oroszldn (1912) és a Pygmalion (1913) antikvitdst (kiillonb6z8 mértékben)
megidéz toreénetét, majd a Szent Johanna (1923) legendafeltdmasztd
sikerével ért véget.

Tanulmdnyomban azt vizsgdlom, hogy Shaw 1903 és 1923 kozott
irt drdmdi koziil az emlitett négy szinmid miként kezd pdrbeszéd(ek)et
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a szdmukra forrdsul szolgdlé antik, keresztény és kora modern forrdsok-
kal. A szovegek elemzésének elsddleges célja annak megéllapitdsa, hogy
a hagyomdnyosan képromboldként szémon tartott szerzé e munkdiban
alkalmazott anakronizmusok és modern(izdlt) elemek milyen médon,
illetve mértékben tornek meg egyes, torténetirds dltal régzitett mitoszo-
kat, ezzel 4j interpretdciékat épitve rdjuk, és drnyaltabb tartalmart adva
maguknak a kézéppontba dllitott, mitizéle alakoknak is.

A modernista mitoszképzés elméleti hittere

A modernista irodalom és a mitosz kapcsolatdrdl irt 1997-es munkdjéban
Michael Bell tobb izben is kiemeli a XX. szdzad eleji, pontosabban az 1910
és 1930 kozotti két évtizedben meghatdrozé szerephez juté mitoszok fon-
tossdgat. Elemzéseiben és dltalinosabb kovetkeztetéseiben mindenekel6tt
az ekkoriban elterjedd, j vildglitdshoz és elérehaladottabb életszemlé-
lethez illeszkedd személyes vagy kollektiv hitvalldsokra helyez kiilondsen
nagy hangsulyt. Az egyes szerz6i hagyatékokat koriil6lel eszmetorténetre
osszpontositva kotete elején példdul agy fogalmaz, hogy ,,a modernitésra
jellemzd kulturdlis toredezettség kordban valamennyi hitbeli szemléletméd
elkeriilhetetleniil 5nkényesebbé, viszonylagosabbd és 6ntudatosabba valt.”!
A biztonsdgot nyujt6, dtfogdbb gondolatok alapjainak megingdsaval,
valamint az egyes tdrsadalmi csoportok szdmdra kozérthetd, irdnyadd
univerzilis szabédlyrendszerek fokozatos eltlinésével tehdt 1ényegében sziik-
ségszerlivé valt, hogy az ekkori — sét ket kovetve a késébbi — irodalmi
alkot6k jéval személyesebb, olykor hosszasan kisérletez$ és a kordbban
kialakult kulturalis kédokat szembet(iné médon 6tv6z8 mitoszok 1étre-
hozisiba kezdjenek.

A modernizmusrdl irt, dltaldnos bevezetdnek szdnt 2010-es monografid-
jaban Christopher Butler, mindenekel&tt Friedrich Nietzsche filozéfidjdra
hagyatkozva, kiemeli, hogy a kor szemléletmddja a mitosznak és az irds ma-
vészetének egyenesen tronfosztd szerepet szént a torténelemmel szemben,
mivel ,maga a torténetirds egyfajta mitoszalkotds, és ennek megfeleléen,

' Michael BeLL, Literature, Modernism, and Myth. Belief and Responsibility in the Twentieth
Century, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, 3.
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a mitosz egy nemzet alapvetd torténelmének elkeriilhetetleniil kialakulé
formdjét képezi”.? A nemzeti kozdsségen beliili egyén e képletbe torténd
beillesztésének problémdja és kérdéskore az egyes korabeli irodalmdrok
személyes tapasztalatain és mivein keresztiil kiilonés hatékonysdggal ra-
gadhat6 meg. Egy 2003-as tanulmanydban Bell e kapcsolatot a kovetkezd
szavakkal summadzza:

A mitosz arra 8sszpontosul, amit a torténelem dnmagdban nem képes
megmagyardzni vagy 4tfogni: habdr az emberi értékeket valdban a t6r-
ténelem neveli belénk, ezek az elvek nem lehetnek pusztdn a torténelem
4ltal 6nkényesen létrehozott tényezdk.?

Ennek eredményeként a térténelem mellett a mitoszok megalkotdsdnak,
értelmezésének, gyakorlati hasznositdsdnak és késébbi (akdr hozzdadott
példakkal és tanulsdgokkal ellitott, dmde kozponti tizenetét illetden sér-
tetleniil megdrzott) tovabbaddsdnak szintén miikodnie kell a személy mint
individuum szintjén is.

Az egyén sajdtos torténelmi élményének hangsilyosabbd véldsihoz jarul
még hozzd az a mddszertani megkézelités, mely elséként épp a moder-
nistdk szdmdra dllt rendelkezésre: az a freudi mitoszértelmezés, amelyre
a 2000-ben megjelent, szintén a modernizmus gordiilékeny drtekintését
célzé konyvében Peter Childs is kitér. Childs miivében az Oidipusz-
torténet XX. szdzad eleji megitélésének és alkalmazdsinak példdjin
keresztiil emeli ki a tudattalan sugalmainak szerepét a tudomdnyos raci-
onalitdssal szemben.* A technika és a tdrsadalom robbandsszer(i fejlédé-
sét, az egyén torténelemben valé eltévelyedését, valamint a pszicholdgiai
kutatdsok rendszerezettebbé vildsit els6kézbdl megtapasztalé szerzék

Christopher BUuTLER, Modernism. A Very Short Introduction, Oxford University Press,
Oxford, 2010, 47. Bell modernista mitoszelméleti vizsgdldddsainak elméleti hdttere
— késdbbi német teoretikusok mellett — szintén elsésorban Nietzsche e témdban kifejtett
gondolatrendszerére épiil. Ennek részletesebb leirdsahoz ldsd Bell Literature, Modernism
and Myrh cimi kényvének elsd fejezetét: Myth in the Age of the World View (A mitosz
a vildgnézet kordban; BELL, 7 m., 9-38).

BEeLL, ,Nietzscheanism. »The Superman and the All-Too-Human«”. David BRADsSHAW
(ed.), A Concise Companion to Modernism, Blackwell, Oxford, 2003, 56-74, 66.

4 Peter CHILDS, Modernism, Routledge, London, 2000, 57-58.
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esetében tehdt nem véletlen a mitoszok irdnt tanusitott élénk, kollektiv,
mégis minden egyes esetben a t6bbitdl kdnnyedén megkiilonboztethetd
moédon megnyilatkozé érdekldés. Butler olyan szerz8k nevét emliti, akik
mindezen élmények hatdsira gy tlinik, hogy a mitoszokban egyenesen
valldshelyettesitd alternativdkat keresnek: kozéjiik tartozik W. B. Yeats,
D. H. Lawrence, Thomas Mann — és G. B. Shaw.’

Amellett, hogy a négy fentebb emlitett szindarab mindegyike megjelent
magyar forditdsban is, jelentds és témaba vigé kozods jellemzdjiik, hogy
az egyes cimszereplék mdr a shaw-i mitizdldst megel6zden is a nyugati
legenddrium kiilonboz8 korszakainak kozos, pozitiv erkolesi érvrend-
szerét képviselték, majd késébb, részint a drdmairé munkdssiga révén
tettek szert Gjabb, rétegzettebb irodalmi dimenziékra. Ennek értelmében,
a szindarabok nyomtatdsban valé megjelenésének és elsé el6addsdnak
kronolégiai sorrendjét megbontva, Pygmalion (és Galatea) az ékor vild-
gabdl, elsésorban Ovidius Atvdltozdsok cim munkajin keresztiil érkezik,
Androcles viszont mdr dtmenetet jelent az antikvitds és a kora keresztény-
ség torténete kozott. Tovabbd Johanna, az egyetlen valds személy ezen
a listdn, a kikristdlyosodott keresztény vildg tényleges mdrtirja, egytttal
pedig a kora modernitds reprezentdnsa, mig a felsébbrend(i ember kez-
deményeként bemutatott Don Juan mdr a modern, hozzdnk legkdzelebb
esd id8k kulturdlis-irodalmi produktuma. Mivel azonban a négy mitikus
figura részletesebb elemzése a shaw-i drdmaszovegek idérendjében fog tor-
ténni, hidba a karakter viszonylagos irodalom- és zenetorténeti fiatalsiga,
avaléban nemes eszméktdl kordbbi megtestesiiléseiben tévol 4ll6 spanyol
nemesur shaw-i értelemben vett hésiessége keriil els6ként bemutatdsra
a mitizdlt stdtusz tiikrében.

John Tannertdl Don Juanig — Az Ember és felsébbrendii ember

cim-/f8szerepldi

A tilnyomoérészt XX. szdzad eleji kornyezetben jatsz6dé Ember és fel-
s6bbrenddii ember mitoszalakité szerepe mindenekeldtt a harmadik felvo-
nds dlomjelenetének koszonhetd. A ,Don Juan a pokolban” cimet visel$

5 BUTLER, 7. 7., 49.
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szegmens 6nmagdban is megdllja a helyét mint szindarab, hiszen kiilén
cselekménye, mely az eredeti f8szereplé John Tannerbdl egy idére Don
Juant farag, nem is annyira a keretként szolgalé drdma, mint inkdbb az
eredeti torténet folytatdsa, egyfajta lehetséges talvildgi kimenetel a klasszi-
kus narrativa eredeti karakterei szimdra. Az olyan forrdsszévegekbdl, mint
példdul Tirso de Molina A sevillai szédelgé és a kévendég cimli munkdjabél
ismert kozponti alak azonban szembet(ing valtozdson ment 4t: a shaw-i
Don Juan ugyanis a szexudlis hédité és érzéki kalandor éles ellentéte.
Az ir szerz8 h6se immdr nem a f6ldi 6romék, hanem az életerd bajnoka
és a szellemi kiteljesedés szdszdl6ja, aki még a poklot az élvezetek és az
esztétikai kellem udvardvd alakité Ordoggel is kész elvi vitdkba bocsitkozni
igaza bizonyitdsinak érdekében:

Az ORDOG [...] Minden rokonszenviik és megértésiik csak a nyomord-
sdgnak, a szegénységnek, a test és a lélek sanyargatdsinak szol. En arra
biztatom 8ket, hogy nézzék rokonszenvvel és megériéssel a gyonyort,
a szerelmet, a boldogsdgot, a szépséget. ..

DoN JUaN (megémelyedve, undorral) Bocsdnat: én megyek. Tudja jél, hogy
ezt hallgatni sem birom.°

Felmeriilhet a kérdés, hogy a fizikailag érzékelhetd 6romforrasokbdl szdr-
maz6 élvezet ilyen mértékl megtagaddsa révén talvildgi létében Don Juan
mordlisan jobb emberré vilik-e, mint az eredeti torténet(ek) fszerepldje.
Az egykori kedveséhez f(iz8d6 viszony testi Snmegtartdztatdssal jaré mé-
dosuldsa drnyalhatja a kezdetben kialakult, erkélesileg pozitivnak haté
képet, hiszen az Gj Don Juan ridegen elutasitja kordbbi szerelme, az idds
kordban elhunyt Dofia Ana lelkének kozeledését:

ANA (mdr-mdr gyingéd hangon) Juan, mondd: igazdn szerettél, amikor olyan
gyaldzatosan viselkedtél velem?

DonN Juan (ingeriilten) Jaj, kérlek, ne kezdjiink beszélgetni a szerelemr6l.
Ezek itt mdsrél sem beszélnek, csak 6rokké a szerelemrdl... a szerelem
szépségérdl, szentségérdl, dtszellemiiltségérdl meg az 6rddg tudja, mi
mindenrél! Bocsdss meg, de nekem mdr a kényokomon jon ki a dolog.
Fogalmuk sincs az egészrdl; én azonban tudom, hogy mirdl beszélek.

¢ Suaw, ,Ember és felsébbrendi ember”. U&., Szinmiivek, Magyar Helikon, Budapest,
1965, 593-762, 687.
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Azt képzelik, hogy elérték a szerelem tokéletességét, mert nincs testiik.
Puszta képzeletbeli kicsapongdsok! Pfujl”

Nem kizdrt, hogy ezen a ponton, halaldt kévetéen sokkal inkdbb a meg-
cs6morlott életszemlélet, mintsem a blinbdnat és az erkolesos gondolkodds
hangja szdl a lehiggadé kalandorbdl, a végs6 céljdt illetd elhatdrozdsa és
kijelentése azonban mdr messze maga mogott hagyja az e vildgi dimen-
zidkra jellemzd jé-rossz ellentétpér kiilonféle megnyilvdnuldsait. A kar-
hozott lélekbdl héssé valtozo férfi kiildetése az életerd magasztossdganak
hirdetése és a szellemi kiteljesedésre val6 sziintelen torekvés — ezt pedig
csakis egymagdban, egy olyan helyen teheti meg, ahovd a shaw-i mitolégia
vildgdn beliil a hagyomdnyos értelemben vett élvezeteket elutasitani vigy6

lelkek keriilnek:

Don Juan [...] (Kdszin Doria Andnak.) Senora, aldzatos szolgdd vagyok,
ég dldjon.

ANa De hit én veled megyek.

Don Juan En meglelem a magam ttjdt a mennyorszdgba, Ana; de neked
magadnak kell odataldlnod. (Eltinik.)

Ana Ej, de bosszant4!®

Hogy a shaw-i Don Juan végiil sikerrel jér-e vagy sem, nem deriil ki, a mt
(4gy az dlomjelenet, mint a kozponti cselekményszdl) mitoszkezelése
azonban ldtvdnyos modernista csavarokkal ldtja el a régebbi narrativéc,
illetve azzal egyiitt a f6hds karakterée is. Sally Peters hangstlyozza, hogy
a Don Juant értintd véltozdsok nemcsak a férfi, hanem a néi f8szerepldre
is jelentékeny médosité hatdst gyakorolnak, hiszen a passzivan beszédes
és gondolkodoé férfire, valamint a hozzd aktivan kéozeledd, 6t lényegében
ild6z8 ndre épitd erbviszony a mar ekkoriban is 8sréginek tekintett sztereo-
tipidk lendiiletes kiforditdsdt hozza el.” Nem véletleniil tekinti Daniel
J. Leary mind Dona Andt, mind pedig (kivaltképp) az 1900-as évek eleji

7 SHaw, ,,Ember és fels6bbrendd ember”, 7. m., 683.
8 Suaw, ,Ember és fels6bbrendt ember”, 7. m., 723.

% Sally PETERS, ,Shaw’s Life. A Feminist in Spite of Himself”. Christopher INNEs
(ed.), A Cambridge Companion to George Bernard Shaw, Cambridge University Press,
Cambridge, 1998, 3-24, 16.
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megfeleldjének szdmité Ann Whitefieldet hdromrétegli néalaknak, aki
az anya, a szeretd és a gyilkos freudi pszichoanalitikus szerepeit egyszerre
jétszva ér el arra a — hagyomdnyos mitolégia kereteibdl kit6rd — szintre,
melyen ,minden férfi keresi, és egyuttal fut eléle.”"® Mivel Don Juan és
Dona Ana egyardnt Shaw személyes héseinek korai képviseldi, a szerzd és
a fészerepld(k) kozotti esetleges hasonlésigok és parhuzamok kiemelése
sem tdnik indokolatlan értelmezésnek.

Maga Peters tgy véli, hogy a ,,Don Juan a pokolban” dialégusainak és
eszmecseréinek sora az iré ,,ndk irdnti sajit bonyolult érzéseinek kozmi-
kus szintre emelése.”"" A kutat6 tovdbbd rdmutat, hogy Shaw a klasszi-
kus nemi konvencidkat kiforgatva, az egyesiilés 6szt6nds vigydt azonban
megdrizve veszi alapul a Don Juan-mitoszt sajit szemléletmddjdnak ki-
fejezéséhez. Ehhez tdrsitja személyes fejlédésmitoszdt, melynek részleteit
kés8bb a Vissza Matuzsdlembhez ot cselekményében alkalmazza és fejti ki
bévebben: a kreativ evolticidt, mely lényegében az életerd szellemi alkotdsra
és esztétikai tovabborokitésre buzdité bioldgiai megnyilvanuldsa. Peters
értelmezése szerint mindezek alapja a szexudlis er6ben gydkerezik'? — ami
egyuttal ahhoz a modernista mitoszfelfogdshoz is kapcsolhat6, melyet
Butler tgy foglal 6ssze, mint

a mitosz, amelyet szimos modernista (de kiilonosen a pszichoanalitikus
gondolkoddsu szerz8k kire) nem csupén a korabeli emberek ,,primitiv”
képzeteinek, hanem az emberiség kezdeteire jellemz8 gyermetegségnek
kifejez8jeként is értékelt. E bedllitottsdg révén bukkant fel az a nyo-
maszt6 gondolat, miszerint nem kizdrt, hogy az ési mitoszok titokban
a modern életérzést — f8leg annak szexudlis vagy visszafejlédésre utald
jellegeit — is 4thatjak."

A shaw-i Don Juan-mitosz is az ebbél fakadé modernista ellentmonddsba
ldtszik belegabalyodni: a tisztdn szellemi kiteljesedésre és kielégiilésre torek-
v0, életerd dltal vezérelt hésalak nem tiéinhet el nyomtalanul a mennyorszdg

' Daniel J. LEaRy, ,Don Juan, Freud and Shaw in Hell. A Freudian Reading of Man and
Superman”, The Shaw Review, 1979/2, 58-78, 62—64.

'l PETERS, i. m., 16.
12 UU
13 BUTLER, 7. m., 45.
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irdnyédba. A férfi csakis akkor jarulhat hozzd a kozosségi szinten is érzékel-
hetd t6kéletesedés felé vezetd at kikovezéséhez, ha maga is — gy miivészi,
mint bioldgiai — alkotévd vélik. Ebben a jeles szerepében pedig a kreativ
evolucid szolgilatdba is 4llitja képességeit.

Fred. E. Stockholder, aki a ,legenda” és ,mitosz” fogalmakat 1968-as
cikkében még mintegy szinonimdkként, egymds helyettesitésére alkalmas
kifejezések gyandnt haszndlja, Shaw Don Juanjdt illet8en arra a kovetkezte-
tésre jut, hogy a karakter ,,idén kiviili legenddja nem végzédhet tragikusan,
mert maga a mitosz az dlomban él tovébb, ezdltal pedig mindig jut neki hely
az ember(iség] lehetséges eposzi tudatdban.”'* A shaw-i életer8-elmélet és az
arra épiil8 személyes mitoszrendszer elsd, mondhatni Gttéré darabjaként
mind az Ember é felsébbrendsi ember, mind pedig annak (két) cimszerepl6je
kétségkiviil a szerz6 drimairéi hagyatékdnak egyik (ha nem éppenséggel )
legikonikusabb és egytttal legenigmatikusabb eleme. Az 4ltala megkezdett,
rendkiviil komplex médon kibontakozé, héskézpontt Shaw-mitolégia ko-
vetkezd jelentds dllomdsa egy majd’ tiz évvel késbb keletkezett, damde hason-
16an mitoszalapti szinmd, mely —a cselekménybeli koriilmények és kialakuld
helyzetek abszurditésa ellenére — szintén nem vezet a cimszereplék szdimdra
tragikus végkimenetelhez, a késébbi korok kollektiv emlékezetében ugyan-
akkor j6 eséllyel kevésbé elékeld vagy megkiilonboztetett pozicidt foglal el.

A (nem) hétkéznapi h8s mitosza — Androcles és az oroszlin

Az 1912-es Androcles és az oroszlan cim( szindarab komplexitdsdt hangsilyozva
Susan Stone-Blackburn tgy jellemzi a szoveget, mint bohdzat, filozéfiai érte-
kezés, vitadrima, antik legenda, pantomim és a keresztény melodramék sza-
tirdja" egyetlen alkotdsban. Ugyan ez a fajta miifaji sokszintiség a forrdsmiivek
egyikének tekinthetd, révid, 4m anndl szérakoztatobb torténetet Aulus Gellius
Attikai éjszakdk cim( gyGjteményében nemigen jellemzi,'® Shaw szdmos eredeti

!4 Fred E. STOCKHOLDER, ,,Shaw’s Drawing-Room Hell. A Reading of Man and Superman”,
The Shaw Review, 1968/2, 42-51, 49.

1> Susan STONE-BLACKBURN, ,,Unity in Diversity: Androcles and the Lion”, The Shaw
Review, 1978/2, 92-99, 92.

16 A szdveg teljes cime ebben a kitetben: ,A tudds Apidn Pleisztonikész feljegyzése arrdl,
hogy Réméban szemtanuja volt, miként ismerte fel egymadst két régi ismerds, egy ember
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elemet megdriz sajdt meséje szdmdra. A cselekmény {8 vitatémadjdul szolgdld
kora kereszténység azonban hozzdadott valldspolitikai alapanyag, amelynek
megyvitatdsdbdl ironikus médon épp az eredeti mitoszhoz legkézelebb 4llé
cimszerepld nem veszi ki a maga részét. A komolyabb hangvétellel sz016 és
eszmét cseréld karakterek, mint példdul a karakan és hatdrozott Lavinia, a jdm-
bor, dmde rendkiviil erds keresztény Ferrovius, valamint a kétkedd és cinikus,
ugyanakkor mivelt és tisztelettudé rémai Kapitdny lényegében a f8szerepld
helyett, nem pedig vele egyiitt fejtik ki a szovegben felvetett elvi dilemmaékat.
Ezzel szemben és —a m fent emlitett heterogén dsszetételét kiemelve — ezzel
egyidejlileg Androcles leghosszabb beszédei, amint azt Alfred Turco, Jr. is
kiemeli, formabonté médon nem a magvas gondolatok szénoki igényességli
megosztisit szolgdltatjak, hanem inkdbb az 4llatokkal folytatott csevejszerti
térsalgdsokat.”” Ennek eredménye, hogy az ,alacsony, vékony, nevetséges kis em-
ber™® csetl8-botld, de szeretetre méltd figurdja egyfeldl hdttere, mastelél pedig
ellensilyozdja az akkori keresztényiild6zések jéval komolyabb narrativdjanak.
Mitikus mivolta elsésorban abbél fakad, hogy a szigora tilalmak, kinzésok és
gladidtorharcok kdzepette is egy egyszer(i, joakaratd és — Shaw szdmdra minden
bizonnyal kiemelkedd szempont — pacifista személyiség marad. Ezzel egytitt
azonban a Don Juan dltal képviselt és hangoztatott emelkedett eszmék, illetve
az egy évvel késdbbi Pygmalion f8szerepléinek elmés monoldgjai az § esetében
egy az egyben hidnyoznak. Nem véletlen, hogy Turco egyenesen ,val6szintitlen
shaw-i hés™-ként aposztrofilja.”

Androcles kiilonb6z8sége a kordbbi — valamint a késébbi — shaw-i
mitikus h8soktdl azonban nem jelent az erre a stdtuszra valé teljes alkal-
matlansdgot. Ezt Turco szintén hangsilyozza, amikor leszogezi, hogy habar
a karakter ,meggydéz6déseit sztoneire, nem pedig szellemi képességeire
alapozza”,* a jézan paraszti észnek, az erkolcsi tartdsnak és a jdtékos

és egy oroszldn”. Aulus GELLIUS, Attikai éjszakdk. SiMON Rébert (szerk.), Eurdpa,
Budapest, 1968, 68-70.

17 Alfred Turco, Jr. ,Reflections on Androcles. Self, Fable, and History”, The Independent
Shavian, 1989/1-2, 51-59, 57.

18 SHAW, ,,Androcles és az oroszlan”. U&., Szinmiivek, i. m., 1009—-1049, 1011.
19 Turco, 7. m., 57.
20 Uo.
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gondolkoddsnak 8 sincs hijan. Mivel az el8rébb jutdsra és a morilis épii-
lésre val6 torekvés csirdja a shaw-i Androclesben még az olvasottsiggal és
elmélyiilt elmélkedéssel egyiitt jard csiszoltsdg hidnya ellenére is jelen van,
szerepe és jelent8sége a drdmairé mitolégidjdn beliil lényegében az életerd
egyik korai, mondhatni primitivebb vagy kiforratlanabb megtestesiilése-
ként is értelmezhetd. Kezdetlegességét azonban maga a szerz8 sem habozik
rendszeresen nyilvdnvalévd tenni kézt')nsége szdmdra, ugyanis ez a bizonyos
mitikus alak az eredettdrténet kozéppontjaban 4ll6 eredeti figurdndl joval
karikatdraszer(ibb flotds: Prolégus-beli felbukkandsakor elsd ranézésre
nem tobb, mint egy felesége 4ltal elnyomott, drtatlan dllatbardt — aki egy
vegetdridnus drdmairé szdmdra vélhetden csakis hés lehet. Ezt a sajdtos
heroizmust pedig nemcsak az eredeti szévegben elmesélt tett, melynek
sordn Androcles még Afrikdban, szokott szolgaként eltdvolitja az oroszlin
,talpdba firddott nagy tiiskét,””! hanem az annak shaw-i stilusban torténd
megéneklése is hivatott kiemelni:

ANDROCLES [...] (Az oroszlin felemeli sebzett mancsdt, és szanalmasan l6bdlja
Androcles elért.) O, lesintult szegény gyerek. Tiiske ment a mancséba.
Irt6 nagy tiiske. (7eli részvértel.) Te szegény fit, te! Belemente nekije ronda
tiiske a libi-labi-l4b4dba! Megbetegedte szegényke, nem tudja megenni egy
kedves kicsi keresztény embert reggelire? A kedves kicsi keresztény ember
kiveszi nekije a tiiskét, és akkor megeheti kedves keresztény embert, és
a kedves keresztény ember kedves nagy kovér feleségét-beleségér.2

A miér-mdr végletekig eltdlzott médon gyermeteg monolég, mely Szdsz
Imre forditdsa révén hien visszaadja az eredeti szovegrész szandékol-
tan idétlen hatdsit, tovabbi komikumnak is helyet biztosit, hiszen az
okori miitétet kovetd Prolégus egy karnevéli performansznak is beill$
ember-oroszldn keringével ér véget.?

Habdr Stone-Blackburn megjegyzi, hogy mitoszalapti drdmaként
az Androcles és az oroszldn nemcsak felhaszndlja, hanem meg is 6rzi az
antik eredetet és kornyezetet? — tehdt e szempontbdl egyértelmiien

21 GELLIUS, i. m., 69.
22 SHaw, ,,Androcles és az oroszldn”, 7. m., 1014.
2 Suaw, ,Androcles és az oroszldn”, i. m., 1015.

24 STONE-BLACKBURN, 7. 2., 93.
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mdsként modernista, mint a késébbi, szintén antik forrdsbdl tdplalkozd
Pygmalion—, nem elhanyagolandé szempont, hogy Shaw e téren is végzett
néminem( médositdst a narrativa modernkori tdlaldsakor. A sz6vegben
fellelhetd, ,szandékosan égbekialté anakronizmusok™ egyik, szintdagy
a humoros mitoszépités mddszerét szolgdlé megmutatkozdsa lehet a da-
rab befejezd monoldgja, mely a szénoki képességeit végre-valahdra, bar
csupén rovid id6re megesillanté Androclestdl hangzik el. Ahogyan a mi
utolsé soraiban az egyik cimszerepld a kdzonséghez fordulva elbicsuzik
a nézd-/olvas6kozonségtdl, ugy szolgdl a masik cimbeli karakter neve egy
meglehetdsen szemléletes példdval a turcéi megallapitdsra:

AnpRrocLES Készondm mindnydjatoknak, holgyeim és uraim. Gyere, Tomi,
mig egymds mellett dllunk, téged nem fenyeget ketrec, engem rabszol-
gasdg. (Kimegy az oroszlinnal, mindenki félretakarodik, hogy olyan széles
utat nyissanak neki, amilyet csak lehet. )

Maga a tény, miszerint Shaw mitikus hdse ez esetben nem egy sziporkdzé
zsenialitdssal és feltiinden gazdag szokincesel megéldott, emellett pedig oly-
kor radikdlisnak is bélyegezhetd gondolatok 4ltal vezérelt kozéposztalybeli
értelmiségi, hanem egy csendes, békeszeretd szabd, a Shaw-dramak vildgdn
beliil utat nyit a Don Juan-féle figurdkedl valé tarsadalmi eltdvolodds
szdméra. Az Androcles és az oroszlantdl kezdve ugyanis a mitosz-szinda-
rabok fészerepléinek egyike sem a felsébb osztilyok képviseldje, hanem
sokkal inkdbb a nép akaratdnak vagy éppenséggel sirimainak sz6sz6l6ja.
Mig Androcles alakjdban a szerz§ a kétkezi mesteremberbdl farag hést
személyes modernista panteonja szimdra, addig a Shaw-mitolégia kés6bbi
darabjai mdr nemcsak szocioldgiai, hanem nem: szinten is szakitanak
az Ember és felsébbrendii emberben kialakitott, sajitosan heroikus alak
tulajdonsdgaival és legfontosabb ismérveivel.

A hang hése(i) — Pygmalion és (benne) Galatea

Az 1913-as Pygmalion cimére tekintve joggal feltételezhetnénk, hogy
a m kizdrélagos kozponti alakja Henry Higgins nyelvészprofesszor, aki
egy fogadds keretein beliil uriholgyet farag a szegény, erdsen Cockney

25 Turco, i. m., 51.

26 Suaw, ,,Androcles és az oroszlin”, 7. m., 1049.

77



~ . . o
@@ KvEDER BENCE GABOR &b

akcentussal beszél§ Eliza Doolittle-b8l. Az 6 karakterére dsszpontositva
Vicki R. Kennell gy véli, hogy a férfi az ovidiusi eredettdrténetben
felting Pygmalion és Vénusz egy személyben,” hiszen nem csupdn meg-
alkotja miivét, hanem & maga lehel bele életet a szdjiba adott szavak
révén. Ez esetben tehdt a hang és a nyelv az alapanyag, nem pedig a ké
vagy az elefdntcsont.”® A mdsik, a m{i cimébdl ezuttal hidnyzé fészerepld,
amodern Galatea szerepét jétsz6 Eliza ennek kovetkeztében anyagi valtozds
helyett mds, nehezebben (vagy épp sechogyan sem) megfoghaté szinteken
tesz szert U identitdsra.”” A mitoszt ugyanakkor részint lerombolé hatds
ezuttal — az Androcles és az oroszldnnal ellentétben — nem kifejezetten
komikus betolddsok és megmosolyogtaté valtoztatdsok formdjiban érke-
zik. Ez a bizonyos kora XX. szdzadi Pygmalion ugyanis az el6keld ember
szobrdszaként nem gyonyorkodik mivében, nem szeret bele, hanem sikeres
bemutatasdt, leleplezését kovetden egyszertien eltaszitja magdtdl:

HigGiNs (a legfolényesebb hangon) Mi iitdtt magdba, hogy igy viselkedik?
Taldn bizony valami kifogdsa van a bdndsmdd ellen?

[...]

Higains (Hirelmetleniil) Maga taldn nem boldog, hogy til vagyunk rajta?
Végre szabad, és azt teheti, amit akar.

Liza (kérségbeesve isszeszedi magdt) Mi? Mire vagyok én jé most? Mire
nevelt engem? Hova mehetek? Mihez foghatok? Mi lesz énbel8lem?*

A fenti idézetben nem csupdn a férfi f8szerepld nemtor6dém és lekezeld
faggatézdsa, hanem modern Galatedja kétségbeesett, Snmaga identitdsira
és funkcidjdra vonatkozdan vallaté célzatt kérdéseinek sora is jelentds
szerephez jut. Kimberly Bohman-Kalaja az ilyen és ehhez hasonld, két
tészerepld kozott lezajlé szévaltdsokat alapul véve értékeli azt a folyamatot,
melynek sordn, szintén feliilirva az eredeti narrativi, , Eliza elkezdi felfedez-
ni mindazokat a szavakat, melyek a segitségére lesznek a szelleme valésdgos

¥ Vicki R. KENNELL, ,,Pygmalion as Narrative Bridge between the Centuries”, SHAW,
The Annual of Bernard Shaw Studies, 2005/25, 73-81, 73.

28 KENNELL, 7. 1., 74.
2 KENNELL, 7. 7., 74-75.
% Suaw, ,Pygmalion”. U&., Szinmitvek, i. m., 1051-1150, 1112-1113.
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lazaddsit jelentd, észrevétlen dtalakulds leirdsiban”.?' Maga a ldzadds pe-
dig egy sajdt alkotdja ellen irdnyuld, hatdrozott folyamatot indit el. Mig
Ovidius Atvdltozdsok cimi gytijteményének idevigé és a szindarabéval
megegyezd cimii szévegében a galateai dtalakulds lényegében kimertil
abban, hogy az életre hivott szobor, rdébredve ndéi mivoltdra, tétovin
elpirul,? a shaw-i Pygmalion Galatedja (i performativ dimenzié(ka)t kap,
hiszen nemcsak mozog és érez, hanem beszél és 6nszdntabdl cselekszik
is. A rémai torténet szerepldjével ellentétben — akinek sem az identitds
alapjdt képezd név, sem pedig az ennek kifejezéséhez elengedhetetlen hang
nem 4ll rendelkezésére — Eliza képes és kész megnevezni magdt, helyzetét,
panaszait, illetve személyes céljait. Egyetlen kérdése nemcsak sajdt kildeds-
talansdgdra és az egyes kozosségekbdl valé mesterséges kiszakitottsdgdra,
hanem Higgins sajdt hivatdsdt illet§ hitvalldsara is hatékonyan vildgit ra:

Higains [...] Magdnak szdzszor annyi haszna volt bel8lem, mint nekem
magdbol; de ha kiskutya médra siindordg koriilottem a papucsaimmal,
és lealdzza Eliza hercegndt, az én teremtményemet, akkor bevigom az
ajtot az orra eléte.

Liza Miért csindlt belSlem hercegndt, ha nem t6r8déte velem?

HiGGINs (dszintén) Mert ez a mesterségem.”

Az Skori miivész értékrendjével homlokegyenest szembemend, hatdrozott
érzelmi tévolsigtartdst tiikrozé szavak, mint a ,teremtmény” és a ,,mester-
ség,” a cimszerepld olyan mérték( indifferencidjira mutatnak rd, melyek
alapjan az 6nképével és koriilményeivel el6djénél jéval inkdbb (mdr-mdr
osszehasonlithatatlanul) tisztdban 1évé Eliza semmiképpen sem vélhat a férfi
hitvesévé. Ez pedig nem feltétleniil amiatt t6rténik, mert — ahogy Shaw
fogalmaz — ,,a mester elviselhetetleniil isteni”,** hanem sokkal inkdbb ami-
att, mert a remekm Higgins-Pygmalion szdmdra elviselhetetlentil emberi.

31 Kimberly Borman-Karaja, ,Undoing Identities in 7wo Irish Shaw Plays. John Bull’s
Other Island and Pygmalion”. Peter GAHAN (ed.): Shaw and the Irish Literary Tradition,
The Pennsylvania State University Press, University Park, 2010, 108-132, 127.

32 Pyblius Ovipius Naso, Atvditozdsok. Metamorphoses, Magyar Helikon, Budapest, 1964,
296.

3 Suaw;, ,,Pygmalion”, i. m., 1133.
3 SHaw, ,Pygmalion”, i. m., 1150.
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Az Eliza és Higgins kozotti mélyebb érzelmi kapcsolat szinte teljes hidny3-
nak ismeretében az a vdd is érhetné Shaw-t, hogy a mitosz gerincét képezd
kotelék kiiktatdsdval megtagadja modern Pygmalionjitél a boldog befejezést.
Ha azonban elfogadhaté feltételezés, hogy — a kizdr6 hatdst cimmel ellentét-
ben — a mitikus hés fogalma ez esetben sokkal inkédbb egy néi szereplében
testestil meg, akkor valéjdban annyirdl van sz6, hogy a szerzd sajét mitold-
gidjan beliil a modern Galatednak ad egy jelentdsen boldogabbnak igérkezd
lehetSséget egy korban és értékitéletben hozzd joval kozelebb 4ll6 fiatalember,
Freddy Eynsford-Hill személyében. Mig a tobb szinten is felébredd (illetve
feléleds) Elizét a mi egyértelmien pozitiv hdsének tartja, addig Jean Reynolds
Higginsrdl ugy nyilatkozik, mint egy sajdt illiziévildgiban rekedt emberrél,*
akit még sajdt ,teremtménye” is hdtrahagy, hogy a sz6 szoros értelmében
vett modern Galateaként csatlakozzon Shaw mitikus, példaképszerti szere-
pet betoltd karaktereinek sordhoz. Ez az arcképesarnok pedig, Gjabb tiz év
elteltével, a két vilighdbora kézotti iddszakban ismét egy hdsnd formdjaban
megmutatkozd elv- és értékgytjteménnyel gazdagodik majd.

Ahds,and —és ahdsnd — A Szent Johanna mint a Shaw-mitolégia
kicsticsosoddsa

Mivel a kiemelt f6szereplSk koziil Johanna az egyetlen, akinek mitosza egy
olyan személyhez kotddik, akinek a létezése dokumentélt bizonyitékok
révén aldtdmaszthatd, az 6 dramabeli figurdjinak esetében a térténelem és
a mitoldgia organikus kotddése hatvdnyozott jelentdséget kap. A szoveg
kiilonleges stituszdhoz nagyban hozzdjérul tovibbd Don Austin megfi-
gyelése, miszerint, habdr e drdimdjdt kovetden iréi karrierjébdl még majd’
hdrom évtized éllt elStte, ,,Shaw a Szent Johanndval nyult utoljira egy le-
genddhoz annak érdekében, hogy szinmiive cselekményéhez forrdsanyagot
taldljon.”® A szdveg jelentésége ugyanakkor mdr csak amiatt sem mertil

% Jean REYNOLDS, ,Shaw’s Pygmalion. The Play’s the Thing”, SHAW. The Journal of
Bernard Shaw Studies, 2016/2, 238-255, 239.

% Don AusTIN, ,,Comedy through Tragedy. Dramatic Structure in Saint joan”,
The Shaw Review, 1965/2, 52-62, 52. Austin tanulmdnydnak kordt hiven tiikrozi,
hogy Stockholderhez hasonldan & is rokon értelmi szavakként tekint a ,legenda” és
a ,mitosz” fogalmakra.
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ki ennyiben, mert Shaw inditéka a témdval val6 foglalkozdsra vélhetden
éppen e torténelmi — tehdt az eléz8ekkel ellentétben nem a hagyomdnyos
értelemben vett ,,mitikus” — alak esetében bizonyult a legosszetettebbnek.

Johanna valészintleg elsdsorban azon okokbdl keriilhetett be a Shaw-
mitoldgia sajit kdnonjdba — és azon beliil egyfajta megkiilonboztetett
helyre —, amelyeket maga a szerz§ is kiemel egy-egy szerepldjének adott
szavain keresztiil. Ezek a részletek, még ha az 6t és tetteit elmarasztalé
karakterek sz4jébol hangzanak is el, tgy jellemzik a cimszereplét, mint
szdmos szempontbdl elsd, forradalmian 4j, kozosségi szinten is eléremu-
tat6 eszméket vall6, tehdt energikus fellépésével az életerdt szolgalé 1ényrt.
Az Istennel val6 kozvetlen kapcsolatdba” vetett hitée példdul Warwick
grofja ,protestantizmusnak” tituldlja,” mig ,[a] francidul beszéld embe-
reket [...] egy ndciénak” tekintd ideoldgidjat Cauchon piispok ,,nacio-
nalizmusnak” nevezi.”® Mindezeken til Johanna — Ggy térténelmi, mint
drdmabeli formdjiban — t6bb izben is bizonyitotta, hogy Shaw mdsik
kedvelt francia fels6bbrendd emberét évszézadokkal megeldzve egytttal
a hadszintér napéleoni vezéreként és stratégdjaként is szdmon tartand4.”’
Mindezek az anakronizmusok észrevehetéen messzebbre mutatnak, mint
az Androcles és az oroszlin torténelmi kihdgdsai, igy nem véletlen, hogy
a szinmi 1912-es el6djénél szdimottevéen nagyobb méreékd kritikai és
irodalomtudomdnyi visszhangot valtott ki. Ebben pedig igen jelentds
szerep jutott magdnak a f8szereplének, hiszen ez az ,,épkézldb falusi lany™
még a Pygmalion Elizdjit is tdlszdrnyalni ldtszik: nemcsak 6nmagdt és

% SHAW, ,Szent Johanna”. U8., Szinmiivek, i. m., 1151-1261, 1202.

3% Suaw;, ,,Szent Johanna”, 7. m., 1203. — A két modernebb ideoldgia fogalmdnak és szo-
vegbeli megnyilatkozdsdnak részletesebb elemzéséhez 1d. Nicole CooNRADT, ,,Shavian
Romance in Saint Joan. Satire as Antitragedy”, SHAW. The Annual of Bernard Shaw
Studies, 2009/29, 92-108, 99-101.

% Ld. példdul a szinm@ harmadik, Orléans ostromdt megel8z8 képét (Suaw, ,Szent
Johanna, i. m., 1184-1189). Erre a parhuzamra maga Shaw is felhivja a figyelmet,
amikor a Szent Johanndhoz irt El8sz6 legelején gy hivatkozik a cimszerepldre, mint
»az a francia, aki els6ként alkalmazta a haddszatban a napéleoni realizmust”. (SHaw,
y9aint Joan”. US., Complete Plays with Prefaces, Dodd, Mead & Co., New York, 1963,
2. két., 263-432. 265.)

4 Suaw, ,,Szent Johanna”, i. m., 1156.
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hangjdt, hanem kiildetését és elhivatottsdgdt is megtaldlta, illetve azt mar
elsé mondataival is képes — az Androclesre is jellemzd egyszer(i, mégis
hatdsos stilusban eldadott — szavakba foglalni:

JOHANNA (térdhajtdssal iidvizli Robert-t) J6 reggelt, vdrkapitdny uram. Adjal
nekem lovat, fegyvert, pancélt, kapitdny tr, adjél mellém néhdny katondt
és kiildjél el a dauphinhez. Ezt parancsolja neked az én Uram.*!

Ugyan a haddszat, a katondskodds és a politikai csatdrozds irdnti élénk
érdeklédése okdn, Karma Waltonennel egyetértve, Johanndt akér ,,ndi-
etlen n8”-nek* is bélyegezhetnénk, a harcos néalak ez esetben, a tor-
ténelemmel 8sszefonddva, inkdbb kozosségi szinten vezethet tovabbi
értelmezések irdnydba.

Mig Don Juan pokolbeli vitdi még inkdbb az egyén lelkének boldoguldsit
és elméjének anyagtalan kdzegben végrehajtott pallérozdsit hangoztatjik,
a Szent Johanndban a cimszerepld személyes kivalsdgahoz tarsulva, azt
mintegy kiegészitve az akdr a tomegek meggydzésére is képes jelenségek,
a csoddk dsszekovdcsold és 6sztonzd hatalma is el8térbe keriil a f6kamaras
és a reimsi érsek parbeszédén keresztiil:

La TREMOUILLE [...] H4t mit nevez maga csoddnak?

Az £rsek Olyan dolgokat neveziink csoddnak, bardtom, amelyek hitet
fakasztanak. Ez minden csoda célja és értelme. Az emberek szemében,
akik tanui, bdmulatosnak ldtszhatik, de akik végrehajtjik, azok el8tt
esetleg igen egyszerd. Mindez mellékes, lényegtelen: ha hitet fakaszt
az emberekben vagy megerdsiti a hitiiket, akkor valédi a csoda.

La TréEmouILLE Még ha csalds, akkor is?

Az ERSEK A csalds félrevezeti az embert. Ami hitet fakaszt, az nem vezet félre
senkit: ennélfogva nem is csalds, hanem igazi csoda.®®

Mivel Johanna alakja és torténete Don Juanndl, Androclesnél és Eliza
Doolittle-nél is komolyabb hangstlyt helyez a kivételes személy kozosség-
formdl¢ és -alakité szerepére, érthetd, hogy éppen ebben a szdvegben van

41 Uo

4 Karma WALTONEN, ,,Szint Joan. From Renaissance Witch to New Woman”, SHAW,
The Annual of Bernard Shaw Studies, 2004/24, 186-203, 187.

4 Suaw, ,Szent Johanna”, i. m., 1174.
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a legnagyobb sziikség arra a litvdnyossdgra, amely — Androcles oroszlin-
gyogyité cselekedetével, valamint Eliza el8keld kiejtésével és viselkedésével
ellentétben — tényleges valésdgtartalmdnak meglététdl vagy hidnydedl
teljesen fuggetleniil is képes meggydzéen funkciondlni. Az orléans-i sziiz
esetében ez nem csupdn az isteni forrdsbol szdrmazé hivatis lelkesité pil-
lanataiban, hanem a mitikus hés bukdsdban és magasztos mértirhaldlaban
is megmutatkozik.

A Johannit foglyul ejtd térsasdg a ldny elitélését indoklé viadakat termé-
szetfeletti tényezdk ltal meghatdrozott blinokként igyekszik bemutatni,
kés@bbi kivégzését pedig ugyanolyan csoddlatos ldtvdnyossdgként hirdeti
ajelenlévdk szdmdra, mint ahogyan az § révén dtszellemiilt francia katondk
teteék a keresztény szimbolikdval jocskdn telitett cselekedeteivel:

Az INKVIZITOR [...] Johanna: az egyhdz felvildgosit arrdl, hogy a sétdn jelent
meg neked ezekben a ldtomdsaidban, a gonosz szellem, mert el akarja
vesziteni a lelkedet. Elfogadod az egyhdz tanitdsdt és magyardzatde?

[...]

Lapvenu [...] Hohér, feleljen a kérdéseimre, hadd hallja ez aldny. Felkésziiltek
ma egy eretnek megégetésére?

A HOHER Igenis, uram.

Lapvenu All a mdglya?

A moutr All. A piactéren, uram. Az angolok olyan magasra rakedk, hogy
nem tudom majd elérni &t, és nem tudom megkdnnyiteni a haldl4t.
Irgalmatlan haldla lesz.*

A modernista irénia mitoszokra valé kivetiilésének egyik megnyilatkozisa
is lehet, hogy a négy shaw-i hés koziil éppen a szellemileg és fizikailag
egyardnt kimagasléan aktiv, tényleges, vérre mend kiizdelmet folytaté alak
kapja a biinos dldozat bélyegét. A hisz évvel kordbbi Ember és felsébbrendii
ember Don Juanjdnak kiildetése a szovegen beliil az dlomképpel egyiitt
homadlyba vész, igy annak sikere vagy sikertelensége fel6l a szereplé el-
tokéltségét és céljainak észszerliségét illetd nézdi/olvasdi visszajelzések
és értelmezések dontenek, mig Androcles és Eliza egyéni gyézelmei mar
valamivel egyértelmiibb médon eredményeznek pozitiv végkifejletet a mé-
sik kettd torténet szimdra. E téren ismét csak Johanna képez szembestld

4 Suaw, ,Szent Johanna”, i. m., 1234; 1235-1236.
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kivételt: neki minden eréfeszitése ellenére (vagy éppen azok miatt) meg kell
halnia, hiszen a torténelmi dokumenticid hitelesnek tekinthetd forrésai igy
dikedljdk. A kozos sors azonban nem feltétleniil jelenti azt, hogy a shaw-i
Szent Johanna a térténelem Jeanne d’Arcjinak pontos mdsa volna. Ahogy
a fentebb emlitett mitoszok esetében, tgy a szerzd itt is egy sajat hanggal,
egyéniséggel, emberi hibakkal és nem kevés tettre készséggel rendelke-
28, személyes mitikus példaképet hozott létre, ezzel pedig az évszdzados
kultuszhoz is hozzdjirulva. Johanna izig-vérig shaw-i h8sné — rdaddsul
karaktertipusdt tekintve a szerz hagyatékdn beliil az életerd utolsé igazi
mitikus bajnoka, akinek 4ltaldnos jelentdsége csupan a modernista Shaw-
mitoldgia egészének kontextusdban érthetd meg.

Konklazié

A modernista szerz8k mitoszok irdnti feltind érdeklédésének gydkerét és
legfébb kivalté okait kutatva Childs igy foglalja dssze a témdra vonatkozé
megdllapitdsit:
A mitoszok felhaszndldsa a modernistdk szdmdra az apréz6dds folyamatdnak,
a modern vildgban tapasztalhaté téredezettség érzésének és az ebbdl fakadd
kielégiiletlenségnek ellenstlyozdsira szolgdlt: a modernitds dltal eléidézett

gyors viltozdsokra kiterjeszthetd vezérnarrativa létrehozdsa azok értelmezését
tlizte ki célul.®

Az elsé vildghdboru kozvetlen kovetkezményeiként értékelhetd ,,aprézé-
dés” és ,toredezettség” a shaw-i modernizmus egyéni szellemére és vildg-
képére is kifejtette erSteljes, visszafordithatatlan, 4mde (egyel6re) talin
mégsem azonnali és teljes egészében lestijté hatdsdt. A szinm(ird utolsd
mitoszdrimdjdnak végén a cimszerepld azzal a kényelmetlen kérdéssel
fordul Istenhez, hogy ,ez a te szép foldi vildgod mikor fogadja mér be
a te szentjeidet”.*® Habdr Szent Johanna szavai a XX. szdzad elején — de
kiilondsen a nagy haborat kovetden — az akkori dltaldnos légkort jellemzd
és alapjaiban meghatdrozd kidbréndultsdgor, kildtdstalansdgot és kétségbe-
esett vélasz-, illetve értelemkeresést sugallanak, maga a szerz§ épp ebben

4 CHILDS, 7. m., 198.

46 Suaw, ,Szent Johanna”, i. m., 1261.
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areménytelenségben taldlta meg szildrd kapaszkodoéit. Shaw az itt elemzett
négy mitoszalapt drdmdjdn, illetve azok kézponti alakjain keresztiil, ugy
ldtszik, nemcsak feltdmasztotta és 4j élettel litta el a régmult idék egy-egy
narrativdjdnak szerepldit, hanem meg is taldlta benniik a sajdt ,,szentjeit”.
Személyes mitoldgidja drimai megnyilvinuldsainak f8szerepléi jol ldthaté
torténelmi, tdrsadalmi, nemi és viselkedési eltéréseik ellenére is sajdtos
egyensulyban vannak egymadssal: az 8ket koriilvevéktdl minden eset-
ben megkiilénbozteti 8ket valamiféle tokéletlen fels6bbrendiség, illetve
az életerd ezzel jér6 képviselete és olykor nem tudatos, mégis toretlen és
feltérel nélkiili szolgilata. Ok azok, akik egytél egyig hds(né)ként kaptak
helyet a shaw-i mitolégia panteonjéban.

Mig a szerzé hagyomdnyos, kdzhelyszeri megitélése szerint a képrom-
bolé (iconoclast) szerepét véllalta magdra miiveivel, addig a kérdés, hogy
vajon ezzel egylitt mitoszrombolénak is tekintheté-e, az angol nyelvi
modernista kdnonra is kiterjeszthetd. A fentebb géresé ald vett szovegek
ilyen szemszogb6l torténd vizsgdlatdnak tiikrében gy vélem, Shaw épp
»csak” annyira volt kdros, pusztit hatdssal az eredeti narrativdk és sze-
repléik hagyomdnydra, amennyire Joyce, Eliot vagy O’Neill szdmithat
mitoszrombolénak. Radikélisabb vagy szembettinébb médon modernista
szerz8tdrsaihoz hasonléan neki is sokkal inkdbb mitoszértelmezd, mitosz-
haszndld és egytttal mitoszteremtd szerep jutott a brit szinhdz és az angol
nyelvi ir modernista drimairds keretein beliil.
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Monteverdi L'Orfeo cimii operdja

az ujrafelfedezés korszakiban, 1904-t6l 1954-ig

Monteverdi remekmiivének djrafelfedezése dinamikus szinhdztorténeti ivet
ir le. Kezdve a zenetudomdnyos céla vizsgalatoktdl, a partitdra felfedezé-
sétdl és a réla sz6l6 beszélgetésektd], a bemutatds szaindékdnak megfogal-
mazddasdtdl az elsd szcenirozott kisérletekig, koncertszerti eléaddsokig,
majd a kiilonboz6 hangszerelt valtozatokig, melyekkel pirhuzamosan élénk
szakmai diskurzus bontakozott ki az Orfeo el6addsinak gyakorlati kérdé-
seirdl, megszolaltatdsinak elméleti, dramaturgiai problémdirdl, hogy végiil
évtizedek alatt kialakuljon egy viszonylag koherens, historikusnak elfogadott
eléaddsméd. Az opera ujrafelfedezésének torténetét meghatdroztdk és kii-
16nb626 médon motivaltdk a korszak ideolégiai, politikai vildgdra jellemzd
problémdk és a modernizalédé Eurdpa kultdrtérténeti folyamatai. Az Orfeo
Gjrafelfedezése a XX. szdzad elsé éveiben indult. Dolgozatomban ennek a fo-
lyamatnak a leirdsdra vllalkozom. Ennek el6zményeként bemutatom azokat
a koriilményeket, melyek az Gj miifaj megsziiletését elékészitették. Ezzel
egyiitt szeretnék rimutatni néhdny zenei befogaddst, és dltaldban a zenéhez
valé viszonyuldst meghatdrozé elvre, melyek a korabarokk zenei felfogdst
és zenélési gyakorlatot a XX. szdzadi gyakorlattdl elvalasztjék, s ezéltal az
tjrafelfedezés idészakdt nagymértékben befolydsoltdk, de az Orfeo kortars
szinreviteleit tekintve is a rekonstrukciéval kapcsolatos kérdéseket vetnek fel.

Monteverdit ma tgy tekintjitk, mint az elsé jelentés opera megalkotdjat.
Mitive a zene hatalmdt tematizélja, amely a természeti torvények felete 4ll,
az dllatokat megszeliditi, a koveket tdncra serkenti, a vizeket megillitja.
Monteverdi az antik gorog mitoldgiai hés, Orfeusz torténetét dolgozza fel.
Ez a torténet a dalnokrdl szdl, aki elvesziti szerelmét, mégis megdicsdiil.

A mitoszt sokan feldolgoztak a XVI-XVILI. szdzad forduléjdn, az 6kori gorog
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drdma felélesztésére irdnyuld torekvések idején. Monteverdi operdjérdl
az utolsd, 1640-es évekbeli bemutatdk utdn két és fél évszézadon 4t szinte
teljesen megfeledkezett a vildg. Ennek magyardzata, hogy a komponista
kordban egy zenei anyagnak a bemutatist kvetden nem volt tovébbi, mai
értelemben vett utéélete. A darabot legfoljebb még néhdnyszor adtdk eld,
kivételes esetben publikéltik. A kor zenéhez valé viszonydra dltaliban az volt
jellemz8, hogy amivel mdr megismerkedtek, azt nem kivdntdk djra és Gjra
hallani, inkdbb mindig Gjabb miivek kompondldsat és bemutatdsdt vartdk
el a kor szerz8itdl, muzsikusaitdl.! A szerz8k oldaldrdl sem alakult ki még,
hogy maradandét alkossanak, a reprodukcié igénye, a torténeti-esztétikai
viszonyba 1épés vigya még nem fogalmazédott meg. Mindezt az Orfeo
esetében sem cifolja az, hogy a kottdt két izben is (1609, 1615) kiadtik,
hiszen az ilyen kiadvényok is elsésorban reprezenticiés céllal, valamilyen
kiilénleges esemény alkalmdbdl sziilettek. Az eléadds sikerét mindenkép-
pen igazolja, s drulkodik arrél, hogy a Monteverdi-féle Orfeo az Gjonnan
formdl6dé miifaj mintdjavé lett. A nyomtatdsban megjelenés ugyanakkor
a mi kés6bbi Gjrafelfedezését is esélyesebbé tette kortdrsaindl. Az Orfedra
vonatkoztatva mindezt: a bemutat6t kovetden még négy-6t eldaddsrdl
tudunk, aztdn az 1640-es évektdl az Gjrafelfedezésig nincs hir réla.

Zenetudomdnyos megkozelitések

Az opera utolsé dokumentalt bemutatdja 1647-re tehetd. Ezt kdveten
csak a XVIII. szdzadban foglalkozott a partitirdval két angol zenetudds,
Charles Burney és John Hawkins mds-mds megkézelitésben?, és nem
a szinrevitel szindékdval. A XIX. szdzadban, Robert Eithner szintén tu-
domdnyos-elemzési-oktatdsi céllal vizsgalta a zenei anyagot, és 1881-ben
nyomtatdsban is megjelentetett bel6le részleteket.

A XIX. szdzadban a torténetirds sajitos tudomdnytorténeti utat jart
be. Ebben az évszdzadban szervezddik mai értelemben vett tudomdnnya,

' HaRNONCOURT, Nikolaus, A beszédszerii zene, Editio Musica, Budapest, 1989.

2 Stacey A. GARREPY, ,Representations of Monteverdi in Charles Burney’s a general
history of Music and Sir John Hawkins’ the science and practice of music: a study of

contrasting historical approaches and methodologies in 18*-century England”, cdr./ib.
unc.edu, 2022. 03. 07.
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illetve ekkor fogalmazédik meg az az igény, hogy a torténetirdsnak is
a természettudomdnyokhoz hasonléan objektiv tudomannyd kell vélnia:
mérhetd, ellendrizhetd, bizonyithaté adatok alapjin képesnek kell len-
nie a val6sdg kutatdsdra, leirdsdra, feltdrisira. A mddszertani rendszerrel
osszhangban dllt a kézzel foghaté zenei tirgyti dokumentumok irdnti
érdeklddés is, hiszen a tényeket azok alapjdn, azokra hivatkozva lehe-
tett megfogalmazni. A térgyi emlékek mellett az irott szovegek, levelek,
naplék, dsszeirdsok, emlékiratok is fontos hordozdi és eszkdzei a mule
feltdrisanak. A zenetdrténet fell nézve legjelentdsebbek a fennmaradt
és el6kertilt kottdk, partitirak. Ezek komoly értéket képviseltek, és nagy
osszegekért adtdk-vették az 6rokosok, gytjedk, dilettdnsok, kutatdk és
miivészek egyardnt. A hangzé anyagok irdsos véltozata mdr 6nmagdban is
miivészi éreékkel bir, hiszen létrehozdsuk tekintélyes zenei-szakmai tuddst
feltételez, ugyanakkor torténeti dokumentumként is igen jelentékenyek
és fontos informdcidkat tartalmazhatnak.

Monteverdi mivének kottdi nem csak a zenetorténészek szimdra jelentds
emlékek, hanem a késébbi korok mivészei szdmdra is. A zenemivek el-
jétszhat6sdga, reprodukdlhatdsdga révén a tobbszéz éves alkotdsok a kortdrs
kultdréval keriilnek kézvetlen kapcsolatba. Ahogyan Monteverdi kortdrsai
a gorog dramdt prébalték rekonstrudlni anélkiil, hogy hallottak volna olyat,
ehhez hasonlé médon a XIX. szdzad végének miivészei is anélkiil igyekeztek
feleleveniteni Monteverdi operdit, hogy barmilyen tapasztalatuk lett volna
annak hangzdsrdl, és dltaldban a korabarokk zenei gyakorlatrél. Ezt még
Monteverdi kottdi sem konnyitik meg, de éppen ettdl vélik érdekessé e
miivek tovdbbi sorsa.

Monteverdi partitirdi ellentmonddsosak a modern kor, a XIX. szd-
zad zenei gondolkoddsa, de még inkdbb zenélési gyakorlata felSl nézve.
Monteverdi az Orfeo el6addsdrdl sz0l6 megjegyzéseiben ugyanis negyven
hangszerest sorol fel, de a mi partitirdja minddssze egy sz6l6 dallamort,
melddidt és egy kisérd szélamot, harménidt kifejezd, tgynevezett szd-
mozott basszus sz6lamot tartalmaz, ahogy az a szerz8 kordban szokdsos
volt. A kérusrészek lejegyzésénél és néhdny kozjdrék esetében talilkozunk
tobbsz6lamu leirdssal. Emellett az egyes részekre vonatkozdé megjegyzések
szerepelnek a kottdban, hogy mely hangszerek vagy hangszercsoportok
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jatsszak el 8ket. A XIX. szézadban a partitirdkban hangszerekre lebontva,
kidolgozva szerepeltek a szélamok, a pontosan lekottédzott anyag. Ezzel
szemben a szdmozott basszus vildgdban a hangszeresek improvizaltak
a kiséretet, kelld felkésziiltség, tapasztalat, hangszerelésbeli jdrtassdg tette
képessé a zenészeket arra, hogy az adott zenei kdrnyezetben megalkossdk
a megadott vdzlat alapjdn a sajdt szolamukat. A XIX. szdzad zenekari
gyakorlatdnak szempontjdbdl egy ilyen vizlat nem is igen tekinthetd par-
tittrdnak, de épp emiatt figyelemremélté a XIX. szdzad mdsodik felétsl
kibontakozé modernitdsban.

Az vjrafelfedezés kibontakozdsa

Az els§ szinpadi megjelenités szempontjabdl a legnagyobb szerep Romain
Rolland-nak jutott az Orfeo Gjrafelfedezésében.’ Rolland két évet toltott
Rémdban, ahol szinhdz- és operatdrténeti kutatdsokat folytatott, és a disz-
szertacijanak (Les origines du théitre lyrique moderne. Histoire de ['opéra
en Europe avant Lulli et Scarlarti. A modern lirai szinhdz eredete. Az opera
torténete Eurépdban Lully és Scarlatti elétt) is ez volt a témdja. A francia
operét az olasz emigrdns zeneszerzd, Luigi Rossi parizsi miikddésére vezeti
vissza, aki 1647-ben mutatta be sajit Orfeo operdjét a Palais-Royal-ban.*
O inspirélta Vincent d’Indy-t, hogy foglalkozzon az Orfédval, akire aztén
nagy hatést tett Monteverdi zenéje. D’Indy a rendelkezésre 4ll6 partittira
alapjdn kidolgozta és Robert Eithner kiaddsat® is felhaszndlva 1904-ben
meg is jelentette a sajdt zongorakivonatdt. Az elsé szcenirozott eléadds is
ennek nyomdn keriilt szinpadra ugyancsak 1904-ben, melyet az elsé és
az utolsé felvonds teljes elhagydsdval, és dltaldban is jelentds vdgdsokkal
jatszottak. D’Indy 6nkényes médon az opera legszebbnek és legérdeke-
sebbnek tartott részeit hagyta meg.® A vigdsokat sziikségszertinek tartotta:
ugy vélte, hogy a teljes zenei anyag eléaddsa firaszté lenne a hallgatésig

? Johannes BOER, ,,Orpheus looking back. The embodiment of knowledge in Monteverdi’s
first operas; dwelling in and breaking out”, www.academia.edu
Romain ROLLAND, Zenei miniatiirik, Gondolat, Budapest, 1961, 81.

5 1881, Leipzig: Breitkopf & Hirtel (Publikationen lterer praktischer und theoretischer
Musikwerke.)

Gregory Louis Camp, ,Monteverdi on the Modern Stage”, 2024. 02. 13. ora.ox.ac.uk, 44.

92



&5 Monteverdi LOrfeo cimii operdja az Gjrafelfedezés korszakdban. .. s

szdmdra, mig 6 meg akarta szerettetni a mivet.” Zongorakivonatos kiad-
vanydban jelolte a Monteverdi-féle hangszeresek sz6lamrészeit. Pdrizsban,
a Schola Cantorumban adték el§ az dtdolgozast, 1904. februdr 25-én.

Olaszorszdgban a Giacomo Orefice 4ltal kiadott Orfeo volt az elsé kotta-
szoveg, melyet koncertformdban jétszottak az orszdg tobb nagyvdrosiban.
Orefice mér kevesebb vigdssal élt, mint francia kollégdja.® Ot az Olasz
Zenebardtok Szdvetsége egy olyan dtdolgozds elkészitésével bizta meg,
amely tiszteletben tartja Monteverdi stilusdt és teljes képet ad az eredeti
mirél, bemutatva benne az Eithner és a d’Indy dltal nem kozole, de
jelentésnek itélt részeket, példdul Proserpina és Pluto dridit a negyedik
felvondsban.’ Orefice munkdjdnak jelent8sége, hogy az olasz zenem(ivészeti
hagyomadny értékét névelte a francia és német zenekultirdhoz képest, egy-
ben az olasz nemzeti identitds erdsitését is timogatta.'® Az 4ltala készitett
feldolgozds els6ként a megbizé egyesiilet szervezésében 1909. november
30-4n hangzott el Mildnéban, majd 1910-ben Perugia, Mantova (4prilis
5.), Ferrara, Velence (dprilis 6.), Treviso, Bologna (4prilis 10.), Firenze
(prilis 12.), Réma (dprilis 14.), Sanremo (dprilis 17.), Torino (dprilis
20.) 4prilis), Mildné (dprilis 22.) kovetkezett. Az Orefice-féle véltozatot
Olaszorszdg hatdrain kiviil is bemutattdk: 1911-ben Périzsban, 1912-ben,
1913-ban és 1920-ban New Yorkban, Chicagéban és Buenos Airesben
koncerteztek vele.'!

Mivel modern értelemben vett partitiira nem volt, més zeneszerzdk is
megprébalkoztak az opera Gjra-hangszerelésével, mellyel végiil is Gjabb és
tjabb formdban alkottdk meg Monteverdi operdjt. Az eredeti miihoz valé
hiiségrél lemondva a legtdbb szerzd sajét elképzelés szerint nytlt az Orfedhoz,
és értelmezte-hangszerelte a sajdt elgondoldsa alapjdn az eredetit. Ezekben

7 Federico Lazzaro, ,»Meco trarrotti a riveder le stelle« Lettura comparata delle trascri-
zioni novecentesche dell’Orfeo di Monteverdi”, Anno Academico, Universita de Milano,
2007, www.academia.edu.

8 BOER, i. m., 3.
 Lazzaro, i. m., 96.
10 BOER, 7. m., 3.

""" Anna TEDEscO, ,La Critica Musicale Italiana Davanti a LOrfeo, www.academia.edu; egy
olaszorszdgi turnérol sz6l6 plakdton tovdbbi vdrosok neve is szerepel: Verona, Vicenza,
Como, Montecarlo, Genova. https://www.consmi.it/getFile.php?id=1789
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a feldolgozdsokban Monteverdi zenéje szinte Gj mivek alapjaként jelent
meg.'? Az Orfeo befogadistorténetének ez a szakasza az eredeti zenei anyag
megszolaltatdsa fel6l nézve elkeriilhetetlen és ezzel egyiitt termékeny id6-
szaknak tekinthetd. Monteverdi zenéjére alapozva sziilettek olyan 6j mivek,
melyekben a korabarokk mester miivészete kelt modern életre.

Az Gjrafelfedezés két vildghdbora kozotti idészakdban a zeneszerzk ko-
zote igy kétféle viszonyulds jellemzé Monteverdi operdjdval kapcsolatban.
Az egyik csoport a meglévé dokumentumok és mds korabarokk mtivek
tanulmdnyozdsa alapjdn, az eredeti kottdbdl kiindulva kisérelte meg a re-
konstrukcidt. A mdsik csoport képviseli az adapticié mellett dontoeeek,
a Monteverdi-zene inkdbb ihletd forrdst vagy olyan alapot jelentett szd-
mukra, amit sajdt zenei megolddsokkal egészithetnek ki, a hangszerelést
tekintve szabadon kisérletezhetnek. Az adaptdcios felfogds képvisel8i koziil
a német Carl Orffot és az olasz Ottorino Respighit emelem Kki.

1923-ban Mannheimben a Carl Orft-féle Orfeo-eldaddsban korhi
hangszerek is szerepeltek, de nagyzenekarral és nagyoperai kérussal ad-
ték eld. A historikus faftivés hangszerek szerepeltetése nem volt sikeres
az intondci6s problémdk miatt, igy késdbbi eléaddsaiban Orff elhagyta
Sket. Ezt a valtozatot németiil énekelték és a korabeli német zenés szinjdt-
szdsnak megfeleld keretek kozote vitték szinre."? Orffot mélyen megérin-
tette Monteverdi zenéje, mellyel sajét modernista zeneszerzdi stilusinak
kialakitdsa miatt is foglalkozott, ellentétben d’Indy-vel és Malipieréval,
akiknek a felfogdsdban a korabarokk zene irdnti érdeklédés és a zeneszer-
zés elkiildniilt egymdstdl.'* Az Orff-el8addst kovetden t8bb zeneszerzd
— Giacomo Benvenuti, Ernst Krenek, Hans E Redlich, Paul Collaer,
Ruggiero Guerlin, Luigi Dallapiccola® — is dtdolgozta sajit miiveiben
az Orfedt, mér jelentds Monteverdi-operdkkal (Odiisszeusz hazatérése,
Poppea megkorondzdsa) egyitt.

Az Gjrafelfedezés két vildghdboru kozti korszakdnak egyik legjelentSsebb
olasz feldolgozdsa Ottorini Respighié. Akdrcsak Orff, 6 is a szimfonikus

12 BOER, 7. m., 4.
13 BOER, 7. m., 4.
14 Camp, 7. m., 46.

15 LAZZARO, i. m., 25-26; BOER, 7. m., 4.
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zenekar eszkoztdranak lehetdségeire épitve dinamikus és gazdagon 4r-
nyalt hangzdsokkal képes volt egy monumentélisabb zenei dbrézoldssal
megszdlaltatni Monteverdi 4ltal ihletett zenéjét.'® Mive egyrészt a kor
zenekulturdlis felkésziiltségeinek is megfelelt, masrészt 6sszhangban dllt
a Monteverdi-zene identitdshordozd szerepére vonatkozé politikai elvdrd-
sokkal is a fasizdl6d6 Olaszorszdgban. A korabarokk mester miivészetének
dtpolitizdldsa mds eurdpai orszdgokban is jelentds volt, mint késébb ldtni
fogjuk. Respighi dtdolgozdsinak tovébbi jellegzetessége, hogy nem csak
a zenei anyagot érintette, hanem az opera szOvegét is dtiratta, és a szer-
kezetén is valtoztatott az utolsé hdrom felvonds dsszevondsdval. Ezekkel
az eszkozokkel kivdnta fokozni a drdma kifejezderejét. Az eredeti parti-
tirdhoz val6 ragaszkodds szimdra akadalyt jelentett: Monteverdi kottdja
az § kifejezésével élve ,néma” volt.”” Munkdjit egyfajta aktualizaldsnak
tekintette, melyben a korabeli hangzds és hangszerek helyetta Monteverdi-
zenében rejlé drdmai szineket igyekezett megszdlaltatni, mikdzben szem
el8tt tartotta, hogy eléaddsa a kozonség szimdra vonzé legyen. 1935. mér-
cius 16-4n a mildnéi Teatro alla Scaldban elért hatalmas sikere Malipiero
heves kritikdjéval szemben 6t igazolta.'®

Gian Francesco Malipiero a rekonstrukeié hiveként az egész Monteverdi-
életmi gondozésdt véllalta. Az Orfedval végzett munkdja sordn is az eredeti
zenei anyagot helyezte el§térbe és kritizdlta azokat, akik szabadon kezelték
Monteverdi mivét."”” Szivén viselte Monteverdi mivészi hagyatékdnak
a sorsdt, és politikai kapcsolatainak koszonhetSen, de a nacionalista befo-
lydst tdvol tartva megvaldsitotta a teljes életmi publikéldsic.® Malipiero
elhivatottsdgdra nagy hatdssal volt a korszak jelentds koltdje, Gabriele
D’Annunzio regénye, az I/ Fuoco. A regény Monteverdi mellett a tobbi
italiai szerz§ munkdssdgit is felidézve mutatja be az opera sziiletésének
id8szakat azzal a céllal, hogy igazolja az olasz kulttira nagysdgdt a tekintélyes

16 BOER, 7. m., 5.

7 TEDESCO, 7. m. 22.
18 TEDESCO, 7. m. 23.
19 Lazzaro, 7. m. 50.

20 BOER, 7. m. 4.
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wagneri hagyomdnyokkal szemben.* Mig Rolland mivészettorténeti-esz-
tétikai vonalon foglalkozott az opera torténetével, D’Annunzio kulturilis
Ujrafelfedezését a nemzeti identitdstudat felerdsitésének szdndéka vezette
a ,hanyatldsnak indult olasz operamfivészet ldttdn”. 2

A rekonstrukcids irdnyzat angol képviselSje Jack Allan Westrup.
Az oxfordi egyetemen 1925. december 7-én tartott el6addsdnak jelen-
t6sége, hogy ez lett az elsd olyan Orfeo-bemutatd, melyen Monteverdi
miive teljes egészében elhangzott és szcenirozott keretek kozote keriilt
kozonség elé. Az Olaszorszdgon kiviili Orfeo-feldolgozék kozote kiemelt
helyen szerepel Westrup neve, aki az eredeti partitirdbdl kiindulva ko-
zelitette meg az Orfedt. Zenei-esztétikai érdeklédését nem befolydsolta
az Olaszorszdgban jellemzd politikai 4titatottsdg. Az dltala jegyzett tu-
domdnyos igényt feldolgozdsban arra torekedett, hogy az eredeti miibél
semmi ne maradjon ki, a teljes md bemutatdsit tartotta idedlisnak.?

A szémozott basszus vagy continuo kiséret alapjdn, vagy éppen annak
figyelembevétele nélkiil kidolgozott tjabb és Gjabb hangszerelések mds-
mis zenei felkésziiltséget, felfogdst és gondolkoddsmédokat tiikroznek.
A kiilénb6z8 adapticiok megsziiletése mds-mds esztétikai elvek men-
tén kiiloniti el a hangszerel6k elképzeléseit, akik mikozben megalkot-
tdk vagy ujra-alkottdk Monteverdi muzsikdjit, egyre nagyobb figyelmet
forditottak a korabarokk id8szak zenéjének, zeneszerzésének és zenélési
gyakorlatdnak megismerésére. Kozéjiik tartozik Paul Hindemith, aki
a ndci Némerorszdgbdl emigralt az Egyesiilt Allamokba. A Yale egyetem
tandraként dolgozta ki sajit Orfeo-feldolgozdsdt, melynek elsé nyilvdnos
bemutatéjdt az emigraciobdl vald visszatérés utdn, Bécsben tartotrdk 1954.
junius 3-4n.** Ez volt az egyik elsd historikusnak tekinthetd eldadds,
mely igyekezett tartani magdt a Monteverdi-féle kiadvany tartalmihoz.
Az el6addk szdmdra problémdt jelentett a hangszeresek és az énekesek
intondcids eltérése. A historikus hangszerek megépitettsége ekkor még

21 BOER, i. m. 3.

22 Andrew DELL’ANTONIO, ,II divino Claudio: Monteverdi and lyric nostalgia in fascist

Italy”, Cambridge Opera Journal, VI11/3 (1996), 271-284.
23 BOER, i. m. 6.
24 LAZZARO, i. m. 26.
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nem volt tokéletes, és haszndlatuk sem volt z6kkendmentes a muzsikusok
szdmdra. Ez jelentdsen csokkentette a befogaddi élményt, a bemutaté
mégis fontos esemény Monteverdi kordnak zenéje és az Orfeo XX. szézadi
tjrafelfedezésének folyamatdban.

Adapticiés és rekonstrukciés megolddsok 6sszehasonlitisa egy
rovid zenei részlet alapjin

A kovetkez8kben egy rovid részlet osszehasonlitdsdval érzékeltetem a kii-
l6nbséget a rekonstrukeids és az adaptdcids felfogds kozote. Azt a részletet
vélasztottam ki, melyben Orfeusz a ,, Vi ricorda o bosch ombrosi” kezdet(i
— boldogsdganak hangot adé — énekét kdvetben megtudja, hogy szerelme
meghalt. A lendiiletes ritmust ének a versszakok kozotti hangszeres-tin-
cos részekkel hangzik el Monteverdi kottdja szerint, aki a hangszerelésre
vonatkozé instrukciékkal egésziti ki a zenei lejegyzést. Ahogy az ének
utols6 versszaka lezdrul, ezt mdr nem koveti tdncos kozjaték, hanem
lélegzetvételnyi sziinet utdn kapcsolddik egy pdsztor rovid vészjéslé figyel-
meztetése a hamarosan érkezd rossz hirt elérevetitve. Egy Paul Hindemith-
féle eldaddsban mindez az eredeti kottdnak megfelel6en jdtszédik le.
El6addsmddjukat tekintve a hangszeresek kisebb csoportokba rendezddve
jdtszanak, mintegy kiilon kamaraegytitteseket alkotva a nagy zenekaron
beliil, ezdltal konnyed, légiesebb hangzdst kozvetitenek, a zene szabad
dramldsdnak utat engedve. Az énekeseknek nagyobb tér jut, hogy egy la-
z4bb, plasztikusabb énektechnikdval artikuldljanak, és drnyaljak sz6léikat.
Carl Orff adapticidjénak ez a szakasza egészen mésként szélal meg.
Orfeusz daldt ndla sokkal visszafogottabb metrum keretezi. A hagyoma-
nyos operajatékra jellemzd bel canto ének-technika megformdltsdga kissé
nehézkesnek tlinik, 4m Orff az énekszélam mogé nagyon mozgékony
vonés futamokat kompondlt, melyek élénkséget adnak a sz6lééneknek
is. Orfeusz énekét Orfindl lassabb, gyengédebb témdji hangszeres rész
koveti, mely fafdvésokon szélal meg. Ennek végére varatlanul recseg be
egy harsona, melynek Gjabb és Gjabb fenyegetd megszolaldsa az énekes
rész alatt fesziiltséget teremtve el8késziti a szomort hir érkezését.
Ottorino Respighi eltérd zenei eszkozokkel mutatja be ugyanezt
a részt. Néla nem élnek 6n4llé életet az Orfeusz énekét kisérd szélamok,
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de a versszakok kozotti hangszeres részek feszesek. Otletes dtvezetést al-
kalmaz: az Orfeusz-ének végén minden dtmenet nélkiil belép a pdsztor
énekszolama, mikozben a zenekar jétssza tovabb a kozjdeék témdjdc és
viszi tovédbb dinamikdjdt is, mely igazodik a sz6l6 énekhez, de egy olyan
intenziv vondszenekari hittér-sz6lammal, amely koriilfonja a pdsztor
énekét, és szinte vele azonos hangsulyt kap.

Az adapticidk nagyzenekari hangzdsa ma mdr legaldbb annyira meglepd
lehet egy korabarokk opera megszélaltatdsa kapcsin, mint amennyire
a historikus prébalkozdsok lehettek a nagysikert adapticik bemutatéi
idején. Napjainkra a torténetileg informalt el6adéi gyakorlat a késébbi
korok zenéjét jétsz6 zenekarokedl elkiiloniils, jol megkiilonboztethetd
hangzasvildgot alakitott ki.

A rekonstrukcié kérdései

Az Gjrafelfedezés évtizedeiben a zenei szakmai korokben egyre élénkebb
vita alakult ki arrdl, hogyan lehetne/kellene jatszani ezt a t6bb szdz éves
muzsikdt.”> Mi lenne a leghitelesebb eldaddsmdd, amely megkozelithet-
né az eredeti hangzdst? Mennyire lehetséges/kell torekedni az eredeti,
Monteverdi-korabeli hangzdshoz valé hiiségre? Milyen technikai prob-
lémdkkal kell szimolni és hogyan lehetne Sket lekiizdeni? A koncert és
eléaddssorozatok mellett az Orfedrdl, annak eldaddsmédjdrdl, megszd-
laltatdsi kérdéseirdl sz616 diskurzus eléremutaté volt. Kozos elemzésre,
kutatdsra és kisérletezésre késztette az el6addkat, és azokat, akik szerettek
volna kozelebb keriilni a Monteverdi-korabeli zenélési gyakorlathoz, illetve
tobbet megtudni réla. A vitdk és a kozos gondolkozds alapjdt az eltérd
operafeldolgozisok jelentették, melyek mds-mds zenei kérnyezetbe he-
lyezték a miivet.

A hangszerelés és hangszerek kérdése a korabeli hangszerek elérhetdsé-
gének fliggvénye, hiszen a technikai forradalom révén mdr egészen mds
megépitettségli és hangzdsu instrumentumokkal dolgoztak a zenészek.

25 Marta CRippA — Mariateresa DELLABORRA, ,, Giacomo Orefice 1865-1922”, www.consmi.it
— Orefice haldldnak szdzadik évforduléja alkalmdbdl rendezett kidllitdshoz kapesolédd
szoveg.
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AXX. szdzad els6 éveiben ezért nem élltak rendelkezésre olyan hangszerek,
melyek Monteverdi zenekardban szerepeltek. Nem voltak olyan hangszere-
sek, akik kelld mélységben ismerhették volna azok megszélaltatdsi médjit.
Vincent d’'Indy kijelentése, hogy ,,a zene nem régészet™, arrél tantskodik,
hogy nem is érezték feltétleniil sziikségesnek az eredeti hangzdskultira
és a korabeli hangszeres appardtus rekonstrukci6jit. Az el8keriilt zenei
anyag 6nmagdaban is lelkesitSleg hatott. A Monteverdi-féle hangszereket
a jelenkori zenekarban szerepld hangszerekkel helyettesitették, s azok sa-
jétossdgait figyelembe véve kompondltak hangszeres sz6lamokat. A zenei
anyag technikai hdttere mellett annak megszdlaltatdsi médja és a zenélési
gyakorlat dsszeegyeztethetdsége is kérdésként fogalmazddott meg,.

A korabarokk zenélési gyakorlat megkdzelitése a zenérél valé gondol-
koddsméd miatt jelentett nehézséget, hiszen ebben élesen eltér egymiéstdl
az 1600-as évek és az 1900-as évek zenérdl és zenélésrdl alkotott felfogdsa.
Ha csak a zene legf6bb irdsos dokumentumdt, a partitirart tekintjiik, a régi
korban nem taldlkozunk a felviligosodds kordtdl fokozatosan jellemz,
egyre pontosabb és kidolgozottabb partitirakkal. Ahogy mar kordbban
emlitettem, a dallam és egy kisér8sz6lam alapjdn egy egész zenekar meg
tudta szélaltatni az adott miivet a zeneelméleti ismeretek, a gyakorlati
zenélési tapasztalatok birtokdban. Az egyébként szigort szabélyok szerint,
de pillanatnyi helyzetben régtonzétt, improvizdlt zenét nem jegyezték
le, inkdbb kivételesnek tekinthetdek a korszakbdl fennmaradt kottdk,
melyeket oktatdsi céllal, vagy valamilyen kitiintetett esemény alkalmabdl,
reprezentdcids szdndékkal nyomtattak ki. Ezek a dokumentumok nagy
segitséget jelentettek azoknak a Monteverdit feldolgozé zeneszerzéknek,
akik az Orfedt vagy barmilyen mds reneszdnsz vagy barokk zenét kivin-
tak bemutatni. A dokumentumok tanulmdnyozdsdval és a stilisztikai,
artikuldciés és elméleti keretek megismerésével képesek voltak maguk
is hangszereléseikbe a Monteverdi-zenét visszaidéz8, improvizilt zenére
jellemz6 sz6lamokat irni.

A XX. szdzadi zenei gondolkoddstdl tévol 4116, de a korabarokk id8kben
meghatdrozé elv a retorika volt. Ennek eredete a zene és a szoveg viszo-
nydnak a tobbszélamusdg fejlédése sordn végbement véltozdsdban rejlik.

% BOER, ,,Orpheus looking back...”, i. m.
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Ahogy a tobbszélamusdg egyre kifinomultabb formédban szélalt meg,
ahhoz képest a szoveg egyre inkdbb veszitett jelentSségébdl. A hangszeres
tobbszélamusdg szimdra mégis a szovegnek megfeleld, a szoveg épitkezését
kovetd modellekre volt sziikség, amit a retorikai mintédknak megfeleléen
haszndltak a zeneszerz8k. Ez a zene nagyon kiilonleges helyérdl tantskodik,
hiszen a kozépkori hét szabad miivészet quadriviumdban helyet foglalé
musica, szimtudomdnyként a trivium egyik dgdnak, a retorikdnak mintdit
alapul véve inkdbb a szoveggel foglalkozé tudomdnydgakkal kertil kozeleb-
bi kapcsolatba” a szoveg és az érzelmek kifejezése sordn. A retorika zenei
szervezd elvként valé jelenléte a XX. szdzad zenei gyakorlatdban nem jel-
lemzd, igy az Orfeo elsé rekonstrukeids kisérletei, Gjrahangszerelései idején
nem érvényesiilhetett, 4m a korabarokk korszakra irdnyul6 zenetorténeti
kutatdsok felélénkiilése, a megszerzett ismeretek béviilése folytdn a histo-
rikus mozgalom idejére fokozatosan elétérbe keriilt. Ebben nagy szerepe
volt Paul Hindemith-nek, késébb pedig Nikolaus Harnoncourt-nak.

A zene retorikai felfogdsihoz szorosan kapcsolédik az affektus-tan, mely-
nek megismerése a régi kor zenei gondolkoddsdnak megragadhatésigiban
elérevivének bizonyult, és a szinhdzi recepcié egyik jellegzetességével,
a gesztusrendszerek kialakitdsdval, kialakuldsdval hozhaté kapcsolatba.
Ez is a mulanddsdg tapasztalatdval fiigg 6ssze: a mulandé ,én”-t, vagy még
inkdbb annak vildgban val6 sulydt kell reprezentdlni a szinpadon: ennek
nyomdn az ,.¢én” f6lotti uralom meglétét prébaljék igazolni.?® Ennek a t6-
rekvésnek kovetkezményeként sziiletnek meg a viselkedéskdnonok,
a gesztusok kézikonyvei. A XVII. szdzadra megszilardult egy altaldnos elv,
amely az emberek kozotti hétkoznapi érintkezést is megszabta. Az 6nrep-
rezentdldsra vonatkozé aprélékosan kidolgozott rendszer alapjdn a ruha,
a frizura, a testtartds mind-mind érzelemkifejez8 eszkozként, arra utald
jelként is funkciondlt.” Mindez még jellegzetesebbé alakitotta a szinpadi
létet. Az olyan alapdlldsok, mint példdul a crux scenica, a nézék szdmara

¥ G. ]. BueLow, ,Retorika és zene”. PETERI Judit (szerk.), Régizene 2, Zenemiikiadd,
Budapest, 1987, 51.

8 ALMmAs1-ToTH Andrds, Az opera — egy zdrt vildg, Typotex, Budapest, 2008, 20.
» LacuAzt Gyula, ,Az emotikonok és a koratjkor érzelemkifejezd technikdi”,
www. magyarirodalom.elte.hu
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egyértelm( jelzéseket adtak a dramaturgiai alak erkolcsi, térsadalmi std-
tuszarél. Am ezeknél ,a cél nem az illGzidkeltés, hanem a példaszeriiség.
A barokk szinhdzban a szereplék nem egyéniségekként vannak jelen,
hanem jelként funkciondlnak. A szinész nem megtestesiti a figurdt, ha-
nem kiilonbozd jelek segitségével bemutatja a nézének.” Ennek a ti-
pus-szerliségnek a zenei megfeleldje az affektusok rendszere, ami mar
a korabarokk mivek ujrafelfedezésének korszakdban egy kulturdlisan és
zenei gondolkodds szempontjdbdl idegen vildgként tdnt fel a modernitds
zeneszerzGi és zenehallgatdi szdmdra.

Az Orfeo a politikdban

A zenemivészet és a zenés szinhdz irdnti érdeklédés esztétikai inditta-
tisa mellett figyelemreméltéak azok az ideolégiai motivdcidk, melyek
Monteverdi Gjrafelfedezését végig kisérték, s melyek sordn a komponista po-
litikai tartalmak hordozéjaként is megjelent, elsdsorban Franciaorszdgban,
Olaszorszdgban és Németorszdgban. A zenemiivészet és az ideoldgiai vitdk
szorosan Osszekapcsolédnak a Wagnerhez val6 viszonyuldsban. Ez a sajdtos
viszonyrendszer alakitotta ki Monteverdi helyét is, meghatdrozé szerepet
szdnva neki az ideolégiai kiizdelmekben.

Francia oldalrél a francia zene, opera gyokerei utdni kutatdst jobboldali
nacionalista és antiszemita indittatds hatdrozta meg.*' A zenei vildgban
Wagner olyannyira érvényesiilt, hogy az utdna kovetkezd szerzék hozza
képest hatdroztdk meg magukat, a wagneri eszmékkel valé azonosulds
vagy szembefordulds szerint. A Németorszdggal valé ellenségeskedés je-
gyében, de mégis Wagner szellemében keresték annak lehetdségét, hogy
a francidk mavészeti-kulturdlis folényét érvényesitsék. Wagner kifejtette,
hogy ,a francia zeneszerz8knek vissza kell venniiik sajét zenéjiiket azok-
t6l a zsidé-olasz elemektd], amelyek eltorzitottdk.”** D’Indy ennek nyo-
mén fordult mitoldgiai témak felé, és 1897-es operdja, a Felvaal francia
Parsifalnak tekinthetd.?® Wagneridnusként, de sajét nemzete érdekében

30 ALMAsI-TOTH, i m., 20.
31 Cawmp, i. m., 37.
32 Cawmp, i. m., 38.
3 Cawmp, i. m., 39.
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szeretett volna a francia identitdst erdsité eredményeket elérni. Mds fran-
cia zeneszerzékkel osszefogva (Saint-Saéns, Debussy, Dukas) kutattdk
a francia opera eredetét, melyet a Lully nyomdn a koradjkori Itdlidban
véltek felfedezni. Noha Lully olasz szdrmazisa volt, miivészetében mégis
egyértelmiien a francia stilust operdra ismertek r4, s ezen a nyomon tovébb
haladva, Romain Rolland kutatdsai révén jutottak el Monteverdihez.**
Mivel Olaszorszdgban csak késébb bontakozott ki hasonlé érdeklédés
a korabarokk zene irint, Monteverdi miivészete a korabeli francia ze-
nekultdra képviseldinek gondozdsiban indult el az jrafelfedezés atjdn.

Az Orfeo zenei-kulturdlis Gjrafelfedezésének folyamatdt Olaszorszdgban
a politikai oldalrél még erésebb hatdsok érték, mint Franciaorszagban. Az elsé
vildghdboru el6tti években indult meg Monteverdi djrafelfedezése, amelynek
sordn alakja az 1920-as, 30-as évekre az olasz nemzeti 6ntudat egyik legfon-
tosabb bastydjavd vilt. Palestrina mellett Monteverdire is a fasizdl6d6 orszdg
vezetSjének, Mussolininek egyik kedvenc zeneszerzdjeként tekintettek, és
az olasz nemzeti kultdra legnagyobb értékeként hivatkoztak rd. Ez az életmiire
vonatkozé kutatdsok szempontjdbdl és az életmi kiaddsinak szempontjdbodl
is kedvezd koriilményként értékelhetd, hiszen a sziikséges anyagi hdtteret
ennek készonhetden sikertilt biztositani. Ahogy arrél mar sz6 esett, Malipiero
akolts-politikus és Mussolini kitiintetett partfogisat élvezé6 D’Annunzio koz-
benjdrdséval és timogatdsdval szerezte meg a financidlis kereteket Monteverdi
teljes életmiivének kiaddsdhoz.” Noha Mussolini nem feltétlentil volt érzé-
keny a zenemtivészet irdnt, de az imazsit formdlé propagandistik hasznosnak
gondoltdk, hogy egy zene- és operarajongd orszdgban ezt a képet kozvetitsék
réla.* Monteverdi alakjdt a totalitdrius rendszer magdba olvasztja, az operdk
a politika reprezentici6s eszkdzeiként miikddnek. A fasizmusban az Gjjdsziile-
tés, a nemzet feltdmaddsdnak gondolata és célja fogalmazédik meg, ,melyben
sikeriil a Puccini-generdcié dekadencidjt feliilmdlni.”™

Németorszdgban az elvesztett elsé vildghdborut kévetd vélsigban,
a miivészet céljirdl valé diskurzusban az Orfeo Gjrafelfedezése két sajtos

34 Cawmp, 7. m., 43.
35 BOER, 7. m., 4.
36 Camp, 7. m., 60.

37 Camp, 7. m., 59.
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koriilmény dltal szervez8dott. A németeknél ebben az idében fedezték
fel Handel mivészetét, amivel parhuzamosan keriilhetett be Monteverdi
miive is a repertodrba.*® A korabarokk kultira a német tdrsadalomban
inkdbb a politikai baloldal dltal preferdlt miivészet. Ennek oka a Wagnerhez
valé viszonyulds, hiszen Wagner hagyomdnyosan a régi rendet testesiti meg,
ajobboldal politikai erdi igy hivatkoznak rd.*” De a korabarokk operdt nem
csak emiatt kapcsolja magahoz a modernista baloldal, hanem az avantgdrd
mozgalommal valé kompatibilitdsa miatt is. A régi zene ellentmonddsos
moédon mégis modern keretek kozott, a modernitdst igenlSk kérében vélik
népszertibbé. Ennek oka, hogy a korabarokk zenétl objektivitdst reméltek
az érzelmekben gazdag wagneri drimdkkal szemben. A korabarokk operdk
igy Wagner-ellenes operdkként szélalhattak meg, mikdzben a ,,térténelmi
tdvolsdg miatt id8tlen zenés szinhdzi darabokként mutattdk be Sket.”*

Osszefoglalés

A Monteverdi-féle Orfeo Gjrafelfedezésének korszaka a szinhdz 4ltaldnos
torténetében is a gyokeres véltozdsok korszakdval esik egybe. A szinészi
jaték, a jétéknak a szinpadi kdrnyezethez valé viszonyadban kialakitott Gjabb
felfogds, a nonverbdlis elemek felértékelédése és médszeres haszndlata —
mindezek a barokk opera jrafelfedezésének idején mentek végbe, és egy
korabbiaktdl eltérd, 1j szellemiségl szinhdzat, appardtust, médszertant,
befogadds-lélektant teremtettek meg. Ebben a nagy jelentdségi szinhdz-
torténeti folyamatban két f8 elgondolds szerint foglalkoztak az alkoték
a korabarokk zenérél és az Orfedrél.

Az egyik a m(ihdz kapesolddé eredeti forrdsokat kovette, mely a zenei
gondolkodds-beli kiilonbségek, technikai nehézségek miatt nehezebben
jarhaté at volt. A mdsik elgondolds a mi aktualizdldsa, modernizildsa
volt, mely Monteverdi operdjdnak a legszélséségesebb csonkitdsaihoz,
dralakitdsaihoz, ugyanakkor sok esetben nagyon hatdsos zenemiivek meg-
alkotdsdhoz is vezetett. Az Orfedt dtdolgozd zeneszerz8k mds-mds politikai

3 Cawmp, 7. m., 48.
3 Cawmp, 7. m., 47.
4 Cawmp, 7. m., 43.
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kozdsségekhez, mds-mds mivészetfelfogist vall6 tarsasdgokhoz tartoztak,
egymdssal ellentétes nézeteket vallottak, kiilonbo6zd esztétikai célokkal
azonosultak. Az Orfeo a vizsgdlt idészakban igen sokféle feldolgozisban,
sokféle felfogis szerint keriilt szinpadra. Az egymdstdl tévol esd tdrsadalmak
és kisebb-nagyobb kozosségek a sajétos belsé kulturdlis-politikai viszo-
nyaik, érdekeik és céljaik szerint helyezték el Monteverdi mtivét az adott
torténelmi helyzetben. A XX. szdzad elsé felének Orfeo-adaptdciéi a maguk
idejében sokkal hangosabb sikert arattak, de a rekonstrukeids torekvések
fokozatosan megalapoztdk a historikus mozgalmat. Ezt kdvetéen mar
az Orfeo-opera a historikus eléadds elvei és hangzdsvildga dltal kijelolt tton
folytathatta torténetét a kortdrs szinpadokon és a rendezdi szinhdzban is.

Felhasznalt irodalom

ALMAs1-TétH Andrés: Az opera — egy zdrt vildg, Typotex, Budapest, 2008.

BokR, Johannes: ,Orpheus looking back. The embodiment of know-
ledge in Monteverdi’s first operas; dwelling in and breaking out”,
https://www.academia.edu/12088440/Orpheus_looking back._The_
embodiment_of_knowledge_in_Monteverdis_first_operas_dwelling_in_
and_breaking_out [2024. 01. 30]

BueLow, G. J: ,Retorika és zene”. PETERI Judit (szerk.): Régizene 2, Zenemiikiado,
Budapest, 1987. [MALINA Jdnos]

Camp, Gregory Louis: ,Monteverdi on the Modern Stage”, https://ora.ox.ac.uk/
objects/uuid:0262dfba-c174-4e5b-bc91-12e7£5fb6e83/files/mc5d-
125c¢d2a61b36ac529147tbc5b3b38 [2024. 02. 13.]

Crippra, Marta — DELLABORRA, Mariateresa: ,,Giacomo Orefice 1865-1922”
hteps://www.consmi.it/getFile.php?id=1789 [2023. 12. 17.], Orefice ha-
l4lanak szdzadik évforduldja alkalmdbdl rendezett kidllitdshoz kapesol6dd
szoveg.

Derr’Antonto, Andrew: Il divino Claudio: Monteverdi and lyric nostal-
gia in fascist Italy”, Cambridge Opera Journal, VIII/3 (1996), 271-284.
hteps://www.cambridge.org/core/journals/cambridge-opera-journal/
article/abs/il-divino-claudio-monteverdi-and-lyric-nostalgia-in-fascist-

italy/9259393590985c357ac6cfef15€7033¢ [2024. 03. 19.]

104



&5 Monteverdi LOrfeo cimii operdja az Gjrafelfedezés korszakdban. .. &

GARREPY, Stacey A.: ,Representations of Monteverdi in Charles Burney’s a general
history of Music and Sir John Hawkins’ the science and practice of musick:
a study of contrasting historical approaches and methodologies in 18th-
century England”, heeps://cdr.lib.unc.edu/concern/dissertations/2n49t176q
[2024. 02. 15.]

Harnoncourr, Nikolaus: A beszédszerdi zene, Edito Musica, Budapest, 1989.
[PETERI Judit]
LacuAzi Gyula: ,Az emotikonok és a koradjkor érzelemkifejezd technikdi”,

http://magyarirodalom.elte.hu/arianna/irat/emoticon.html [2016. 04. 09.]
— III. szakasz, 3. bekezdés.

Lazzaro, Federico: ,»Meco trarrotti a riveder le stelle« Lettura comparata delle
trascrizioni novecentesche dell’Orfeo di Monteverdi”, Anno Academico,
Universita de Milano, 2007. MA thesis, Universita di Milano (2007):
«Meco trarrotti a riveder le stelle». Lettura comparata delle trascrizioni
novecentesche dell'Orfeo di Monteverdi | Federico Lazzaro - Academia.
edu [2024. 02. 03.]

Rorianp, Romain: Zenei miniatiirik, Gondolat, Budapest, 1961. [BENEDEK
Marcell]

TeDEsco, Anna: ,La Critica Musicale Italiana Davanti a LOrfeo: 1909—1935”,
https://www.academia.edu/56041906/la_critica_musicale_italiana_
davanti_a_l_orfeo_1909_1935 [2024. 02. 01.]

105






CseLLE GABRIELLA

Szétlan muzsikusok
A falu rossza ciganyreprezenticioi
Orkény Istvin dtdolgozisiban'

Téth Ede A falu rossza cimi népszinmiive a Nemzeti Szinhdz népszinmii
palydzatdra irddott 1874-ben. Az sbemutaté a kovetkezd év, tehde 1875.
janudr 15-én a Nemzeti Szinhdz szinpaddn volt. Az eléaddst hdrom felvo-
ndsban jétszottak, osszesen 3 és fél 6rdn keresztiil. A népszinmi bemutaté-
janak éve valtast jelent a Nemzeti Szinhdz életében, hiszen ebben az évben,
1875. oktéber 15-én, hozzdvetdlegesen A falu rossza bemutatdja utdn
fél évvel nyilik meg a Népszinhdz, mely ,szerzédésileg dtveszi a Nemzeti
repertodrjabél a népszinmiivet és operettet.” Igy keriil 4t A falu rossza is
a Népszinhdz repertodrjiba, amelyben 1875. novemberében viszik elészor
szinre.> A tovdbbiakban a népszinmi XX. szdzadi dtdolgozésit vizsgilom
meg a cigdnyreprezentdcié tekintetében. Az dtirat ebbél a szempontbél
egyszerre tekinthetd sztereotipikusabb és kevésbé sztereotipikus dbrdzo-
ldsnak. Sztereotipikusabb a karakterek elnémitdsdval és egyszerre kevésbé
sztereotipikus a komikum dtcsatorndzdsa tekintetében.

Orkény Istvan dtdolgozdsa kilencven évvel A falu rossza ésbemutaté-
ja utdn, 1965-ben késziilt el. Ez a szbveg, amely 1982-ben jelent meg

' A szerzd 2024-t6] a Pécsi Tudomdnyegyetem doktoranduszaként Egyetemi Kutatéi
Osztondij Programban részesiil, mely a Kulturdlis és Innovdciés Minisztérium
és a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovdciés Alap finanszirozdsdban jon létre.
Témavezetdi: Jikfalvi Magdolna és Beck Zoltan.

SzEkEery Gyorgy, ,Az aranykor és drnyéka”. Horer Miklos — KErENyI Ferenc — MaGYAR
Bélint — MArLyuszng CsAszAR Edit — SzEkery Gyorgy — VAmos Laszlé, A Nemzeti
Szinhdz 150 éve, Gondolat Kiadd, Budapest, 1987, 57-96, 58-59.

3 Sz.N., ¢ n.”, Pesti Napls, 1875.11.20., o. n.
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a Radnéti Zsuzsa szerkesztette Orkény Istvin Drdmadk II1. kétetében,
nemcsak a cigdnyok tekintetében tartalmaz jelentds valtozdsokat. Az 1874-
es népszinmiivel ellentétben ez a darab egy, a behuzott fliggony elétt el-
hangz6 konferanszié-monoldggal nyit. Mdr maga a szerepld, a konferanszié
is Ujdonsdgnak tekinthetd az eredeti széveggel szemben, hiszen ott sem
a konferanszié karaktere, sem a néz8khoz valé kozvetlen kiszolds nem jele-
nik meg. Ebbél a monolégbdl megtudjuk, hogy akit magunk el8tt ldtunk
nemcsak konferdl, de 8 ,4sta el6 egy antikvdrium poros polcdrél™ a dara-
bot, 8 tlizte misorra és § a rendezdje is. Ezt kovetden egy szinhdztorténeti
osszefoglaldst hallhatunk t8le, amely az 8sbemutaté kériilményeit tdrja
a néz8k elé. Megtudjuk hogyan lett palyadijas a m{i, hdnyszor jitszottdk,
illetve, hogy melyik szerepet ki személyesitette meg az 8sbemutaté ide-
jén. Ezek az informdciék mind névelnék a darab presztizsériékée, féleg,
hogy még Blaha Lujza nevét is megemliti, aki valéban Finum Rézsi elsé
alakit6ja volt. Lathatd, hogy az dtdolgozds a szinhdz- és drimatorténeti
hagyomdnyba helyezi 6nmagdt, viszonyitisi pontként hatdrozza meg azt.
A konferanszié azonban a presztizsértékét hamar lerombolja:

KoNFERANSZIE J6 a darab? Sajnos, ezt sem merem 4llitani.®

Elég hamar megtérténik a vallomds, miszerint 6 sem biztos az el6adds
sikerében, félelmet érez ezzel kapcsolatban. Emellett a népszinm(i mint
miifaj értékelhetdségét is a monoldg targydva teszi, valamint azt a kérdést
is felteszi, vajon valtozott-e az embereknek az izlése azéta, hogy ez a nép-
szinm( egykor nagy sikereket aratott. Ezt az elvdrdsi horizontot épiti fel
a néz8kben, majd kinyitja a konyvet és felolvassa az eredeti népszinm
idejét és helyét tartalmazé szerz8i megjegyzéseket. A fliggony felmegy.
A konferanszié akdr el is hagyhatnd a szint, de nem igy torténik. Itt és szd-
mos kés@bbi jelenetben is kommentétori funkciét kap: a befogadét avatja
be a torténet cselekményébe, valamint ezek mogé is néz. A XIX. szdzad
végi tdrsadalom képét védzolja fel és titkozteti a népszinm 4ltal bemutatott
dlvalésdggal. Leleplez, ez a leleplezés azonban itt még csupdn narrativ

4 Toru Ede — Orkény Istvén, LA falu rossza”. OrkENyY Istvan, Drdmdk 111, Szépirodalmi
Konyvkiadd, Budapest, 1982, 249-309, 251.

5 Téra — ORKENY, 7. m., 252.
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szinten torténik meg. Beékel, de a valddi titkdztetést sokdig nem végzi el.
A hozzész6ldsai nem csupdn a néz8khoz szélnak, de esetenként a karak-
tereket megformdld szinészekhez is.

KonrERANSZIE Vigydzzon kérem. Ne jdtssza til a szerepet. On
maximum egy cemende. [...] Legyen kacér, de tart6zkodd, kivdnatos,
de elérhetetlen...¢

Hasonléan tesz a jelenetek dinamikdjdnak irdnyitdsdval kapcsolatban
is. Példdul ha szitkségét ldtja, felgyorsittatja a jelenet tempéjit akdr az
érthetetlenségig. Ezdltal 4j nyelvi regisztert teremt a drdma szdvegének
szdvetén beliil.

KoNrERANSZIE be. Csak siirgetd pillantdst vet rdjuk. A kér szerepld

halandzsaszoveget hadarva, fejezi be a jelencter.
FeLEDI Ruta belekélika bindzsé?”

Ez a nyelvi regiszter azonban nem az egyes karakterek sajdtja, nem ket
magukat jellemzi, csupdn parodisztikus elemként hat. Az ezt kovetd szerel-
mi jelenet egyértelmiien a konferanszié kedvenc epizédjai kozott van, ezt
és az érkezé Gonosz Pistdt viszont valéjdban irénidval kezeli. Mig a naiv
szerelmi jelenet szépségének ecsetelése kozben egy talfiitdte csékjelenet
zajlik, addig Gonosz Pista nevét megmagyardzza a konferansziénk.

Konreranszié Ha Gonosz Pistdt Kovdcs Pistdnak hivndk, senki se
tudnd, mihez tartsa magdt, és a kozonség kénytelen volna odafigyelni.®

Ami pedig még ennél is fontosabb az eredeti drimaszoveg meghtizdsdra
tett utaldsa. A konferanszié mdr itt bevezeti, hogy Gonosz Pista egyik
jellemvondsdt, nevezetesen a lopdst, az 4tiratbdl tordleék. Ez a torlés azére
igazdn relevdns, mivel Téth Ede népszinmivében Gonosz Pista lopdsihoz,
majd leleplezéséhez kothetdek a ciganykarakrerek. Igy mdr it gyanithato,
hogy ezeknek az alakoknak szerepe is csdkken Gonosz lopdsi ,,tulajdon-
sdgaval” egyiitt. Ezutdn kozvetleniil megjelenik Gondér Sindor, a falu

6 TotH — ORKENY, 7. 7., 256.
7 TotH — ORKENY, 7. 7., 258.
8 Toéta — ORKENY, 7. m., 262.

109



& CsELLE GABRIELLA @

W@ s

rossza természetesen ,,mogotte ciginybanda”.” Gondér bdnatos, szomord,
hiszen elszerették t6le a nét, akibe eszeveszetten szerelmes. Igy nem meg-
lepé a cigdnybanda jelenléte, hiszen a korban hagyomdnyosan mellettiik
mulatnak vagy busulnak az &ket alkalmazé nem-cigdnyok. Fleischmann
Gyula szerint ,,Cigdnyok, f8leg muzsikus ciginyok majd minden szin-
miiben taldlhaték”.!* Magyarorszdgon mar a XV-XVI. szdzadtdl taldlunk
feljegyzéseket a hazdnkban jdtsz6 cigdnyzenészekrdl, jelentéségiik néve-
kedése azonban a XVIII. szdzad végére tehetd, amikor ,nagy szimban
alakul6 cigdnyzenekarok a magyar nemzeti mozgalom kezdeményezésére
jottek létre.”!! Kapcsolatuk a magyarsdggal a XIX. szdzadra megerésodott,
hiszen nemcsak 4ltaldnosan elismert zenészek és a nemzeti zene képviseldi
lettek, de az elvesztett szabadsdgharcot kévetden ,zenéjiik, amelynek nyil-
vdnos el8addsa tiltva volt, az elveszett szabadsdgharc szimb6luméva valt.”'?
A cigdnyzenész minden olyan eseménynél jelen van a XIX. szdzadi nép-
szinmivekben, ahol erds, szélséséges érzelmeket megmozgatd események
keriilnek szinre. Ez a bubdnatkor ivastél, a nének muzsikilason keresztiil
egészen az eskiivékig terjed. Tehdt széles érzelmi skdldn helyezkedik el.
Ezekhez azonban elengedhetetlen a muzsikus, méghozzd konkrétan a
cigdnymuzsikus jelenléte. Ez a tipusq, sztereotip muzsikus karakter azon-
ban nem sajdt érzelmér fejezi ki a zenén keresztiil. Kélcsonzi hangszerée
és tuddsdt az 6t felbérlé nem-ciginykarakter szdimdra. Létezik olyan példa
is, amelyben ehelyett csupdn a hidnnyal taldlkozhatunk.
Lacz Koriilnéz. Hat a czigdnyok hol vannak?
DAmA A czigdnyok, csém, felddltek!

[...]

DAma A primdsnak piszére tort az a csinos, varjuforma orra!

PerGS A klarinétosnak pedig torkdn akadt a klarinét nyele!

DAma A czimbalmost pedig alig birtuk kihdzni a nagy pocsolydbdl.

9 Téth — ORKENY, 7. m., 263.

10 Freiscumann Gyula, A cigdny a magyar irodalomban, Elet Irodalmi és Nyomdai Rt.,
Budapest, 1912, 35.

" KovaLcsik Katalin, ,A cigdny zenekultira tegnap és ma”. U8. et. al., Tanulmdnyok
a cigdnysdg tdrsadalmi helyzete és kultirdja korébél, IFA— OM — ELTE, Budapest, 2001,
441-470, 442.

12 KOVALCSIK, i. m., 443.
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MIND Nevetnek.

PERGS Never. Az még hagyjén! — hanem a nagy b8gd tgy dsszetort, hogy
soh’se veszik hasznat!...

DAMA Nevet. Az 4m! A vén bégds pedig belerekedt a bégdjébe, s onnan
kiabdle ki, hogy: vége a vildgnak! nesze lakodalom!... Hahaha! 6csém, ha
ldttad volna, nem adndd egy malom pitlélt lisztért!

[...]
Juczi De hdt mér most czigdny nélkiil hogy tdnczolunk?
Laczr Czigénynak kell lenni!'

Ez a részlet egy mdsik, szintén Téth Ede dltal 1875-ben irt népszinmiben,
A kintornds csalddban taldlhat6. Ebben a szévegben éppen a cigdnyok
hidnya jelzi mdr el6re az eskiivé elmaraddsit. Ahol nincsenek ott a muzsi-
kusok, ott bizony nem lesz lakodalom se. Es nemhogy a lakodalom hitsul
meg, de az ezt megel6z6 eskiivé, tehdt a performativ cselekvés is elmarad.
Tehdt a muzsikusok jelenléte nemesak élvezeti faktorként miikodik, de
sziikség van rdjuk a szertartds sikerességéhez is.

Az Orkény-dtirathoz visszatérve: a konferanszié Gondor jellemzését is
elvégzi, amiben a cigdnykaraktereket elhelyezi, megbélyegzi.

Konreranszig O itt Gondér Sdndor. E darab hése. B6vérd, szertelen,
nagyhangti, nagyivé, ciginyozé korhely, azonban beliil, ugye, csupa sziv.!

Egyértelmivé teszi, hogy jelen esetben nem iinnep a jelenlétiik, hanem
a részeges cimszereplé” tartozékaiként, kiegészitéseként kell rdjuk néz-
niink. A megdllapitisa utdn tovibb elemzi Gondor karakterét magdval
Gondorrel dialogizalva, megéllapitja a magyar ember énekes kedvét és
gicesnek nevezi a népszinm{i miifajdnak egyik alapkovét: a dalokat. Miutdn
kiprébéltdk, hogy a népszinm( dalai csak magyarul mikodnek-e, vagy
ugyanolyan hatdst keltenek-e németiil is, a konferanszié és Gonosz a ci-
ganymuzsikusokkal kivonulnak a szinrél. Itt lithatd, hogy a f6 cselekmény-
szdlat az dtirat megtartja: azok a dialégusok, amelyek ennek haladdséhoz

» Toru Ede, ,A kintornds csaldd”. Tétu Ede: Vilogarorr munkdi, Lampel Rébert
(Wodianer E és Fiai) cs. és kir. udvari Kényvkereskedés Kiaddsa, Budapest, 1902,
159-236, 207-208.

14 Tora — ORKENY, 7. m., 263.
15 Cimszerepld, hiszen nézdpont kérdése, vajon Gondor Sdndor-e A falu rossza f8szerepléje
is, vagy esetleg a val6di f8szerepldnek Finum Rdzsit tekinthetjiik.

111



5 =)
@@ CSELLE GABRIELLA =

sziikségesek, roviditve vagy enyhén médositva, de valédi véltoztatds nélkiil
keriilnek 4t a szovegbe. Végiil a kordbban tett dllitdssal ellentétben ilyen
jelenet marad Gonosz Pista lopdsi hajlama is. Mdr azt hittiik, ez kimarad
a torténetbdl, de tévedniink kellett.

Gonosz Tetszettek hallani? A konferanszié hangjin. Gonosz Pista
minden ellophatdt ellop. Mi azonban elhagytuk ezt a jellemvondsit. ..
Nevet. Elhagytdk? Hét akkor mim marad?'

Itt gy tlnik mégsem kell félteniink a cigdnyokat. Ha Gonosz Pista lop,
a cigdnyok dialégusai is meg kell, hogy maradjanak. Gonosz komikus
lopési jelenetét Boriska szakitja meg, aki nemsokdra egy monolégban
tudatja a nézdkkel, ki is 8 és mit érez Gondor Sindor irdnt. Miutdn
mér Gondor is megérkezett, lassan jra taldlkozunk a cigdnyokkal. Most
azonban mdr mdst kisérnek be zenéjiikkel a szinre: a ndsznépet. Innentdl
dinamikusan zajlanak az események, mig végiil el nem jutunk a felvonds
végéig; Gondor rals Tercsire, a szerelmére, aki elhagyta t, majd felkidlt:

SANDOR Acsi! Cigény! More! Muzik!

A cigdny rihizza az SFn vagyok a falu rosszdt”"”

Azt a dalt, amely annyira 6sszeforrt magéval a népszinmivel, hogy m-
fajjelsld erével bir. Ha példdul Pintér Béla Parasztopera cimi eléaddsiban
elhangzik ez a dal, egyértelmtien azonosithat6 a mifaji megjelolés, annak
imitdldsa, integréldsa.
Konreranszig Hiszen minden nemzet 6nmagit keresi szinpadi hése-
iben. Van benniink egy vdgy az azonosuldsra: a gordgok példdul
Antigonéban, a németek Faustban vélik felismerni enmagukat. Szerin-

tem a magyar jellemet, a mi kérges ldgysdgunkat Géndor Sindor bimu-
latos élethiiséggel testesiti meg.'®

Az elsd részt kovetden annyit fontos megillapitani, hogy a cigdnyrep-
rezentdcié szempontjdbdl ez a felvonds nem sokban véltozott a Téth
Ede-sz6veghez képest. A cigdnymuzsikusok zenéjiik 4ltal jelennek meg

16 TOTH — ORKENY, 7. 7., 268.
17 ToTH — ORKENY, 7. 7., 281.

18 Té6TH — ORKENY, 7. 2., 283.
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afelvondsban: bt és 6romét egyardnt kisérve. A mdsodik részben azonban
miér szembeting eltéréseket figyelhetiink meg. Ezt a részt szintén a kon-
feranszié nyitja egy Osszegzés/bevezetés formdjiban. Ezt kévetden nem
folytatddik rogton a f8 cselekményszdl. Egy takariténd panaszdt, valamint
egy felhdborodott néz6 és Gondor Sdndor vitdjat — aki ismét a cigdnyokkal
érkezik a szinre — kovetden folytatddik a cselekmény a szeretett nének
adott éjjelizene jelenetével. Innentdl egyenes Giton haladunk egészen addig,
mig Boriskdt el nem kiildi az apja otthonrdl. Egy dolog hidnyzik csak:
a ciganykarakterek nagyjelenete. Az, amelyben a lopdsban blinés Gonosz
végiil csak-csak leleplezddik. Ez a jelenet Téth Edénél nemcsak a karak-
terek zenéjével vagy szinen valé néma jelenlétiikkel toreénik, de 6ndllé
dialégusukkal: maguk kozt, sajdt nyelvi regiszteriikon szélalnak meg.

CzivmBaLMOS Giinyosan rd vigyorog. Hé\... seretnéd, ha itt nem volnék,
tgy-e? ...add ide, ostozsunk — ketten taldlcuk. ..

1-6 czIGANY Nese hdt no! Leadja a kosarat.

CzimBALMOS Leveszi, megnézi. Sz8ll4l... jaj, ennek még foga vanl...
Pedig nagyon jé ldgy kenyérrel.

1-s6 cz1GANY Nekem most nincs rd dpitusom!

Czimarmos Azére, mert kidoboltdk?... Jaj, te bibast, de buta vagy!
His ezst a madarak hordtdk erre a fira, ebbe a fészekbe.

1-s6 CZIGANY Azs 4m, — valami jémad4r!®

Nyelvi megformaltsdgdban a Téth Ede széveg igy teremt egy 6n4ll6, ka-
rakterhez kotott nyelvi regisztert a cigdnyalakok beszédmédja dltal, mely
kiilonbozik az 6sszes tobbi szerepld megszdlaldsi médjatdl. Ez ,a zongésités
és a nazdlisok elttlzdsa a jellemz4 [...] kelléke a cigdny megjelenitésének”
nemcsak Téth Ede népszinmiiveinek szévegében, de Csepreghy Ferenc,
Méricz Zsigmond vagy Weores Sindor draimdiban is. Megfigyelhetd az is,
hogy nem kizarélag a ciginyok idegen akcentusa, de a romanihoz tdrsithat6
szavak is szerepelnek a szovegben ezdltal téve még egyedibbé és autenti-
kusabbd — vagy annak ldtszatdt keltévé — megszélaldsaikat. Ez a jelenet,

19 TérH Ede, ,A falu rossza”, TotH Ede, Vilogatott munkdi, Lampel Rébert (Wodianer E
és Fiai) cs. és kir. udvari Kényvkereskedés Kiaddsa, Budapest, 1902, 1-84, 52.

2 Beck Zoltdn, A megszdlalds iires helye. Romoldgidrdl és mds dolgokrdl, Napvildg Kiadd,
Budapest, 2020, 183.
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mely mind a cigdnyok lopdsdnak sztereotipidjdt magdba foglalja, mind
pedig a komikum forrdsaként hasznélja a karaktereket, az dtdolgozdsban
teljes mértékben kihagydsra keriil. Ahogyan a komikumot az 4tirat dtadja
akonferansziénak, illetve a médositott dialégusok szerepl8inek, mdr nincs
sziiksége a cigdnyok hangjdra, nyelvi regiszteriik szinére. Elég, ha zenéjiik
megmarad. A mdsodik részben Boriska kidtkozdsit kovetSen megjelenik
az igazgatd, aki elkezdi irdnyitani a konferanszié rendezését és végiil egy
»abszurd” darab zajlik le a tovdbbiakban a szemiink elétt. A dalos boldog
véget még Toth Ede szinrelépése elézi meg, aki hamar le is 16vi a konfe-
ransziét a népszinmd kifigurdzdsiért, majd mind egyiitt énekelnek tobbek
kozodtt a cigdnyokat is megemlitve.

MinD A muzsika vigan szdljon, / A cigdny meg ne horkoljon, / Ténc
addig, ameddig... / Kivildgos kivirradtig!*!

Igy zarul Orkény dtdolgozdsa, melyben az elemzés sordn, a kiemelt dial6-
gusrészletek segitségével is ldthaté: a cigdnykarakterekkel nehezen boldogul
a szoveg. A sztereotipidra nem reflektdl, csupdn elnémitja a ciginymu-
zsikusokat, de nem huzza ki 6ket. Litszik, hogy a cigdnyzenészt a nép-
szinmd szerves részének tartja, hiszen minden zenei szerepiiket megtartja
az eredeti szoveg emlitéseihez képest. A megszdlaldsaik azonban teljesen
torlésre kertilnek.

Ha megnézziik az 1965-6s Orkény-itdolgozashoz kéthetd eléadds-
16l késziilt kritikdkat, nagyon hasonlé kévetkeztetésre juthatunk, mint
a drdmaszoveg elemzése sordn. A Thalia Szinhdz ebben az idészakban
a magyar szcéndban élen jdrt az Gjdonsigok bemutatdsa terén. Az 1965-
os évben nemcsak a targyalt, A falu rossza cimi eléaddst mutattdk be, de
emellett kertilt sor a Godot-ra vdrva magyarorszdgi ésbemutatdjdra is,
amely a Thalia Stadié nyitéeléaddsa volt. Mindkét szinrevitel rendezéje,
a Godomal Léner Péter mellett, Kazimir Kdroly volt, aki ebben az évben
kapott Kossuth-dijat. A kortars kritika egyrészt az dtdolgozdshoz hasonléan
a szinhdz- és miifajtoreéneti hagyomdnyba illesztve térgyalja a szinrevitelt,”

2 TotH — ORKENY, 7. 7., 309.
2 Ld.: KristdFr Kdroly, ,,Az »orszdgos csavargd« tjbol szinpadot kap. Egy darab, amelyet
tires bolthelyiségben irtak”, Esti Hirlap, 1965.11.26., 0. n.; SzoMBATHELYI Ervin, ,A falu
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mdsrészt alegnagyobb hangsilyt az eldadds miifaji kategorizéldsdra helyezi.
»[Plerszifldzs, parddia”,? ,szinpadi rogtonzés”,* elidegenitd el6addsméd,?
»pamflet”,? szatira és karikattira” is emlitésre keriilnek, de a leghangsu-
lyosabbnak mégis az abszurd paréddidjaként val6 értelmezés tlinik.

Vannak szinhdzak a vildgon, amelyek céltalannd véltak. Nyugatrdl el-
indult az ok nélkiili cselekmény divatja. Az ,abszurd szinhdz” terjed.
Amit csindl, semmi értelme. De meglepden csindlja. Amit, mint a nép-
szinmvek. A falu rosszd-nak egyik részletét, hogy a veszedelmet jelezze,
az ,abszurd szinhdz” szellemében jétszatja a rendezd.”

A kritika tobbféle szemszogbdl tirgyalja a giccset és a népszinm(i hazug
romantikdjdt, a cigdnyok reprezentdcidjinak kérdése azonban nem vilik
ennek részévé. Tehdt nemcesak a megjelent drdmaszéveg nem kezeli refleki-
ven a cigdnyok szerepét a népszinm( miifajéban, de a szinrevitel és a kritika
sem. Egyetlen szoveghellyel taldlkozhatunk, ahol a cigdnyok egyiltaldn
emlitésre keriilnek. Ez a kritika 4llitdsa szerint nézéi visszajelzéseket kozol.
Itt olvashatunk egyediil egy olyan emlitést, mely allitdlag egy hatvanét éves
nyugalmazott titkdrnd szdjabdl hangzott el. Egy nosztalgikus visszaemlékezd
hangot, mely az egykori cigdnyzenészrél és annak muzsikdjdrdl sz6l.

A Rétonyi, az csudaédes. Majdnem olyan, mint a szilveszteri kabaréban.
Csak, tudja, fiam, az én idémben az a néta gy sirt a cigdny hegedjén,
de gy sirt...”

rossza. Bemutat$ a Thdlia Szinhdzban”, Népszava, 1965.12.03., 2.; SiMmoN Gy. Ferenc,
»Szinpad és néz8tér”, Magyar Ifjisdg, 1965.12.04., o. n.; GABOR Istvén, ,Szinhdzi
figyel8”, Koznevelés, 1965.12.17., 956.

B N. J., ,Goéndér Sdndor és Finum Rézsi a Thilidban”, Film Szinhdz Muzsika,
1965.11.12., 15.

24 SZOMBATHELY], 7. m., 2.
» Kery Lészl6, ,A megtaldle kabaré”, Elet é Irodalom, 1965.12.04., 8.

% A. G, ,»A falu rossza« Népszinmi (és miegymds) a Thdlidban”, Orszdg-Vildg,
1965.12.08., 22.

77 Orox6s Liszlo, , Thalia 657, Tiszatdj, XX/1 (1966), 4548, 47—48.
28 SimonN Gy., 7. m., o. n.

» BERNATH Lészl6, ,Miért rugdosnak halott kisegeret. Kérdéseink kérbe-kérbe. A falu
rosszardl”, Esti Hirlap, 1965.11.27., o.n.
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Lathat tehdt, hogy érdemben sem az dtdolgozds, sem az el@adds nem
valtoztat a népszinmi sztereotip cigdnyreprezenticidjan. Reflektdlatlanul
dtemel kozel egy évszdzad tévlatibél egy olyan megkéviilt karakeert, akit
még nyelvétdl is megfoszt és nem marad mds a kezében csupdn a hege-
dlije, amely azonban a XX. szdzad kozepén mdr a sirdst sem tudja agy
végrehajtani, mint a régi szép idékben.
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Szinhdztorténet félarnyékban:
a Macskajdték szolnoki 3sbemutatéjirdl

Hajlamosak vagyunk azt hinni, hogy hidnyzé szinhdztorténeteink
az amatdr/alternativ szinhdzi vonalat, az 1989 elétti masodik nyilvdnos-
sdgban fogant el8addsokat érintik, pedig legaldbb annyira a kdszinhdzi
struktdra vidéki mihelyeiben sziiletett eléaddsokat is. Ilyen, hidnyzd tor-
ténet a Macskajdték szolnoki sbemutat6jdé,! még ha a darab tekintélyes
szakirodalma sohasem felejti is el megemliteni, hogy Orkény vildgsikert
aratott mive els6ként egy alfoldi kisvdrosban kapott szinpadot. Csakhogy
ezen eléaddst rogton drnyékba vonta a masodik, amely alig két hénappal
késdbb keriilt bemutatdsra, més szinészekkel, de ugyanabban a rendezés-
ben.? A szolnoki Macskajidték (az akkori vidéki szinhdzi viszonyoknak meg-
feleléen) néhdny hétig, alig hisz alkalommal volt misoron, a Pesti Szinhdzi
viszont tizenegy évad mintegy 360 estéjén, és gyakorlatilag lithatatlannd
tette az elédjét. Amikor az egyik legfrissebb és legjobb Orkény-palyakép

' Cim: Macskajéték; A bemutaté datuma: 1971. janudr 15.; A bemurard helyszine: Szigligeti

Szinhdz, Szolnok; Rendezd: Székely Gébor; Szerzd: Orkény Istvén; Dramaturg: Géher
Istvén; Diszlettervezd: Fehér Mikl6s; Jelmeztervezd: Janoskuti Mdrta; Tdrsular: Szigligeti
Szinhdz, Szolnok; Szinészek: Hegedlis Agnes (Erzsi, 6zv. Orbdnné), Kods Olga (Giza,
Orbdnné névére), Békai Mdria (Ilus, Orbdnné ldnya), Lukdcs Jzsef (Jézsi, Orbdnné
veje), Gyimesi Pdlma (Paula, Orbdnné bardtndje), Bodndr Erika (Egérke, Orbdnné
szomszédndje), Bangyorgyi Kdroly (Csermlényi Vikeor), Kaszab Anna (Cs. Bruckner
Adelaida), ifj. Tatdr Endre (Pincér).

Cim: Macskajéték; A bemutatd datuma: 1971. mércius 6.5 A bemutatd helyszine: Pesti
Szinhdz; Rendezs: Székely Gabor; Szerzs: Orkény Istvan; Diszlettervezo: Fehér Miklés;
Jelmeztervezd: Janoskuti Mérta; Tdrsulat: Vigszinhdz, Budapest; Szinészek: Sulyok Mdria
(Orb4nné), Bulla Elma (Giza), Simor Erzsi m.v. (Paula), Bodndr Erika m.v. (Egérke),
Foldi Teri (Ilus), Kaszab Anna m.v. (Cs. Bruckner Adelaida), Greguss Zoltdn m.v.
(Csermlényi Viktor), Szatmdri Istvan (Jézsi), Vogt Kéroly £h. (Pincér).
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a Macskajdtéke drimaviltozatdnak elemzése végén egy mondat erejéig
szoba hozza az 8sbemutat6t, amelytdl azonnal a ,legendds szereposztdst”
érvényesité budapesti bemutatéhoz ugrik, tévesen kozli a Szolnokon
Orbdnnét jétszd szinésznd nevét,® ami jol mutatja, hogy még a szakmai
koztudatban sincs benne Hegedtis Agnes, és az alakitésait egy-egy képbe
z4r6 fotok nem égtek bele oly médon generdciok emlékezetébe, mint
egyes pélyatdrsaié, mondjuk a Csirkefej Vénasszonyit jatsz6 Gobbi Hild4é.
Erre abbdl is kovetkeztethetiink, hogy még egy olyan kivalé kétet, mint
az els6 két Macskajdrék rendezdjérdl, Székely Gaborrdl megjelent Mdsodik
élermii is tévesen littatja Hegedtis Agnest: Orbannéként hivatkozik rd
egy olyan fot6 kapcsdn, amely a szinészndrdl egy kordbbi szerepében
késziilt, a Fejiink felél a tetét cim( Jékai Anna-drdma Nusi nénijeként.
Nem csoda, hogy ma Hegedis Agnes Orbénnéja kv4zi lithatatlan. Pedig
Hegedis Agnes, valamint Kaszab Anna és Bodnér Erika jévoltdbél a szol-
noki Macskajdtéknak is ,legendds szereposztdsa® volt: hdrom generdcié
hdrom szinészndje alkotott benne maradandét. Ez a tanulmdny réluk szdl,
elérebocsitva, hogy ha ma mégis a Sulyok Mdria Orbdnnéjdval és Bulla
Elma Gizdjdval szinre keriilt Macskajdtékban litunk ,legendds szereposz-
tést” és paradigmatikus eldaddst, annak elsddleges oka, hogy Sulyok és
Bulla nevét 8rzi a szinhdzi emlékezet, hiszen az & alakitdsaikat Grizte meg
a budapesti el@adds tévéfelvétele, mds alakitdsaikat pedig filmek, tévéja-
tékok és persze cikkek, monografidk sokasiga. Mikdzben Hegedis Agnes
leginkdbb csak lokélis szinhdztdrténetnek mondott, par szdr példinyban
megjelent adomdzdsok lapjai kozott él tovdbb. Tudjuk, technikai médiu-
maink nagyban meghatdrozzik emlékezés és felejtés mechanizmusdt, szinte
észrevétlenill ,kényszeritve” az emlékezet manipuldcidjdra. Az emlitett
Orkény-monogrifia szerzéje egy libjegyzetben tgy fogalmaz: ,,Orkény egy
helytitt azt mondta: Sulyok alakitdsa azért felsilmiilhatatlan, mert egyesiteni

> LA szolnoki 8sbemutaton Hegediis Eva [sic!] jétszotta a f8szerepet, s az el6adds nagy

sikerére jellemz8, hogy Vérkonyi Zoltdn hdrom napon beliil leszerzédtette az el6addst
a Pesti Szinhdzba. Székely Gdbor itteni rendezésében mdr a legendds szereposztds ér-
vényesiilt: Orbdnnét Sulyok Mdria, Gizét Bulla Elma, Egérkét Haldsz Judit jétszotta.”
SzirAk Péter, Orkény Istvdn [Pdlyakép], Palatinus Kiadd, Budapest, 2008, 251.

Ld. JAxrarvi Magdolna — NANay Istvdn — Stpos Baldzs (szerk.), A mdsodik életmii. Székely
Gdbor és a szinhdzcsindlds iskoldja, Balassi Kiadé — Arktisz Kiadd, Budapest, 2016, 233.
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tudta egy kofa kozonségességét és egy gorog hdsnd fenségét”,’ forrasként
pedig Foldes Anna egyik konyvét adja meg. A megadott helyen (egy sok-
kal késébbi rendezés vonatkozdsiban) nem keriil széba, hogy Orkény ily
moédon méltatta volna Sulyok Miridt (akit egyébként valéban hallatlanul
nagyra értékelt),® a két omindzus frazis azonban tényleg ,a szerzdi uta-
sitisbol” ismeretes. Pontosabban Orkénynek a Macskajdték elé irt rovid
bevezet$jébdl, amely 1972-t6l a darab kiaddsainak a részét alkotja. 1971.
janudr 15-én, az 8sbemutatd napjin a Szolnok Megyei Néplapban kozolt
Orkény-interja hasonlé gondolatot visszhangoz. Itt az iré gy fogalmaz:
»olyan hdsndre volt szitkségem, akiben megvan egy pletykds, hazudds,
nagyszdju kofa kdzonségessége és egy gordg tragika fensége, aki onként 1ép
a haldl el¢”, majd rogton hozzdteszi: ,én ezt a hésnét Hegedls Agnesben
véltem megtaldlni”.” Mégis, az elmult fél évszézadban Hegediis Agnes
Lfelilmulhatatlansdga” dtszdrmazott Sulyok Mdridra, aki egy flaubert-i
gesztussal ki is sajdtitotta magdnak Orbdnné karakterét.®

Orkény szép szavai azonban segithetnek méltdnyolni azt a tényt, hogy
Szolnokon olyan miivészre tudta Székely Gabor rabizni Orbdnné meg-
formaldsat, aki egy évtizeddel kordbban vilt a Szigligeti Szinhdz vezetd
szinészévé, (sok egyéb kozotr) Angliai Erzsébet, a Ruy Blas kirdlyasszonya,
Desdemona, Regan, Mdsa és Elisabeth Proctor szerepeiben, a Macskajdrék
el6tti évadokban pedig Kurdzsi mamaként és a Fejiink felél a tetdt Nusi
nénijeként. Hegediis Agnes 1959-ben érkezett Szolnokra férjével, Berényi
Gdborral, akit akkor neveztek ki a szinhdz igazgat6jéva. A fdiskola szi-
nész szakjit 1951-ben fejezte be Nddasdy Kdlmadn tanitvdnyaként, tob-
bek kozott Mdrkus Ldszld, Sinkovits Imre, Kérmendi Jdnos, Gyurkovics
Zsuzsa osztélytdrsaként, majd a Magyar Néphadsereg Szinhdzéhoz, onnan

5 SZIRAK, 7. m., 251. (Kiemelés télem — K.K.A.)

V6. ,Psota [Irén] gétldstalanul és teljes szivvel felvallalja a figura szerz8i utasitdsbél ismert
nagysz4ja kofasdgdt, de a rendelkezés mdsodik fele, a gorog tragika fenségessége —amely
Sulyok Miria Orbénnéjit mitikussd nagyitotta —, Psota alakitdsdbdl szinte teljesen
hidnyzik.” FOLDES Anna, Orkény a szinpadon, Palatinus Kiad6, Budapest, 2006, 130.
7 VALkO Mihdly, ,,Vélaszol: Orkény Istvdn”, Szolnok Megyei Néplap, XX11/12 (1971), 5.
V6. ,Orbanné — én vagyok. Sulyok Madria a Macskajitékrél”. FoLDES Anna, Orkény-
szinhdz, Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1985, 348-364.
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a Nemzeti Szinhdzhoz keriilt, de Pesten nem sikertilt kiugrania. Sokkal
inkdbb Debrecenben, ahovd 1955-ben szerzédott, s ezt kovette négy évvel
késébb Szolnok. Am illusztris alakitdsainak egész sora ellenére szinésznd-
ként csak akkor fedezte fel 6t a szakma, amikor Orbénnét jatszotta — két
évvel késdbb azonban mdr nem élt. 1973-ban visszaszerzddtette ugyan
a Nemzeti, de mdr nem tudott szinpadra lépni: augusztusban stlyos be-
tegségben, 44 éves kordban meghalt. Heged(is Agnes tehdr igazén vidéki
szinésznd volt és maradt, akinek tehetsége —a haldldrdl és sziiletésének 80.
évforduléjdrdl egyardnt megemlékezd Foldes Anna szerint —

akkor bontakozott ki, amikor a szakma még nem ébredt igazdn tuda-
tdra annak, ami néhdny év mulva a magyar szinhdz szabadsigharcd-
nak kézponti kérdésévé, vivmdnydvd lett, hogy Kecskemét, Kaposvir,
Szolnok is Eurépa.’

Utolsé éveiben Hegedis Agnes tobbszor jatszott a kordndl idésebb ndket,
lebontva a Gorkij regényében-drimdjaban modelldlt és abbél absztrahalt
Anya-figurét (a harcos anydt) — megel6zve ezzel Gobbi Hilddt —, a Jékai
Anna-darab dltala megformalt Nusi nénije pedig nemcsak a Cisirkefej
Vénasszonyahoz kindl el6képet, de fontos eltanulmdny lett Orbdnnéhoz
is. A Macskajitél hésndjét Bédogné (Addshiba) és Mirigy (Csongor és Tiinde)

szerepei kozott jatszotta el, szokatlanul firaszt6 probaidészak végeztével:

Soha életemben szerepel ennyit nem foglalkoztam, ennyi fejtdrést, ennyi
munkdt, ennyi energidt szerepre még nem forditottam. Vildgéletemben
minden szerepre nagyon becsiiletesen és rengeteg munkdval késziiltem
fel, mégis azt éreztem most, hogy itt a bevalt médszerekkel, a megszokott
eszkdzokkel, mozgdsvildggal és beszédkultiirdval nem megyek semmire.

A jart atrdl valé letérést a darabhoz ill8, ., borotvaélen téncol6 kifejezésfor-
mdja” utdni kutatds tette szitkségessé, hiszen nem akartak szokvény vigja-
tékot csindlni a Macskajdtékbol."! Orkény maga is utal rd, hogy darabjibél

> FOLDEs Anna, ,Kézbesithetetlen koszontd. Nyolcvan éves (lenne) Hegedlis Agnes”,
Criticai Lapok Online, 2024.01.25., www.criticailapok.hu

10 Sz. N., ,Szinhdzi magazin”, Kossuth Rddié, 1971. janius 27. 15:08. Gépelt leirat az
OSZMI Cikkarchivumdban, o.n.

1 Uo.
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~éppugy lehet giceset, mint kabarét csindlni, mint minden olyan mabél,
amelyik barmelyik pillanatban a tragédidbdl dtbillenhet a komédidba”,'
Szolnokon azonban a rendezd és a szinésznd kifejezetten tigyelt arra, hogy
egyik felé se billenjen el az el6adds, még ha a kritika késébb meg is vddolta
Sket a lira kiszoritdsdval és a komikum eltdlzdsdval.

Hegediis Agnes Orbénnéjardl j6 pér kritika sz6l a maximalis elismerés
hangjén, kiemelve, milyen ,,példdtlan iramot” diktdlt," s hogy ,loncsos-cser-
fes [énye betoltotte-beszaladgdlta a szinpadot, mindenen dtcsortetett a maga
naivul groteszk életmohdsdgdban”.'* Azon tdl, hogy pillanatnyi nyugtot
sem engedett partnereinek és a néz8nek, minden porcikdjdval, ,még a vid-
lijaval is” jétszott," ,,magas foka jétékkultira, ha agy tetszik, koreogréfia”
tarsult a benne fesziil§ megdébbentd indulatokhoz,'® amelyek mellett
~bensBségesebb hangjait is megmutatta”,"” igy ,lirdja is leny(igoz8” volt.'®
Hogy mégsem ez az értékelés domindlt, az a Népszabadsdgban megjelent
kritikdnak volt készonhetd, amely hibaként rétta fel, hogy

a Macskajdrék kis hijan kutyakomédidv4 valik, mert tragikomédia
helyett komédidra hangszerelték 4t. Mégpedig a vigjatéknak abbdl
a szinhdzi fajtdjébol, ahol a komikumot nem az élet szolgaltatja, hanem
a »hangosan-gyorsan« szinészi mesterkedés."’

A kritikus a rendezés szimldjdra irta, hogy Hegedts Agnes, e ,,nagy tech-
nikai tuddsu, a sablonok javarészét elkeriil8, hatalmas mesterségbeli felké-
sziiltségli szinésznd [...] tilteng az eléaddsban”, Orbdnné megformaldjanak

12 VALKO, 7. m., 5.

13 [Lenotay-HorvATH Gyodrgy rddidjegyzete], ,Lattuk, hallottuk”, Perdfi Ridis, 1971.
janudr 22, 21:42. Gépelt leirat az OSZMI Cikkarchivumdban, o.n.

4 Lenotay-HorvAtH Gyorgy, ,Szinhdzi levél. A szolnoki Macskajdrék”, Tiikor, VII1/4
(1971), 18.
5 Uo.

16

GyARMATI Béla, ,,A szolnoki Szigligeti Szinhdz vendégjitéka. Macskajirél’”, Déli Hirlap,
111/127 (1971), 2.

17 LEHOTAY-HORVATH, ,,Szinhazi levél...”, 7. m., 18.

18 GYARMATI, 7. m., 2.

! MOLNAR G. Péter, ,,Macskajiték. Orkény Istvin tragikomédidja a szolnoki Szigligeti
Szinhdzban”, Népszabadsdg, XXIX/16 (1971), 7.
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pedig azt, hogy ,,szemernyi lirdja sincs a szerep megolddséhoz”.° A pértlap-
ban a pénteki bemutatét kévetd szerddn kozole birdlathoz igazodva aztin
misok is elkezdték visszhangozni, hogy Hegedis Agnes Lkissé »talheviil-
ten« jétssza el 6zv. Orbdnné lelkes jellemkarikatirdjit”,*! hogy ,eljutott
a figura lényegéig, de teljes egészében nem sikeriilt a hallatlanul sokrétd,
sokszint h8sné alakjéval megbirkéznia”,* hogy ,,j6 néhdny régiéval a figura
szintje alatt formalta meg szerepét”, annyira uralva a szinpadot, hogy gy
tlint, a tdbbi szerepld csupdn az § ,,untermannja’.”® A Népszava kritikusa,
nem minden dehonesztdl4 él nélkiil, ,naturalista szinészi alakitdsrél” irt,
amilyent ,ma mdr ritkdn ldthatunk egyébként is magyar szinpadon”,
s tobben kevesellték a lirai mozzanatokat. A birdlék voltaképp az Orkény
4ltal lebontott ,.alkonyi érzelmeket” hidnyoltdk,” amelyeket 6ntudatlanul
is ahhoz az életkorhoz tdrsitottak, amelynél jéval dinamikusabbra, élet-
vagy6bbra hangolta Hegedtis Agnes Orbénné figurdjét, s elmulaszrottak
e tapasztalat és sajdt elvdrdsaik eltérésének reflekedldsac.

Hegediis Agnes egy évvel késébb Szegeden is eljdtszotta Orbdnnét
Székely Gébor immdr harmadik (Padl Istvdn tdrsrendezdi kozremiko-
désével késziilt) szinrevitelében, 4m ekkor a sajté figyelme mér szinte
kizdrélagosan Sulyok Mdria Orbdnnéja felé fordult, aki alig két hénappal
a szolnoki ésbemutatd utdn [épett elészor a Pesti Szinhdz szinpaddra.®®

20 Uo.

2! Gavsar Pongric, , Végre, a Macskajiték!”, Elet és Irodalom, XV/4 (1971), 13.

2 Csix Istvan, ,Macskajdték. A Szigligeti Szinhdz bemutatéja’, Szolnok Megyei Néplap,
XXI1/18 (1971), 5.

» RipeG Gibor, ,Macskajiték. Orkény Istvin tragikomédidja a szolnoki Szigligeti
Szinhdzban”, Népszava, XCIX/18 (1971), 2.

% U.

» Papp Antal, ,Macskajdrék. Bemutat6 a szolnoki szinhdzban”, Magyar Hirlap, TV/18
(1971), 6.

% Székely szerint Sulyok Mdria ,akkor mdr két-hdrom éve nem kapott igazdn kedvére
vald, jelentds szerepet. Rogtén megérezte a nagy lehetéséget, és nemcsak tiszteletre-
méled lelkesedéssel, de fantasztikus aldzattal is ldtott a szerephez.” Mivel révid volt
a prébaidészak — Virkonyi Zoltdn tgy vélte, ha ,.a rendezd tudja a darabot, akkor el kell
késziilniink idére” —, Székely a szinésznbvel annak lakdsdn esténként kiilon is tanult.
~Ezeknek az ¢jszakai magnds probaknak az 6romét mind a ketten a legszebb szakmai
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S amig Sulyok Mdridnak tobb mint tiz év adatott alakitdsa kiérlelésére,
Hegedis Agnesnek néhdny hénap. Am Orbdnné figurdjinak ,teremtd
térsszerzOje Hegedis Agnes volt és maradt”,” akinek megkozelitése életkori

kiilonbségébdl (is) fakadt.

Orbdnné mohd életvdgydval szubjektive is azonositotta magdt, makacs
szereleméhségét azonban, az asszonyisdga teljében 1évd né folényével
ldtta, és mert rédérzett az dregasszony érzelemtiltengésének szomort
komikumadra, nem félt 6t kinevettetni sem.?®

Tekintve, hogy az irott figura eleve hijin van (az alakitdsbél t6bbek dltal
hidnyolt) lirinak, Heged(is Agnes nem ajandékozta meg vele a szinpadon
Orb4nnét, midltal csak romantizdlta volna a hésnét,”? hanem felvéllalta
a harsdnysdgat, és bedllitotta az 6regasszonyt az 4ltala (mdrmint Hegedds
dltal) nem sokkal kordbban megformadlt szerepek sordba. A haldlnak
is szemébe nevetd paprikajancsi-Orbdnnét jdtszott, ellentétben a néla
huszonegy évvel id3sebb Sulyok Mdridval, aki a mdr kész szinpadi mi
eleven figurdjinak ,,minél teljesebb, drnyaltabb, lirai szinekkel motivalt
megteremtésével szolgdlta a drimdt”.*° (Azaz, mintha épp azt igyekezett
volna megvaldsitani, amit szolnoki kollégdja esetében hidnyoltak egyes
kritikusok.) Székely ,vardzslatos Orbdnnéként” idézte vissza Hegediis
Agnest, olyan mély egyiittmiikodésrél szimolva be, amelyben mér nem
is volt tudhatd, melyik 6tlet kitél is szdrmazott.’' Tobbek kozote ezért
— a kozdsen teremtett szinpadi mi kérdéses szerz6i jogai miatt — voltak
Székelynek elész6r komoly fenntartdsai, amikor Virkonyi Zoltén felkérte,

emlékeink kézote Srizzitk.” FOGLDES Anna, ,»Eletem, palydm meghatdrozé élményec.
Beszélgetés Székely Gaborral”. FoLDES, Orkény-szinhdz, i. m., 365-386, 378.

¥ FOLDES Anna, ,Hegedis Agnes emlékére”, Szinhdz, V1/11 (1973), 44—48, 48.

B Uo.

» FOLDES Anna, ,Orbdnné hiisége, avagy a Macskajdték rétegei”. FOLDES, Or/eény-:zz’nhdz,
134-160, 158.

3% FOLDES, ,Hegedls Agnes emlékére”, i. m., 48.

31 FSLDES, ,»Eletem, palydm...<”, i. m., 377. ,Arra példdul pontosan emlékszem, hogy
amikor az 6ngyilkossdgi jelenetet probéleuk, Agi taldlta ki, hogy az ujjdval megkavarja
a gyogyszert, lenyalja és beletdrli a kezét a ruhdba. »Micsoda kesert vacak!« Es nem egy
ilyen gesztus volt.” Ub.

125



) Kexest Kun ArRPAD @b

&)

hogy sebtében Budapesten is dllitsa szinpadra a produkciét. Noha épp
a szinészek biztatdsira végiil elfogadta a felkérést, késébb & is tényként
kezelte, hogy Hegediis Agnes nem egyszertien részesévé valt egy tij magyar
drdma sziiletésének, ,,de motorjévd is”.*

Orbanné és ndvére mellett a Macskajdtéknak csak epizédszerepldi akad-
nak, akik kevéssé bontakoznak ki, de ,szinpadra 1épésiik pillanatdban
vagy az azt kovetd néhdny perc alatt mdr stritve kifejezik teljes énjii-
ket”.? Koziiliik az el6adds minden recenzense elragadtatdssal szolt arrél
a Kaszab Anndrdl, akit a rendezd ,a vildg egyik legnagyszertibb szinészné-
jének” nevezett,* s aki 1971-ben ugyan mdr tdbb mint fél évszdzada volt
szinpadon, és végigjatszotta a hajdani Magyarorszdg (beleértve Erdély és
a Felvidék) szinte egészét, de rd is csak ekkor figyelt fel a szakma. Kaszab
Anna 1951-ben, az elsé hirom évadjiban még Békéscsabit is kiszolgs-
16 szolnoki tdrsulat létrehozdsakor csatlakozott a Szigligeti Szinhdzhoz,
az azt megel6z8 hat évben pedig sziil6falujiban, Jészdrokszallison szervezte
a 130 {6t szdmldlé szinjdtszocsoport eldaddsait, amelyekben szinészként,
rendezdként is részt vett. (A telepiilésen tekintélyes hagyomdnya van
az amatdr szinjdtszdsnak: a Gorbe Jdnos Szinkdr ma is aktivan mikodik.)
A hdboru elétt azonban, miutdn 1919-ben Rézsahegyi Kdlmdan, majd
Rakosi Szidi névendékeként is sikeres vizsgdt tett, két rovid pesti kitérétd1*
eltekintve vidéki szinhdzakban jétszott: Debrecenben, Szegeden, Aradon,
Nagyviradon, Kolozsvéron, Pozsonyban, Kassdn stb.

32 FOLDES, ,Heged(is Agnes emlékére”, i. m., 48.
» FOLDES, ,Orbdnné hiisége...”, i. m., 155.

34 UngVARI Tamids, , Kortdrsak Orkényrc'ﬁl. Beszélgetés a dramdk szilletésérdl”, Szinhdz,
XI11/4 (1980), 38—44, 41.

3 Kokar Magdolna, ,Kaszab Anna »Thdlia papnégje«”. Baruo Edit — Kéxar Magdolna
— KOrép1 Anikéd Zsuzsanna (szerk.), Jdszsdgi miivészek Thdlia szekerén, Jisz Mazeum,
Jaszberény, 2024, 112-128, 118.

3% 1924-1926 kozdte a Magyar Szinhdz tagja lett, miutdn 35 eléaddson sikerrel jdtszotta
Molndr Ferenc Virds malom cimii darabjéban a megbetegedett Darvas Lili helyett Mima
szerepét. (MOLNAR GAL Péter, ,,Szinhdzi holmi [Kaszab Anna haléla]”, Szinhdz, VIII/6
[1975], 12-16, 13.) 1928-ban pedig a budapesti UJ Szinhdzban alakitotta Ibolya szere-
pét mintegy kétszdz estén Foldes Imre Tiizek az éjszakdban cimi darabjaban. (Koxar,
»Kaszab Anna »Thdlia papnéje<”, 7. m., 115.)
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Hires-nevezetes igazgatdk szerzddtették: Bedthy LdszI6, Janovits Jend,
Faragé Odon, Birdos Artur. Partnerei kozote volt Poér Lili, a kolozsvari
szinjdtszds tidvoskéje, Beregi Oszkdr, Szentgyorgyi Istvdn, Csortos,
Somlai; jatszott Evat, Melindét, Portidt, volt Kamélids holgy tobb
szdzszor és Hedda Gabler.””

Féként drimai hésnéket alakitott, ,,meleg, gyonyorii orgdnumdt” nem
gy6zték dicsérni,® s a hddoléi kozé tartozott Juhdsz Gyula, akinek egyik
versét, amelyet Kaszab Anna szavalt el Katona J6zsef sirjdnal egy emlékiinnep
alkalmdval, 8 bocsdtotta a koltd ,hdtrahagyott kéziratgylijteménye szdmd-
ra’* A Macskajdték idején mdr 6t éve nyugdijban volt, de még Szolnokon
élt, s jubileumi ajdndéknak mondta visszatérését arra a szinpadra, ahovd
hisz éve lépett fel el8szor.® Az 1898-ban sziiletett szinésznd Székely Gabor
szerint ,olyan kiilonleges jelenség volt, hogy 6t kitaldlni nem lehetett, csak
megtaldlni. Annuska annyira hordozta egy mésik kor patetikus szinészetét
és annak fenségét, hogy 6 maga volt Cs. Bruckner Adelaida”.*!

A néz8k egy alig par perces jelenetben szinész és szerep rendkiviili ta-
ldlkozdsdnak lehettek tandi, és az élményrt felidéz8k ,,a kilencvenévesen is
elpusztithatatlan” 6r6kos operahdzi tag® , vildgtol elszakadt panoptikumi
figurdjdc”* mdr-mdr nem is az el6adds, hanem Orkény iréi univerzuma-
nak elvilaszthatatlan részeként érzékelték. Adelaida dobbenetes rézsaszin
pongyoldjit Kaszab Anna (mint anno a szinészet hdskordban) sajit ruha-
tarabol vélasztotta, a kezében fenyegetden tartott sétapalcit dllit6lag Jészai

Maritdl kapta. Volt, aki csak lejegyezte, hogy szinpadi jelenléte ,kiilon

37 M., ,,Cs. Bruckner Adelaida: Kaszab Anna”, Népszabadsdg, XXIX/20 (1971), Vasdrnapi
melléklet, 8.

38 (cs.r.), ,Nyilatkoznak a Szabadtéri Jétékok régi és 0j csillagai”, Délmagyarorszdg, XV/157
(1939), 3-4, 3.
% Sz. N., ,Ismeretlen Juhdsz Gyula-vers Kaszab Anna szinmiivésznd emlékei kozoee”,

Délmagyarorszdg, XV/160 (1939), 7.
4 Sz.N., ,Vendégmiivészek a Macskajdrékban”, Szolnok Megyei Néplap, XX11/11 (1971), 5.

41 RADNOTI Zsuzsa — SzEKELY Gébor, ,,Utazdsok Orkény Istvdnnal”. JAKrFALVI — NANAY
— Steos (szerk.), A mdsodik életmii..., i. m., 225-238, 226.

4 LeHotay-HoRvATH, , Szinhdzi levél...”, i. m., 18.

“ MoLNAR G., im., 7.
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bekezdést érdemel”, Molndr G4l Péter azonban 6ndllé cikket szentelt
neki, amelyben a szinészndt ,,a szélfatermetd tragikak Jaszai-utdni seregébdl
valénak” nevezte.” A cikk érzékletesen irja le Kaszab Anna megjelenését:

Orkény Istvin Macskajitékinak szolnoki eléadisin a rozsdabarna szin-
padon szinte mindvégig félhomdly van. Hirtelen hdtulrdl fény drad
szét a mdsodik részben és balrdl, a mélyrdl kisértetként emelkedik eld
a puha 4rnyékbdl egy hatalmas, vildgos rézsaszin(i alak. Elsd ldtds-
ra emberfeletti méretlinek ldtszik. Mintha ékori szinészek magasité
kothurnuszén 4llna: csak kés6bb vehetd észre, hogy a ferde szinpad
noveszti £l alakjit. De hidba 4ll egy rossz szinész birmilyen magasra
a szinpadon, dgaskodhat, sdmlira 4llhat, f6lkapaszkodhat asztal tete-
jére, székre: csak kicsiny marad. Cs. Bruckner Adelaida beliilr] n8tt
ilyen magasra a szolnoki szinhdz szinpaddn. Kaszab Anna névesztette
fol centiméterben is kifejezhetden 6ridsira: a ferde sik és a fény csak
kiemelte termetét. [...] Vildgosrézsaszind, steppelt szaténpongyoldt
hord a szinpadon [...]. Hatalmas kebleket és irtéztaté karizmokat
sejteknek a bé és fényes reddk. A pongyola peplonnd pdtoszosodik
Kaszab Annédn. Gyonyor(i, 8sz haja némiképp zildlt, de koronaként
viseli, a nagy életkort megért, szellemileg ép emberek tekintélyével és
gbgjével. Ugyanilyen fenséges sugdrzdsi erds csontd 4lla is. Hajdani
Wagner-énekesndnek ldtszik, sldfrokkos Briinnhilddnak, aki a Balzac
utcai Walhalldba viszi halottait. Félreérthetetleniil germdn mitolédgiai
alak, amint a Thonet-szék tdmldjdra tdmaszkodik és bal vélla valdsze-
ritleniil magasodik a szinpad f61é. Félig lehunyt, de mégis 14t6 szeme,
félrehiz6dé szdja és 6blés, kényelmesen tagolt beszédmddja a régi,
tragikus iskoldt idézi f6l. De nemcsak megidézi a nagy stilust, hanem
egy-egy apré moccandstdl életet és hitelt kap az itt felejtett, szdzadfor-
dulésan tedtrdlis asszonyember. Ahogy fél 1épésnyit hdtraiszonyodik,
ha bacilusos ruhdval kozelednek hozz4. .. ahogy karcst, sotét sétabot-
jéval — mint tdrrel — fenyegetdzik és bokdés. .. ahogy szdjaszéle gdgos
gunnyal lefittyed: mindez istenndi biztonsdgdbdl valé aldmosolygdst
eredményez ndla. Cs. Bruckner Adelaida évtizedek, évszdzadok éta —
mert pontosan meg nem mondhatd, hdny éves is — kozlekedik bezdrt
vildgdban, szénalmasan hitvdny lénynek tekint mindenkit, aki nem

4 LeHotay-HoRVATH, ,,Szinhazi levél...”, i. m., 18.
4 M., ,Cs. Bruckner Adelaida: Kaszab Anna”, 7. m., 8.

128



&5 Szinhdztdrténet félarnyékban: a Macskajdték szolnoki 8sbemutatdjdrdl &S

a Nibelungen mondakérbél szdrmazik. Fide, a sokat evd nyugdijas
énekest idveziilten folragyogd mosollyal emliti, ahdnyszor csak széba
keriil. Boldog, ha Siegfriedjének emésztésérél beszélhet.

Kaszab Anna szoborszer(i, méltésigteljes [énye lattdn, amely mintha egy
parhuzamos valésdgbdl kelt volna életre, senki szimdra nem volt kérdés,
hogy a szinésznd egy egész kort, egy egész miivészi pélya tapasztalatdt és
nagysagat stritette néhdny mondatdba.”” Ahogy az sem volt kérdés: a Pesti
Szinhdz bemutatdjdn is neki kell képviselnie Cs. Bruckner Adelaiddt, aki-
nek szerepét aztdn mdsfél hénap utdn dtadta Sindor Izdnak. Kaszab Anna
alakitdsdt ezért nem drizhette meg a 150. el6addson késziilt tévéfelvétel:
ami ott lithaté, az egyetlen pillanatra sem képes megsejtetni semmit ab-
bél a hdtborzongaté kiilonlegességbdl, amelyet a szolnoki premier nézéi
atélhettek.

A Macskajdtékbol kiemelkedd harmadik, egyben a legfiatalabb szinész-
né a Szigligetihez néhdny hénappal kordbban egyenesen a f6iskoldrdl
szerz8dote Bodndr Erika volt. Jdtékdban, amellyel két szakiré kiilon is
foglalkozott, egyrészt a groteszk irdnti kivalo érzéket, a tragédia és komédia
mezsgyéjén egyensulyozds kiilonleges képességét emelték ki,*® mdsrésze
azt, hogy ,a szinész teljes mértékben érti az el6addson beliili funkci6jat”,
egyetlen pillanatra sem tekint ki a figura maogiil, ,a szerep egyetlen mo-
mentumdban sem érezteti, hogy ezek Egérke tulajdonsdgai és megnyilvé-
nuldsai, nem az 6véi”.* Ez utébbit a 1élektani realizmus keretei kozotti
szinpadi létezés olyan mindségeként allitottdk be, amellyel e jatéknyelv
dominancidja ellenére a legritkdbban taldlkozni magyar szinpadokon,
mondvdn, ,egészen kivalé szinészeink is egyszerien félnek, hogy a szinpadi
alak idétlenségét a nézd réjuk vonatkoztatja, s félelmiik elbb-utébb a sze-
repformaldsbdl is elékacsint”.*® A kritikdk nemcsak a Bodndr Erika 4ltal
teremtett alak vondsait regisztrdltdk, azaz hogy Egérkéje ,,merd reszketés

“ U,

7 Uo. és Csix, i. m., 5.

4 Csik, i. m., 5.

4 PAryr Andris, ,,Szinészek kereszttlizben”, Szinhdz, IV/6 (1971), 27-31, 31.
50 U
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és nyikkanni is alig merd pianisszim¢”,”! hanem a teremtés eszkozeit is:
a mozgds, a gesztus és a beszédmdd jellegzetességeit. A szinésznd arcdn
vibrdlé titokzatos, egytigy(i mosolyt, a monoldgok alatt jatsz6 kezeit, ame-
lyek hol 6kolbe szorulnak, hol idegesen, nyitott tenyérrel l6gnak a teste
mellett vagy simulnak elél a combjdhoz, oldalazé jérdsit, minduntalan
félbemarad, szogletes mozdulatait.

Mintha a kéz, a l4b, a fej, a test megrémiilne sajdt batorsdgitél, hogy
moccanni merészelt. Ez a megtorpand, darabos mozdulatsor egy jellem
koreografidja: a készséges sietség, hogy csindlja, amit mondanak, vagy
amit szerinte csindlni kell, és a riadalom, a félsz, hogy nem sikeriil,
hogy rosszul csindlja, igy fér bele egyszerre, egyetlen mozdulatba.>

A belsé kidolgozottsdg és hiteles gesztusmiivészet révén elddllitott, egyszerre
szanalomra és szeretetre mélt6 alakot ,,az ut6bbi id6k legfinomabb jelentéktelen
figurdjanak” vélte a kritika: olyan erejii sziirkeségnek, amely koriil drémai lesz
a levegd.” S8t Egérkét osszevetette Bodndr Erika el6z8 szolnoki szerepével,
az Addshiba Vanddjival, amely szintén az emberteremtés mesterpélddjéval,
jollehet tokéletesen ellentétes karakrerrel szolgdlt. A Szakonyi-darab szolnoki
szinrevitelének nem lett orszdgos visszhangja, pedig a szinészné teljesitménye
csaknem olyan reveldci6t jelentett, mint a Macskajdték esetében. Mégpedig
azdltal, hogy nem csupdn ,a kertvirosi szexbombit”, ,,a Bédog csaldd szépséges,
hisztérika lednydt” hozta, hanem a koriilotte €16k kisszertiségét, tartalmatlanss-
gatelviselni nem tudé ldzadé, aki valamennyiiiknél tartalmasabb, ,,csak éppen
ennél nem jut tovabb. A nem utdn, amit sajdt vildgdra kimondott, képtelen
megtaldlni, mire mondhatna igent.”>* Bodndr Erika tehdt nem , komédidzott”,
nem szimpldn nevetséges figurdt llitott el§, hanem a nézk egytittérzésére mél-
tov4 tette, ily médon osszetett karakeerként lactatta Vanddt, aki emiatt keriile
érintkezésbe Bodndr Egérkéjével: az ,elesett, riadt, bdjosan cstinya és esetlen
asszonykédval”.> Ez az Egérke néhdny el6adds erejéig feltlint a Pesti Szinhdzban
is, hiszen Haldsz Judit betegsége miatt a premieren és az azt kdveté néhany

51 LEHOTAY-HORVATH, ,, Szinhazi levél...”, 18.

52 Csik Istvan, ,A szinésznd: Bodndr Erika”, Szolnok Megyei Néplap, XXI1/76 (1971), 4.
>3 PAwyy, i. m., 31

54 CsiK, ,A szinésznd: Bodndr Erika”, 7. m., 4.

> U.
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el6addson Bodndr Erika lépett fel vendégként, majd nyom nélkiil elt(int. Az
emlitett tévéfelvételen a Vigszinhdz szinésznéjének alakitisiban alig érhetd
tetten a Bodndr Erika szolnoki Egérkéje kapcsdn regisztrdlt nagyszertiség. Ami
egyben kérdésessé teszi, hogy a budapesti el6adds, a beléle masfél hénap utdn
kilép8 Kaszab Anna és Bodndr Erika nélkiil, Sulyok Mdria egészen mds irdnyba
elvitt alakitdsdval,® mennyit foglalt magdba a szolnoki el8addsbdl, a rendezés
vélhetd azonossdga ellenére. A kritikusok a Pesti Szinhdz premierel8addsdt
lauddltdk, nem azt, amit utdna meglehetésen sokszor valtozd szereposztdssal
még tizenegy éven keresztiil jatszottak, s ezzel akarva-akaratlanul hozzdjdrultak
aszinhdzi emlékezet manipuldcidjéhoz, a szolnoki 8sbemutaté és abban harom

kiemelkedd alakitds bedrnyékoldsdhoz.
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Bakancs, tiirabot és konnyek: Abramovié
és Ulay The Lovers: The Great Wall'

performansza és medidlis megjelenései

T6bb mint tiz évnyi kézos munka és egyiitt [étrehozott performansz utdn,
1988. madrcius 30-dn Marina Abramovi¢ és Ulay a Kinai Nagy Fal két
kiilonb6z6 pontjdn 4llt, 5955 kilométerre egymdstdl, majd elindultak,
hogy taldlkozhassanak. Kilencven napig gyalogoltak egymds irdnydba,
olykor a sivatagban, médskor omladozé szikldkon keltek 4t a zuhogé esé-
ben, hogy performativ médon vessenek véget a kozos munkdnak. A séta
végiil személyes draimaként irédik tovdbb. A performansz kimenetele,
illetve lehetdségének keretei tobb ponton is eltért a mivészpdr eredeti
otletétdl. A tervezés szakaszéban Ulay 6tlete még egy hdzassdgi cereménia
volt a Kinai Nagy Fal kézepén. Ekkorra mdr a szerelem és a k6z6s munka
oréme kevéssé jellemezte kapcsolatukat. Végiil a Kinai Nagy Falon vdndo-
rolva egymdshoz valé fizikai kozeledésiik egymastél valé lelki tdvoloddsuk
kifejez8désévé vélt.

Késébb, a megvalésult sétdt Ulay és Abramovid is egyfajta medita-
tiv gyakorlatként értelmezte. A filmrevett performansz dokumentdcié-
jabdl késziilt installiciét mizeumi keretek kozott elészor 1989-ben az
amszterdami Stedelijkben mutatjak be a kozonségnek — ezt kéveti majd
tobb Abramovi¢ munkdssdgit bemutaté iddészaki kidllitds, amelynek
egyik eleme lesz a The Lovers — majd a kiallitds katalégusa is megjelent,
amely a filmhez hasonlé médon, képkockékban beszéli el a performanszt,
olykor széveggel — pontosabban a szévegkdnyvbdl dtvett mondatokkal.

' A performansz nevét t8bbféle médon hasznaltdk, a MOMA weblapja példdul The Great
Wall Walk 1988/2008 cimen hivatkozik rd. [rdssomban The Lovers néven fogok utalni rd.
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Megfigyelhetd ugyanakkor az is, hogy Abramovi¢ 8rzi és Gjra és Gjra
szinre viszi a nagy gyaloglds bizonyos kellékeit, igy a tirabakancsot és
a turabotot is. A The Lovers performansz és a benne foglalt elvalds-perfor-
mansz jelentésen meghatdrozta Abramovic¢ sorsét és gondolkoddsdt, dltala
allegorikus-metonimikus tdrgyakat épitett be késébbi performanszaiba.

A performansz megval6sithatésidgdnak hatdrai

A Kinai Nagy Fal Kina északi hatdrdn épiilt védelmi eréditményrendszer,
amelyet az i. e. III. szdzadtdl egészen a XVII. szdzad elejéig épitettek. FS
célja az volt, hogy megvédje a foldmiiveld Kindt az északi nomdd torzsek,
példdul a hunok tdmaddsait6l. Az eredete szerint katonai céld épitmény
azonban hatdrhelyzete, hatalmas mérete miatt misztikus, szimbolikus ér-
telmet is sugall. Abramovi¢ és Ulay valdszinli pont ezért vilasztottdk, per-
formativ tér lett a falbdl, 1étiik peremén gyalogoltak, dtéleék (vagy egyenest
elhdritottdk, kiilsévé tették) az elkeriilhetetlennek ldtsz6 megvaltozds lassu,
kinos kényszerét. Anyaga ké, tégla, fa, fold, amelynek a fél évezred mdra
mdr igencsak kikezdte dllagdt. Csak bizonyos részei lettek restaurdlva, je-
lent8s része romos, alig megmdszhatd, igy szinte lehetetlen véllalkozdsnak
tint, hogy Ulay és Abramovi¢ a két végpontrdl indulva taldlkozik majd
valahol. Rdaddsul a performansz megszervezése bonyolultabb is lett mint
elsére ldtszott. 1982-ben — tehdt éppen a tényleges megvaldsuldsa elStt hat
évvel — lattak hozz4 a szervezéshez. Elsésorban az engedélyek megszerzése
vett igénybe ennyi iddt, hosszas egyezkedés kezd8dote a kinai kormdnnyal,
akit a performansz 6tlete nem, egy film létrehozésa (a falon torténd gya-
logldsrol) viszont mér érdekelt. Abramovi¢ igy emlékszik vissza: ,Nagyon
udvarias vélaszt kaptunk, melybe semmibe sem egyeztek bele [...]. Hogy
a nagy falon kiilfoldiek menjenek végig miel6tt egy kinai érné el ugyanezt
a teljesitményt, tovdbbi megfontoldst igényel.”* Végiil a holland kormdnyon
keresztiil sikeriilt intézkedniiik: Abramovi¢ beszdmol6ja szerint egy kiilkap-
csolati jétszma miatt éppen ,kapéra jottek” a Kindhoz fiz6d6 diploméci-
ai kapcsolat javitdsa céljdbdl, s a holland kormdny az akkori drfolyamon
szdmolva egymillié holland forintot fizetett Kindnak a performansz/film

2 Marina ABRAMOVIC, Aki dtment a falon, Athenacum, Budapest, 2021, 165.
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biztositdsdért. Mindezek ellenére a kinai kormdny tjabb egy évvel elhalasz-
totta Abramovi¢ és Ulay projektjét, s megvdrta, amig egy Nyugat-Kindbdl
szdrmaz6 vasutas férfi, Liu Yutian els6ként meghdditja a Kinai Nagy Falat.
Abromovi¢ és Ulay ,kiviildllésdganak” tovibb4 a kinai kormdny intencidja
szerint a dokumentumfilmben is litszédnia kellett.

A performansz kontextusa: el6zmények

1988. madrcius 30-dn Marina Abramovié és Ulay az ellentétes végekrdl
kezdték meg a Nagy Fal meghdditdsdt. Abramovi¢ a keleti végponton,
a tengertdl, nyugat felé indult, a képzeletbeli sirkdny fejétdl egy tdraba-
kancsban, piros ruhdban, kezében tirabottal. Ulay kékben, kelet feldl,
a sarkdny farkdtdl indul el, hogy dtszelje a Gébi sivatagot és bardnybdron
utazva a Sdrga-folydn is dtkeljen. Abramovi¢ minden helyszinen, ahol
megpihent felkereste a falu legidésebb emberét, aki a Nagy Fal torténetérdl
beszélt neki. Az sem volt ritka, hogy a Fal barlangszeri iiregeiben laké
embereknél hiiztdk meg magukat éjszakdra.’

Végiil 1988. junius 27-én, Shaanxi tartomdnyban, Shenmu-ban, egy
kéhid kézepén a Ming-dinasztia alatt épitett buddhista templomok kézote
taldlkoztak. Ulay folytatta volna az utat, Abramovi¢ inkdbb haza szeretett
volna térni. A pekingi sajtétdjékoztaté utdn kiilon-kiilon téreek vissza
Amszterdamba, és azt kovetden 22 éven keresztiil nem beszéltek egymdssal.
A koztiik 1évd harag ellenére Abramovi¢ tobb, késébb 1étrejott perfor-
manszdban is felttinik majd a The Lovers performansz egy-egy kelléke.
Ilyen a tiirabot, amelyet Abramovi¢ hasznélt a falon t6rténé gyalogldshoz,
és a turabakancs is megjelenik majd a performanszaiban. Itt sziikséges
megjegyezni, hogy a 7 Easy Piecesben — tehdt szintén egy filmen meg6ro-
kitett performanszsorozatban — jelenik majd meg el8szor a tirabakancs
és a bot is,* 4m esetiikben két nagyon eltéré filmes reprezentdcids médrél
beszélhetiink (és a performansz Gjrajdtszhatdsigardl valé viszonya is mds
a két filmnek, illetve a filmrendez8k intencidja is igen eltérd).

5 Marina Abramovié & Ulay — The Lovers: The Grear Wall, 1988/2008, www.youtube.
com

4 A film rendez8je Babette Mangolte volt.
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A Kinai Nagy Falon létrejott performanszba bekapesolédott Thomas
McEvilley és Cynthia Carr is, utébbi a Village Voice szdmdra irt a perfor-
manszrol osszefoglalét és beszimolde’. Azértis kiilonds a Lovers performansz
mert e két tudésiton (és bardton) kiviil, illetve néhdny helyi lakét kivéve
(akik az it mentén szé szerint ,,szembekeriiltek” Abramovi¢ékkal) mindenki
mds csak a képi dokumentéciét, a mizeumi kétképernyds installdciét vagy
az audiovizudlis anyagot ismerhette réla. Johnston tanulmdnya hivja fel
arra a figyelmiinket, hogy a Lovers esetében fontos megkiilénbéztetniink a
»mdsodlagos befogadd” és a performanszkor jelen 1évé befogaddk élményét.®

Johnston azt is megjegyzi, hogy Abramovic¢ot a falhoz kapcsolt mitolégia
nyligozi le (s ez dertil ki a film narrdciéjdbdl is), mig Ulayt inkdbb a kinai
emberek élete a kisebb falvakban, tehdt a mitikus vildg. Roland Barthes
a mitoszokat a jelolés modjaként, hatdrozza meg.” Barthes abbél indul ki,
hogy a mitoszt meghatdrozza a médium (vagyis a struktdra), amelyben
1étrejon, s ez lehetévé teszi szdmdra, hogy a mitoszt ne tgy érzékelje mint
tirgyat, fogalmat, vagy eszmét, hanem a jelentésadds egy médjit, egy
formdt ldsson benne.® Szerinte a mitolégia a , testet-6ltott-eszmék tanul-
ményozdsinak” a tirgya’. Barthes tehdt nem a mitosz tartalmdt, hanem
annak strukcdrdjdt tartja fontosnak. Ahogy arra Johnston is felhivja figyel-
miinket: a Lovers performansz esetében fontos megvizsgalni azt a kdzvetitd
kozeget, amelyben megsziiletik és aztdn terjed, vagyis a film médiumdt és
vele 6sszekapesolva az installicié médiumdc, hiszen ,,[e]mlékek, mitoszok
és torténetek szovevényes hdléjac” ldgjuk a performanszban.'® A Fal az els§
osvény a foldon.'.

> A Village Voice esszé “Great Wall Marina Abramovic, Ulay” cimmel Cynthis Carr
On Edge — Performance at the End of the Twentieth Century (Middeletown, Wesleyan
University Press, 2018, 25-48) kotetében jelent meg.

¢ Chloe Jounston, ,, The Lovers, On the Great Wall and Beyond”, A Journal of the
Performing Arts, 2012/5, 19-23.

7 Roland BarTHES, Miroldgidk, Eurépa Kiad6, Budapest, 1983, 109.
8 Uo.

* Uo.

1 JOHNSTON, 7. m., 21.

" Frank LuBBERs, ,,Prologue”. Marina ABRAMOVIC — ULy (et al.), The Lovers/The Great
Wall Walk, (Marina Abramovié & Ulay), Stedelijk Museum, Amsterdam, 1989, 10.
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A The Lovers mérfoldkd volt Abramovi¢ szdmdra. Nemcsak az 6ndll6
performanszmivészet kezdetét jeldli, hanem sajdt életrajzi konyvének ci-
mét is, melynek szindékosan a Walk Through Walls cimet adja (magyarul:
Aki dtment a falon). Vajon mire vonatkozik itt a ,fal”? Adddik a vilasz,
hogy a fal itt az életm(i egészének egy szeletére, vagyis éppen a ,,Great
Wall Walkra” tett utalds lehet: egy metafora, amibdl arra kell kovetkeztes-
siink, hogy Abramovi¢ az egész életét vagy életmiivét e tapasztalat feldl
fogalmazza meg. Szintén adédik a kérdés, hogy miért haszndlja aztdn fel
e tobb szempontbdl is traumatikus performansz tdrgyait késébb sajdt
miivészetében?

Kézenfekvd vizsgdlni a performansz elézményeit is. A Great Wall Walk
elézménye volt a Relation Works performanszsorozat, 1976-1979 kozott,
amely a férfi és ndi kapcsolatok fesziiltségeit és konfliktusait vizsgilta a test
médiumdn keresztiil. Maga a Relation in Space egy olyan kizds performansz
volt 1976-ban, amelyben a két nem fesziiltsége a legexplicitebb médon
valt ldthatéva a résztvevdk szdmdra.

A film

A Murray Grigor 4ltal rendezett 7he Grear Wall Lovers at the Brink cim( film
elsd kockdi és narrdcidja mdr jelzik a nézének, hogy a , kulturdlis forradalom”
idején Murray Grigor célja az, hogy filmet forgathasson két ,,idegen”-rél, akik
,Kindba jottek”, a ,Nagy Falon kiviilr6]”, hogy megkeressék egymast.'* Ezzel
anarréciés csellel indul tehdt a film, s ezdltal konstrudlédik meg a , kiviil4llo-
sdgra’ épitett pozicidja Ulaynak és Abramovi¢nak. Az egy6rs filmet elészor
a Montredli Nemzetkozi Filmmivészeti Fesztivdlon vetitették. A narrdtor
egy id6s kinai holgy, aki nomdd mesemondé médjdra vezeti be a néz8ket
a torténetbe, vetitdszerkezettel utazik, és filmkockakat vetit a helyieknek.
A narricidban 6 1ép a fimrendezd szerepkorébe. A forgatékonyv performa-
tiv dokumentumfilmként keretezi a trténetet. Erdekes ugyanakkor, hogy
afelvételek mégsem a performanszbdl szarmaznak, hanem a séta egyes pont-
jain bemutatott mikrotdrténetekbdl, amelyeket Chloe Johnston szerint djra

2 Marina Abramovié & Ulay — The Lovers: The Greatr Wall, 1988/2008, www.youtube.

com

139



) EGR1 PETRA @b

&)

»eljdtszanak” Abramovi¢ék, vagyis a kamera elStt rekonstrudljak a torténetet,
magit a performanszt.”® Chanda Laine Carey ,filmes dokumentdcioként”
hatérozza meg a Great Wall Walk filmi megjelenitését, s ezt arra alapozza, hogy
a performansz egy dokumentdciéba dgyazddik.'" ,A filmes dokumentdcié
[...] a m{alkotdst egy mdsik kreativ munka tdrgyaként mutatja be, amely
afilm és a video kulturdlis szférdjaban kering” — irja Carey.” A film mitoldgiai
aspektusa akkor tdrul leginkdbb elénk, amikor Abramovi¢ gytjteni kezdi
a kinai folkldr elemeit a taldlkozdsok alkalmdval a helyi lakosoktdl.

Az installdcié médiumdt is meg kell emliteni, amelyet mdr az amsz-
terdami galéria mutatott be. Ez minddssze 15 percbe stiriti a jeleneteket
és egyszerre két csatorndn keresztiil vezeti be a nézdt a két test két kiilon
utjdba. Carey szerint igy vélik , kortdrs, tobbképernyds alkotdssd™ a perfor-
mansz, amely ezéltal némiképp 1jjd is sziiletik egy installdcié formdjdban.
A The Lovers performansz esetében tehdt minimum hdrom eltéré medidlis
kozeg narrdcidjdval talilkozhatunk a befogadds sokfélesége mellett.

A kidllitds és katalégusa
A misik medidlis kozeg a kidllitds, az amsterdami Stedelijk mizeumban
(ezt késébb aztdn tobb idészaki kidllitdson is ldthatta a nagykézonség),"”
aharmadik medilis kozeg pedig a kidllitdshoz késziilt katalogus, fotokkal
és tanulmdnyokkal, illetve Ulay és Abramovi¢ sajit gondolataival, mintegy
szabad asszocidcids emlékekkel és biogréfiai adatokkal.

A r6vid bevezetd és az ugyancsak rovid proldgus utdn két kép szere-
pel a konyv elején. Egy kordbbi performanszrdl, a Relation in Space-rdl

13 JOHNSTON, 7. 7.

4 Chanda Laine CaReY, Embodying the Sacred: Marina Abramovic, Transcultural Aesthetics,
and the Global Geography of Art, Doctoral Dissertation, University of California, 2016,
106. www.escholarship.org

5 Uo.

16 CAREY, i. m., 108.

7 Museum van Hedendaagse Kunst, Antwerpen, Centre George Pompidou, Musée nation-
al d’art moderne, Paris Stadtische Kunsthalle, Dusseldorf Moderna Museet, Stockholm
Power Gallery of Contemporary Art, The University of Sydney, New South Wales
Musée d’Art Contemporain, Montréal Wexner Center for the Visual Arts, The Ohio
State University, Columbus, Ohio.

140



@Q Bakancs, tarabot és konnyek: Abramovi¢ és Ulay The Lovers. .. E\;L

(Velencei Biennale, 1976) és egy az 1988. junius 27-i Nagy Falon tortént
tényleges és nem ujrajdtszott taldlkozordl. A Relation in Spacenek az volt
az alapotlete, hogy a két performer meztelen teste, egy szlik térben szdn-
dékosan szdmtalanszor egymdsnak titkozik. A Great Wall Walk esetében
éppen ennek ellentéte figyelhetd meg, vagyis a tér végtelensége, az 6sz-
szetaldlkozds nehézsége. Az id8 és tér ilyen Oridsira nétt jellege mellett
lényeges, hogy a Great Wall Walk esetében a taldlkozds éppen ellentételes
lett, hiszen Abramovi¢ és Ulay utdna 22 évig nem ldtja egymadst.

E két performanszt dokumentdlé kép utdn a katalégusban a két f8sze-
replé monolégja (asszocidcidja) kovetkezik, amelyben kiilonds médon
sokkal inkdbb a kinai vildggal, kultirdval, a reményteleniil egyszer( falusi
kozélettel, emberekkel foglalkoznak és nem egymdssal.

Ulay monolégja hdrom fejezetbdl all: A fal, A séta és Az idegen. Tobbnyire
a kornyezetrdl, a hihetetleniil egyszer( helyi emberekrdl, a vidéki Kindrdl
beszél, olykor azonban Marina Abramovi¢nak is szdl.

Egy levél neked.

Egy napot sétdltam érted. Sok napba telt, mire elészor éreztem a meg-
felel§ tempdt. Amikor elme és test harmonizdlt a séea ritmikus rin-
gatézdsdban. A talpamtdl a fejem tetejéig. Testem minden egyes izma
részt vett benne. Minden {itemben, énfenntartéan. Teljesen szabadon
sétdltam. Mintha a testemben parkoltam volna, egy kényelmes kocsi-
ban, a sajdt testemben. Egy 6romuteli utazds, szabadon és konnyedén.
Tobbé mér nem esések sorozata, [épésrél 1épésre nem taldltam egyen-
sulyt vagy ballasztot. Elégedett vagyok, és tgy tlinik, minden benne van
a gyaloglé mozgdsban. Az ilyesmi, amit oly kénnyedén elértem. Ebbél
az llapotbdl csindlom a magam feladatdt: vigyakozds feléd, amig tart
a napi at. (Gao Tai, Gansu tartomdny, 1988. 4prilis)'®

Az irdsok tobbsége aztin Ulay kornyezetérdl szél, példdul arrdl a kinai vak
asszonyrél, aki a film bevezetd narrdciéjit mondja. Rd a kdvetkez8képpen
utal Ulay:

O mir oreg. O és a szamér. Egy férfi kiséri 8t. Mér néhdny éve.

Gyalogosan utaznak. A ldba kicsi. A szamdr hdtdn iilhet. A ldbai néha

nem birjak a testét a sététben. Itt fent nincsenek utak. Eszaknyugat.

18 Apramovi¢ — Uray (et al.), i. m., 31.
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Durva, kietlen pusztasdg. Nyilt f6ld. Er6zié. Kovetik a Sdrkdny ka-
nyargds folydsdt. A Nagy Fal. Elhagyatott helyekre érkeznek. Majdnem
kihalt helyekre. Kis gyiilekezetek. Kopdr, Szdraz, Sdrga foldbdl késziilt
hdzak. Egy szoba és egy tetd. Néhdnyan odikban élnek. A Sdrga Fsld
belsejében. A Sirga Fold népe."”

A sirkdny Ulaynak is és Marindnak is kedvelt allegéridja, ez maga a Nagy
Fal, 6k ketten a sdrkdny fejétdl, illetve a farkdtdl bejdrjik ezt a mitologiat.

Abramovid szovegrészének cime A hajé kitiritése. Patak belépése. A kialli-
tds kurdtora, Dorine Mignot irja, hogy Abramovi¢ ,[e]zekkel a szavakkal
fejezi ki a Nagy Falon szerzett tapasztalatait: minden ballaszt kidobdsa,
mindannak a kiiktatdsa, ami kevésbé bizonyul lényegesnek, a ttléléshez
sziikséges alapokra valé lecsupaszitds, hogy szabaddd véljon az tt az 4j
energia bedramldsa el6tt. Az energia, amely felhalmozddott, amit megtalalt
a Nagy Falon t6lt6tt hirom hénap alact.”

Ulay Great Wall Walk narréciéja inkabb a tdjat mutatja meg a fotdkon,
mig Abramovi¢ képein leginkdbb 6 maga szerepel és a tdj, benne a kinai em-
berekkel. A szovegrészek poétikusabbak mint Ulay esetében. Versszerien
tordeltek, szabad asszocidci6 jellegliek, nincs ugyan kifejezetten jelezve,
de mintha cimmel lennének elldtva:

Shanhaiguan
A kezdet

Az breg sarkdny fején
A tévolbdl gy néz ki, mint egy 6rids.
Sérkdny, aki a fejét a vizben tartja, és iszik. !

A halott Sdrkdny teriiletén

a farka a foldbe van temetve.
a feje a vizben van.
a teste a hegyben van.”

19 ABramMovIC — ULy (et al.), 7. m., 15.

20 ABramoviC — Uray (et al.), 7. m., 176.
21 ABramoviC — ULay (et al.), 7. m., 115.
22 ABrRAMOVIC — Uray (et al.), 7. m., 164.
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A kotet tehdt a performansznak dllit emléket. A performansz létfeltétele,
hogy legyenek néz8k, akik kontrolldljak, érzékelik a testi valésigot azzal,
hogy maguk is jelen vannak a testiikkel. A filmben megrendezett, legin-
kébb eljitszottnak tling , performansz” Iényegét tekintve nem performansz
(és persze nem performansz az sem, amely a kdnyvben van megirva).
Abramovi¢ és Ulay Lovers performansza szintén nem felel meg a perfor-
mansz kritériumdnak, hiszen nem igazdn beszélhetiink befogaddkrél,
nagyrészt csak 6k ketten ldttdk, illetve az 8ket kisérd stdb. A nézd is csak
a ,performansz-emlékekbdl” prébélja rekonstrudlni az eseményeket.

A Great Wall Walk hatisa Abramovié performanszmiivészetére

" 7

A Lovers performansz a két szerepld életének fontos onalakit6 eseményévé
valik, s ez megmutatkozik abban is, hogy emlékként, egyes elemeinek is-
métlédéseként életiikben késdbb is jelen van, olykor (Abramovi¢ esetében
mindenképpen) performansszd vélik. A Lips Of Thomas 2005-6s véltozata-
ban példdul felttinik, és kiilonleges szerepe lesz a tdrabakancsnak. Ez azért
is fontos, mert Abramovi¢ Ulayyal torténd els taldlkozdsinak apropéja
1975-ben éppen a Lips of Thomas performansz volt. A 2005-6s Gjrajt-
szdst mdr a 7 Easy Pieces egy darabjaként mutatja be Abramovi¢. Elsére
a bakancsnak valamilyen metaforikus jelentést, szubjektiv tartalomra valé
mimetikus utaldst tulajdonithatunk. Heidegger hires értelmezését a van
Gogh-i Parasztcipékrol is el6hivja ez a performanszkellék. Bar Abramovi¢
bakancsa nem sokban kiilonbézik Heidegger/van Gogh parasztcipéitél,
akontextus, a performativitdsba, beszédcselekvés miikodésbe helyezettsége

2 ABraMovIC — ULy (et al.), 7. m., 165.
24 ABRaMOVIC — ULy (et al.), 7. m., 182.
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teljesen 4tirja. Van Gogh szdmdra a két cipé képpé viltoztathatd tirgy
volt. Heidegger hermeneutikai értelmezése ehhez egy életforma kontex-
tusdt koti. Abramovi¢ bakancsdban is ott van valamiféle hermeneutikai
értelem, benne rejlik a lehetetlen tdvolsdg, illetve a benne laké 1épések
monoténidja. Am Abramovi¢ bakancsa tényleges, valés dolog: perfor-
mansz tirgy a maga abszoludt jelenlétével, valésdgossdgaval. Vajon egy
par cip6vel vett részt Abramovi¢ a hossza tton? Valészintibbnek tiinik,
hogy sziiksége volt jénéhdnyra, s taldn amit a kés@bbi performanszokban
kellékként érzékeliink az az utolsé pdr lehetett. Az elkopds, elhaszndlds és
eldobds, és gyaloglé 6nként vdllalt szenvedése, mazochizmusa a haldlsztén
jelei, a trauma jelentéstelen jelentésének a tere. Abramovi¢ csizmdja igy
nem egyszerlien metonimia, egy turistadltozet része, egy mdsik esemény
oltozékének elengedhetetlen kelléke. A bakancs inkdbb egy metonimidvd
leforditott metafora, amelyet lehetetlen visszaforditani a korabbi perfor-
mansz (vagyis a Lovers) eredeti jelentésére. Abramovi¢ szdmdra azonban
valészintileg tovabbra is meg6rzi metaforikus jellegér. O az egyetlen, aki
ismeri a térgy igazi eredetét.
Paul de Man idézi Rousseau La Nouvelle Héloise cim(i miivébdl:

A szerelem pusztdn illizid: tgysz6lvan egy mdsik Univerzumot alkot
magdnak, olyan tdrgyakkal veszi koriil magdt, melyek vagy nem létez-
nek, vagy egyediil a szerelemtd] nyerik [étiiket, s mivel minden érzését
képekben fejezi ki, a szerelem nyelve mindig figurélis.”

Abramovié csizmdi a Lovers performanszban éppen ilyenek: a szerelem me-
taforikus targyaként szolgdltak, mig a Lips of Thomas 2005-ben (A 7 Easy
Pieces egyik ironikus darabjaként) eltolédtak, metonimidva dekonstrus-
l6dtak. Julia Kristeva egyik fontos Lacantdl idézett megéllapitdsa szerint
»a szerelem metaforikus, mig a vidgy metonimikus™. A Lips of Thomas
2005 rdadisul része a performansz-djrajdtsz6 sorozatnak, igy tovabbi je-
lentések irédnak a targyak dltal az ésperformanszra, de az Gjrajdtszottra is.

Ugy tlinik, hogy Abramovi¢ 7 Easy Pieces performanszsorozatdban a kor-
tars mivészet a kordbbi, modern és premodern miivészeti és irodalmi

» Paul DE MAN, Az olvasds allegéridi, Ictus Kiad6, Szeged, 1999, 267-268.
%6 Julia KrisTEVA, Tales of Love, Columbia University Press, New York, 1989.
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technikdk szerelem-artikuldcids poétikdja helyett egyfajta vagy-artikuldcids
modra vélt. Ennek a metonimikus folyamatnak a tdrgyai — bdr gyakran
olyan hétkdznapi dolgok jelennek meg benne, minta tirabakancs —eltérnek
amindennapi vildg referencidlisan régzitett tdrgyainak tipusaitél. Hidnyzé
és elérhetetlen affektusok és képek pétldsdra szolgdlnak. Természetiiket
a pszichoanalizis teoretikusai kiilonboz8 fogalmakkal hatdrozzdk meg.
Sigmund Freud pdtléknak (Ersatz) nevezi*” Nicholas Abraham a kriprdnak®
Lacan pedig, Freud nyomdn, das Ding-nek. A metonimia karakteréhez
tartozik, hogy nem a lelki mélybe hatol, hanem tdrgy-léncolatokat, rész-
egész vagy éppen szomszédossig viszonyokat hoz létre. Valésdgos elemeket
kapcsol lancba. Lehet, hogy ez a performansz, Abramovi¢ performanszénak
alapkaraktere, amely mindig a va/ds mentén jon létre a performanszban.
A valds pedig a szimbolikus jel5l6folyamatinak a megsebzddése, kifordu-
l4s. Kifordulds a semmibe, a hidnyba, hiszen a valés sohasem nevezhetd
meg (ekkor szimbolikus lenne) csak a mogottes traumdk metonimikus
jelei érzékelhetdk.
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Helyhatdrozas — A magyar vidék szinpadi
reprezentacioja

Bevezetés

A nyelvészetben alkalmazott deixis rendszere alapjdn a deiktikus centrum
szerepét mindig az aktudlis beszél8 tolti be, vagyis a kiilonbsz8 dolgok,
személyek térbeli elhelyezkedését mindig hozzd képest mérjiik és értel-
mezziik.! A test az orientdcié centruma. A beszéld teste az az alapvetd
»itt”, amihez képest minden mds ,ott” van.? Ez a rendszer alapveten
az ,én” vagy a beszélé pozicidjit helyezi kozéppontba, azonban vannak
kivételek: el6fordul, hogy a deiktikus centrum nem a beszéld szerint van
meghatdrozva. Példdul, amikor igy fogalmazunk: ,, Felmegyiink Budapestre”
vagy ,, Lemegyiink vidékre”. Ekkor mar nem csupdn a fizikai helyzet vagy
irdnyok alapjdn értelmezziik a helyeket, hanem egy dthelyezett, dtérékelt
deiktikus centrumra kell gondolnunk.

Ilyenkor a térbeli irdnyok nem pusztdn fizikai helyeket és irdnyokat je-
16Inek, hanem egyfajta tdrsadalmi vagy kulturdlis hierarchidt is tiikréznek.
A fel” irinymegjelolés a centrumot, mig a ,le” a periféridt jeloli. A ,fel”
irdny a magasabb, a domindns vagy kozponti poziciékat szimbolizélja,
mig a ,le” irdny a periféridhoz, a margindlis helyzetekhez kapcsolédik.
Ez erdteljesen rdvildgit arra, hogy a hétkdznapi beszédben és gondol-
kodésban is jelen van a magyar vidék és a févdros kozotti hierarchikus

' Vo.: BENczes Réka— KOvEecsEs Zoltdn, Kognitiv nyelvészet, Akadémiai Kiad6, Budapest,
2016, X.3.2 fejezet.

? KoNDOR Zsuzsanna (szerk.), A megtestesiilt elme, Akadémiai Kiadd, Budapest, 2022,
258.
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kapcsolat, amely a tdrsadalmi és kulturdlis viszonyokban egyértelmiien
megjelenik. Kutatdsomat éppen e felismerés inditotta el: egy hétkoznapi
nyelvi megnyilvinuldson keresztiil is rimutathatunk a vidék és vdros
hierarchikus kapcsolatdra.

Kutatdsom alapjdul Gabor Sira Kutyaportéka® cimi drémdja, valamint
az abbdl késziilt, Barcsai Bdlint dltal rendezett szinpadi eléadds, tovabbd
Keresztury Tibor Tar Sdndor novelldi nyomdn irt, Horvith Csaba dltal,
a Forte tdrsulattal egytittmikodésben szinpadra alkalmazott A ze orszd-
god' cimli eldaddsa szolgdl. A kutatdsom célja a két eldaddsban, térben
és szellemi sikon egyardnt megjelend ellentétpdrok, példdul a fent-lent,
magassig-mélység, elétt-mogdte, valamint ezekhez kapcsolédé metafo-
rak, asszociativ tobbletjelentések elemzése abbél a szempontbél, hogy
ezek hogyan fejeznek ki tdrsadalmi erdviszonyokat, egyéni és kollektiv
tapasztalatokat. A feldolgozdshoz megvizsgiltam mindkét el6adds alkotdsi
metddusdt, elemeztem az el8addsok alkotdival késziilt interjikat, melyek
alapjdn feltérképeztem lehetséges prekoncepcidikat.

Az eldaddsok cselekményének révid dsszefoglaldsa

Gdbor Sdra Kutyaportéka cim(i drimdja egy fiktiv kisvarosban, Biidéskiton
jtszédik, ahol a néz8k megismerkedhetnek a telepiilés lakéival, elsGsor-
ban egy hdromf8s csaldddal. A t6rténet kozéppontjdban a csaldd egyetlen
napjdnak eseményei dllnak, akik a kisvdros hatdrdban 1év$ cigdnysor-
16l érkeznek Biidoskutra, hogy ott otthont teremthessenek maguknak.
A csaldd (Aliz, az édesanya, férje, Elemér, és ldnyuk) szdmdra a jobb élet
reményének szimboéluma egy kissé romos, de rendkiviil olcsé hdz, amelyre

> Gdbor Sira: Kutyaportéka. Szerepldk: Békési-Szombati Anett, Hartai Petra, Horvéth
Dainiel Dudu, Martinkovics Mdté, Messaoudi Emina, Szabé Zola. Zenész: Horvith
Déniel Dudu. Szociolégus: Bazsalya Baldzs. Rendezé: Barcsai Balint. [ré, koncepcié:
Gdbor Sdra. Bemutaté helyszine: THEALTER Fesztival, Szeged. Bemutaté ddtuma:
2019. augusztus 29.

A te orszdgod. Tar Sdndor novelldibdl irta és szinpadra alkalmazta: Keresztury Tibor.
Szereplék: Andrdssy Mdté, Fehér Laszld, Foldedki N6ra, Horkay Barnabds, Kddas Jozsef,
Krisztik Csaba, Kurta Niké, Nagy Norbert, Novkov Mété, Pallag Mdrton, Zsigmond
Eméke. Rendezd: Horvdth Csaba. Bemutaté helyszine: Trafé. Bemutaté ddtuma: 2015.
december 16.
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a helyi uzsords segitségével tettek szert, és amit a jobbdra tires szinpadi
térben egy ide-oda tologathat6 térelem szimbolizdl. Aliz minden erejét
megfeszitve prébdlja sszetartani a csalddot, 4m ezt megneheziti férje,
Elemér stlyos kibitdszer-fliggésége, valamint linyuk betegsége. A csaldd
életét az emlitett problémak mellett az is neheziti, hogy a helyi kozosség
nem hajlandé befogadni éket. A darabban hangsilyos szerepet kapnak
aroma és nem roma emberek kozotti egytittélési nehézségek és a mélyen
gyokerezd térsadalmi elditéletek. Elemér tjra kabitdszerhez nyl, és a csa-
lad el8te végleg szertefoszlik a boldog élet illtzidja. Az eldadds végén
a csaldd tagjai rddobbennek, hogy mind a cigdnysorrél, mind Biidoskutrdl
kitaszitottd véltak.

Horvith Csaba A te orszdgod cim el6addsa szintén tdrsadalmi és szocidlis
kérdéseket boncolgat, de egészen mds szinpadi eszkozokkel. Az el@adds
testek és a stilizdlt mozgds segitségével jeleniti meg a fizikai és érzelmi
kiizdelmeket, valamint a helyi kozosségben zajl6 hatalmi harcokat. A darab
epizddszer(i jelenetekbdl dll, melyek alapjdt a novellaszovegek adjdk, és bar
valéjédban nincs linedrisan épitkezd cselekmény, minden jelenet egy-egy
zuhandstorténetet tr a néz8k elé. Szerepldi a szocializmusban tengédd
tizemi munkdsok, akik vidékrél jarnak dolgozni a virosba és fokozatosan
egyre mélyebbre rdntjdk egymist, illetve magukat. Az el8adds meghatdrozé
eleme a narancssirga PVC-csovek sokrétt haszndlata, amelyek a szinészek
kezében folyamatosan 4j jelentésekkel telitédnek: a csévek nem csu-
pan diszletelemek vagy kellékek, hanem dinamikusan valtozé funkciéju,
sokjelentésti eszkozok, amelyek az el6adds sordn kiilonbozd térgyakat és
absztrakt fogalmakat jelenitenek meg.

A Kutyaportéka és A te orszdgod egyardnt jelentds hangsilyt fektet arra,
hogy bemutassa, miként alakulnak ki tovdbbi rétegz8dések, ald-folé ren-
deltségi viszonyok a perfiéridra szorult, elnyomott kozosségeken beliil.
Megmutatjik, hogy a tirsadalmi értelemben vett kisebbségen beliil megje-
lenik egy tn. ,belsd tobbség” és egy ,belsé kisebbség” is. Masképp mondva:
akozosségen beliili hatalmi és erviszonyok gyakran reprodukdljik azokat
az elnyomé strukedrdkat, amelyek valéjaban a kozosség egészét sujtjdk.

Mindkét el6addsban megjelennek olyanok, akik a tdbbségbe valé be-
illeszkedést célozzdk meg, azonban ezen prébalkozésaik sordn komoly
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akaddlyokkal és tdrsadalmi elutasitdssal szembesiilnek. Ahogy azt emlitet-
tem, a Kutyaportékdban a beilleszkedni vigy6 csoport egy, a cigdnysorrél
a kisvdrosba koltozd csaldd, mig A re orszdgodban két roma szérmaza-
su munkds férfi probél beilleszkedni a munkdsszallé zdrt kozosségébe.
Mindkét esetben a beilleszkedési folyamat lentrdl felfelé irdnyul, és mind-
két helyzetben a tdrsadalmi hierarchidn valé feljebb jutds szdndéka miatt
a tobbség még inkabb kirekesztd viselkedést tanusit feléjiik. A Kuzyaportéka
esetében a cukrdsz segitségnek dlcdzva haszndlja ki a csalddfdt, az orvos
nem diagnosztizdlja a beteg kisldnyt, helyette inkabb arra tesz utaldsokat,
hogy a sziil6knek egyaltaldn nem is kellett volna gyermeket vallalniuk,
az uzsords is manipuldlja és dtveri 6ket a hdzvdsarlds kapcsdn. A csaldd azon
til, hogy elutasitdsba titkdzik, a kirekesztés és kizsadkmanyolds kiilonbozé
formdival is taldlkozik.

A te orszdgodban a roma szdrmazdst munkdsférfiak a beilleszkedési pré-
bélkozds sordn szintén a kirekesztés és a diszkrimindcié megnyilvinuldsaival
szembesiilnek. A munkdsszllé portdsa alig akarja 8ket beengedni, majd
a tobbi lakd is elutasitja, fizikai és verbdlis bantalmazdsban részesiti ket.
A beilleszkedésiik mégis sikeresebbnek mondhatd, mint azt a Kutyaportéka
csalddjénal lithattuk. Ebben két tényezd vilik a segitségiikre: el8szor is az,
hogy bosszit dllnak és erdszakos eszkozokkel dllitjdk helyre a hierarchiai
rendet, mdsodszor pedig, hogy egy szellemileg sériilt munkdsfitt aldvetett
poziciéba kényszeritenek, igy a fit szekirozdsin keresztiil biztositjak sajdt
pozici6juk megerdsitését. A tdrsadalmi hierarchidban valé el8relépés tehdt
egy erszakos és aldvetett dinamika révén valésul meg.

A két el8adést a tovdbbiakban pdrhuzamosan elemzem a kiilonbozd
térbeli metafordk, és az ezekhez kapcsolhaté asszociativ tobbletjelentések
segitségével a készités metddusdtdl a szinrevitelig. Megvizsgdlom, hogyan
reprezentdlédik a fent-lent ellentétpdr a térben és a szellemi sikon egya-
rant egy olyan helyen, ahovd az Isten sem ldt el, ahol a ,lent” fokozhaté
és a fent” is csak lecstiszdshoz vezet, hiszen ,szdrnyak nélkiil fel nem ér”
senki. Kitérek arra is, hogy a két eléadds hogyan dbrézolja a ciginy-ma-
gyar egylittélési nehézségeket, hogyan problematizédlja a reményvesztett
emberek viszonydt a kiilonboz8 tudatmédosité szerekhez, és hogy a munka
onmagdban tényleg kitorési lehetdség-e?
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Alkotasi metédus

A Kutyaportéka alkotasi folyamata mér eleve magéban hordozza az emlitett
fent-lent ellentétpart. Gdbor Sdra egy vele késziilt interjiban’ etnodramaként
hivatkozik az el@addsra. A szinhdzi alkotdk — kiegésziilve Bazsalya Baldzs
szociolégussal — négy napot toltdttek egy borsodi telepiilésen, hogy kozvetlen
tapasztalatokat szerezzenek az ott él6k mindennapi életérdl, megismerjék
életkdriilményeiket, valamint személyes torténeteiket. Az igy szerzett be-
nyomdsok és tapasztalatok adtdk az el6adds alapjdt, ugyanakkor ezek fikcids
elemekkel keverednek. Az el6addsbél késziilt online verziéban az alkoték
a szinészekkel kiilon felvett dlinterjikkal erdsitik a kutatdomunka jelenlétét,
avalésigbdl szdrmazé inspirdciot, ugyanakkor — tekintve, hogy ez nem ver-
batim el6adds — nem sz6r6l széra idézik a terepmunka sordn elhangzottakat.

Az eldaddst rendez Barcsai Bélint egy vele késziilt interjiban®az ,,aldme-
riilés” és ,,aldszallds” szavakat haszndlja a terepmunkdra, Gdbor Sira pedig
midshol” , nagycsoportos mélymeriilésként” emlegeti azt. Az aldszdllds mint
térbeli metafora a gorog katabasis, azaz ,leszillas az alvildgba” kifejezésbdl
szdrmazik. Ennek fényében az alkotdi folyamat egyfajta pokoljirdsként
is értelmezhetd: mintha az alkoték egy mélyebben fekvd, nehezebben
hozzaférhetd vildgba meriiltek volna ald, hogy ott szerzett tapasztalataikat
gyurhassdk szinhdzi formdba. Ez a dinamika tovdbb erdsiti a fent-lent
ellentétpdrt, hiszen a f6vdrosi alkotok a tdrsadalmi és foldrajzi értelemben
vett ,felszinrdl” ereszkedtek le a ,mélybe”, hogy az ott megismert valésdgot
szinpadi nyelvre leforditva mutathassik be — els6sorban szintén a f8vérosi
néz8kdzonség szdmdra. Gébor Sdra megemliti®, hogy céljuk volt, hogy
az eléaddst — feldolgozé beszélgetéssel, foglalkozdssal kiegészitve — eljut-
tassdk olyan hdtrdnyos helyzet( telepiilésekre is, ahol az ott él6k hasonlé
problémdkkal kiizdenek, mint a darabbéli kisvaros lakdi, viszont ezek
a tervek a Covid-jdrvany miatt akkor nem valésulhattak meg.

s »

Czenkw Dorka, ,A létminimum magas léc, a herbdl és a pia kisértés”, magyarnarancs.
hu, 2020. december 18.

Csatip1 Gdbor, ,,...Minden a csalddon mulik és az oktatdson”, porszekfoglalo.hu, 2019.
oktéber 2.

BorsAs Katinka, ,,Jurdnyi Latte — Gdbor Sira”, juranyibaz.hu, 2019. szeptember 23.

5

CZENKLI, 7. m.
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A te orszdgod alkotdi Tar Sdandor szovegein keresztiil végezték el sajit
»pokoljdrdsukat”. Jol példdzza ezt az is, hogy az eléadds bemutatéjdt kisérd
beszélgetés a Bevezetés a Pokolba cimet kapta. A Pokolra kell annak men-
ni...° cimi kultdrtoreéneti 8sszedllitds szerint az alviligba valé aldszéllds
mindig egyfajta vilsighelyzet kovetkezménye: az eldadds alkotdindl a vél-
sdghelyzet példdul a tirsadalommal valé elégedetlenségként értelmezhetd.
A pokoljards ugyanakkor nem pusztdn egy krizishelyzet megtapasztaldsat
jelenti, hanem sziikségszer(ien egyiitt jdr a visszatéréssel és az azt kovetd
Ujjasziiletéssel. Ez utébbi nem fizikai értelemben vett Gjjésziiletés, hanem
inkdbb egy mélyebb megértés dllapota, amelynek kdvetkeztében az alkoték
mis szemszogb6l kezdhetik ldtni a vildgot. Mindezzel egyiitt az aldszallds
élménye sohasem maradhat pusztdn a személyes emlékezet része, hanem
kollektiv érdeket kell szolgdlnia: a pokoljarénak beszdmoldt kell készi-
tenie tapasztalatair6l. Ennek a logikdnak megfeleléen mindkét el6adds
tehdt egyfajta beszdimoldként is értelmezhetd, amely a mélységbdl valé
kiemelés gesztusdt hajtja végre, ahogyan Tar Sdndorndl a kozdsségérdl
sz016 torténetek lejegyzése hordozhatta magéban a dokumentalds dltali
felemelés” szandékit.

Biidoskit, Isten hiata mogott

A Kutyaportéka fiktiv kisvdrosa a Bidoskut nevet viseli, amely szdmos
asszocidciot ébreszthet a nézében. Ezek koziil hirmat emelek ki:

1. A kit fogalma elsédlegesen a mélység, a csapdiba esés
és a kitttalansdg érzetét idézheti fel benniink. A negativ ténust
értelmezés jol illeszkedik az el6adds vildgdhoz, hiszen a darab
cselekménye is sulyos tirsadalmi problémdkat jar koriil, amikor
olyan embereket mutat meg, akik szdimdra sem fizikailag, sem
dtvitt értelemben sincs kit.

2. A kat ugyanakkor metaforikusan az onismeret és
a belsd felfedezés szimbdluma is lehet. A hétkdznapi nyelvben
is gyakran haszndljuk azt a kifejezést, hogy valaki ,leds a lelke
mélyére”, amikor sajdt magdval valé szembenézésre véllalkozik.

° Paolo SANTARCANGELL, ,,Pokolra kell annak menni...”. Kolték pokoljdrdsa, Gondolat,
Budapest, 1980, 112.
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Ebben az értelemben a mélységbe valé leereszkedés nem negativ,
hanem épp ellenkezdleg, egy értékes nismereti folyamat része,
amely bdr nem konnyti, mégis gazdagitja azt, aki belevdg.
3. A Szimbélumtdr'® szerint a kit a hdrom elem, a viz,
a fold és a levegd egységét fejezi ki, a vildg vertikdlis tagoltsigti
rendjének képe, a fold és az alvildg osszekdtdje, amely kapcsolhatd
a fent emlitett ,,pokoljdrds” folyamatdhoz, az alkotdk kozvetitdi
poziciéjahoz.
A te orszdgod értelmezése sordn nem a konkrét foldrajzi helyszinek meg-
nevezése a legérdekesebb, hanem maga a cimben szerepld ,, Te orszdgod”,
amely cimet Tar Sdndornak az eléadds alkot6i szdmdra inspirdciéul szol-
gdlé novelldskotete is viseli. A , Te orszdgod” azonnali asszocidcids le-
hetdséget kindl a keresztény hagyomdny egyik legismertebb imdjanak,
a Miatydnknak egy meghatdrozé sordval: ,,J6jjon el a te orszdgod.” Az ima
eredeti kontextusdban ez a sor az isteni igazsdgossdg megvaldsuldsinak
végyat fejezi ki és egy reményteljes jovoképet vetit el8re. Az el6adds vi-
ldganak vizsgalatakor azonban azt tapasztalhatjuk, hogy a megjelenitett
tér és a benne 1étezd karakterek sorsa éles ellentétben 4ll az isteni orszdg
képével. A szinpadon kirajzol6dé milié sokkal inkdbb egy Isten dltal el-
hagyott, ahogyan a koznapi beszédben hasznaljuk, ,Isten hita mogoteti”,
a térsadalom peremére szorult, kildtdstalan és nyomaszté vildgot dbrézol,
amely joval kozelebb 4ll a reménytelenség képzetéhez. Ebben az esetben
az elétt-mogote ellentéepdr hasonléan mikodik, mint a fent-lent ellen-
tétpar: miként a ,fent” pozitiv konnotéciokkal tirsul, tgy az ,elétt” is,
alent” és a ,,mogdtt” pedig ezeknek az ellenkezdjével.

Csiga, cséka

Bér a Kutyaportéka cim(i darabban nem taldlkozunk 4llatokkal kapcsolatos
metafordkkal, A te orszdgodban az dllatok, kiilonosen a cséka és a csiga
fontos szerepet kap, amirél érdemes réviden megemlékezni. A darab egyik
kulcsszerepldje, az tjonnan érkezett roma férfiak egyike, nem mindennapi

10 PAL Jézsef — Ujvari Edit (szerk.), Szimbélumtar. Jelképek, motivumok, témdk az egyetemes
és a magyar kultiirdbdl, Balassi, Budapest, 1997, 290.
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hazidllactal rendelkezik: egy fekete csokdval. A férfi beceneve Cséka, tehdt
itt nem egy val6di hézidllattal van dolgunk, a madar sokkal inkdbb a szim-
béluma annak a tdrsadalmi cimkének, amely a férfit dllandéan kiséri. Ez jol
megfigyelhetd abban a jelenetben, amikor a portds a madarat kifogésként
hasznélja arra, hogy ne engedje be 6t a munkdsszalléra. A darab sordn
Csoka 6ngyilkossdgot kdvet el, amely szimbolikus aktusként is értelmez-
het8. A férfi kiugrik az ablakon a madara utdn, és ezdltal a cséka, amely
a magasban repkedett, végiil a mélybe rdntja gazddjdt, akit addig is folya-
matosan a maddr, azaz sajdt szdrmazdsa és tirsadalmi helyzete determindlt.

A darabban elhangzé dalok is mélyebb jelentéssel birnak, szimbolikdjuk
pedig tovébb erdsiti az el6adds tizenetét. Az egyik ilyen dal a Vadldszé csiga',
amely egy gyerekdal, és amelynek sorai jol illeszkednek a darab témdjihoz:

[...] 4tkozott sors hason csdszni,
nyelné el a fold pora. [...]

hidba is kapaszkodik,

szdrnyak nélkiil fel nem ér,
csigavér, csigavér.

A csiga, amelyik ,dtkozott sorssal hason cstszik”, olyan létformdat képvi-
sel, amely az 6ndll6 elérehaladds képtelenségét és a tirsadalmi mobilitds
lehetetlenségét szimbolizélja. A csiga, amelyik ,szdrnyak nélkiil fel nem
ér” — szdrnyak alatt a megfeleld szocidlis és kulturdlis hild, a felemelke-
déshez sziikséges gazdasdgi eréforrdsok értendék — a darabban szerepld
munkdsok életével azonosithaté: a munkdsok az alsébb tdrsadalmi réte-
gekben helyezkednek el és képtelenek onnan kitorni. A csiga létformdja
egyfajta metafordja annak a tdrsadalmi helyzetnek, amelyben a szereplék
élnek, és amelyben a kitorés csak akkor vélik elérhetévé, ha rendelkeznek
a megfeleld ,szdrnyakkal”, azaz olyan tdrsadalmi, kulturdlis és gazdasdgi
erbforrdsokkal, amelyek lehet6vé tennék szimukra, hogy véltoztassanak
a helyzetiikon.

11 Farkas Ferenc (szerk.), Ot kis gyermekkar Kassdk Lajos verseire, Zenemikiadé Vallalat,
Budapest, 1977, 8.
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Honnan hova?

A ,vidék” fogalma gyakran homogén médon van jelen a kéztudatban.
Misképp: sokak szdmdra vidék mindaz, ami nem Budapest, holott va-
l6jaban a ,vidék” igen heterogén. Péld4ul a lehetdségek szempontjabdl
egyaltalin nem mindegy, hogy valaki egy vidéki nagyvirosban vagy egy
vidéki vdros agglomerdciéjiban, egy mindentdl elzdrt telepiilésen sziiletik,
mivel ezek eltérd tipust tdrsadalmi mobilitdsi lehetdségeket kindlnak.
Példdul Miskolc, amely az internetes mémekben gyakran a ziilloteség
szimbdlumaként szerepel, a valdsdgban a viros vonzdskorzetében élék
szdmdra az elérhetd nagyvdrost jelentheti, amely a tdrsadalmi mobilitds
és a kitorés lehetdségét kindlja.

A Kutyaportékdban ez két szerepld, Cdpa és Haldlka torténetét keresztiil
is jol ldthatd, ugyanis ahhoz, hogy til tudjanak Iépni kdbitdszer-fliggdségii-
kon, munkdt kellete véllalniuk egy vidéki gydrban. A gydr kapui szdmukra
nem csupdn egy munkahelyet, hanem egy j élet kezdetét, a szegénységbdl,
a munkanélkiiliségbél, a reménytelenségbdl valé szabaduldst jelentik.
Ezzel szemben egy értelmiségi csalddba, nagyvérosi kornyezetbe sziiletett
egyén szdmdra a gydri munka mint el8relépési lehetdség egyszerlien ér-
telmezhetetlen. Ez rdvildgit, hogy az, hogy kinek mit jelent a tdrsadalmi
ranglétrdn valé el6rehaladds, nagyon is szubjektiv, és erésen a kiindulé
tdrsadalmi helyzettdl fiigg.

Mig Cipa és Haldlka szimdra a munka lehet8séget adott a kitdrésre,
addig A te orszdgod szerepldi szdmdra — akik tobbségiikben ingdznak laké-
helyiik és munkahelyiik kozott — a nagyvarosi munkavéllalds semmilyen
val6di perspektivit nem kindl, s6t a tdvollét az otthoni, csalddi kapesolata-
ikra is rdnyomja a bélyegét. Ahogyan Cdpa és Haldlka, a Kutyaportékdban
a csalddfd is kiizd kdbitészer-problémadkkal, de A te orszdgodban is meg-
jelenik ez a problémakér, bér a két el6addsban teljesen mds az alkohol-és
drogfogyasztds célja: A Kutyaportékiban a csalddapa felejteni akar a segitsé-
gével, A te orszdgod izemének dolgozdi pedig koncentrélni. A szerhasznalat
mindkét el6addsban tovabb mélyiti az drkokat a hasznalé és annak csalddja
kozott: a Kutyaportéka Elemérje azéltal, hogy Gjra kdbitészerhez nyl, vég-
leg elveszi a csalddjitdl a jobb élet reményét, A te orszdgod Siposit pedig
alkoholizmusa miatt elhagyja a felesége, ami késdbb tragédidhoz vezet.
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Az el8adds zdré jelenetében Sipos és vele maradt fia egy mozgé vonatra
prébélnak felkapaszkodni, ami az életben valé el6rehaladdst és a térsa-
dalmi felemelkedést jelképezi. A fitinak bér sikeriil felkapaszkodnia, de
ezzel egylitt az apjdt egy erdteljes rugdssal a mélybe is taszitja. A jelenet
olvashaté gy is, hogy a gyors és spontdn elrugaszkodds a talajrél, azaz
a gyorsan elérni kivdnt tdrsadalmi mobilitds kockdzatos, hiszen kénnyen
vissza is zuhanhatunk a mélybe.

Osszegzés

Az olyan eléaddsok, mint a Kutyaportéka és A te orszdgod képesek ravildgi-
tani elnyomott csoportok helyzetére és a periféridn él§ csoportok lehetd-
ségeire és korldtjaira, illetve segitenek mélyebben megérteni a tdrsadalmi
hierarchidk, a kirekesztés és az elnyomds mechanizmusait.

Felhasznélt irodalom
Benczes Réka — Kovecses Zoltdn: Kognitiv nyelvészer, Akadémiai Kiadd,
Budapest, 2016.

Bors4s Katinka: ,,Jurdnyi Latte — Gdbor Sdra”, 2019. szeptember 23. https://
juranyihaz.hu/hu/hir/juranyi-latte-gabor-sara [2025.12.26.]

Czenkir Dorka: ,A létminimum magas léc, a herbdl és a pia kiséreés”, 2020.
december 18. https://magyarnarancs.hu/szinhaz2/a-letminimum-magas-

lec-a-herbal-es-a-pia-kisertes-234476 [2025.02.26.]
Csatip1 Gabor: ,,...Minden a csaladon mulik és az oktatdson”, 2019. oktéber 2.

hteps://potszekfoglalo.hu/2019/10/minden-a-csaladon-mulik-es-az-oktatason-
interju/, [2025.02.26.]

Farkas Ferenc (szerk.): Ot kis gyermekkar Kassik Lajos verseire, Zenemiikiadé
Villalat, Budapest, 1977.

KoNDOR Zsuzsanna (szerk.): A megtestesiilt elme, Akadémiai Kiadd, Budapest,
2022.

PAL Jézsef — Upvart Edit (szerk.): Szimbélumtdr. Jelképek, motivumok, témik
az egyetemes és a magyar kultiiribdl, Balassi, Budapest, 1997.

SANTARCANGELL, Paolo: ,, Pokolra kell annak menni...”. Kolték pokoljdrdsa, Gondolat,
Budapest, 1980. [Farkas Mdrta, Kepes Judit]

156



GEMzA MELINDA

A népszinhdz mint vidéki készinhdzi modell

Ha szinhdzba megyiink, otthon hagyjuk magunkat [...]
ott nép, kozonség vagyunk, nydj, asszony, farizeus,
szavazd-barom, demokrata, felebardt, esztétikus, —

ott a legszemélyesebb lelkiismeret is aldveti magit
a ,legnagyobb szdm” tobbség nivellalé vardzsinak [...]
ott a ,szomszéd” kormdnyoz, s magad is szomszédd4 leszesz.!

A népszinhdz fogalmi keretei, a népszinhdzi eszme

/7

A népszinhdz fogalmdnak a definici6ja nem egyértelm, hiszen a koztu-
datba keriilése 6ta még az sem eldontott, hogy a népnek szélé szinhdzat
jelenti, vagy a nép dltal megvalésitott szinhdzat. Ezenkiviil attdl fiiggden,
hogy a nép el8tag a nemzetet vagy a munkdsosztdlyt jelsli, nem ugyanarrdl
ajelenségrol beszéliink. Mdr csak azért sem, mert a munkdsosztaly teljesen
mist jelentett a XX. szdzad elején —amikor a népszinhdzi eszme megjelent
a kéztudatban —, mint napjainkban, amikor a nép mintha eltiint volna
a kozbeszédbdl, szemben a gyakran hasznalt nemzeti jelzével.”
Tanulmdnyomban kisérletet teszek arra, hogy felvizoljam a népszinhdzi
eszme jelenlétét francia és magyar példikon keresztiil, majd megvizsgélom,
hogy a fogalomnak milyen értelmezési horizontjai léteznek a mai magyar
szinhdzi kozegben. Beszélek tovdbbd arrdl, hogy milyen jovéképpel birhat,
illetve milyen feladatai vannak egy vidéki népszinhdznak. A vidéki kdszin-
hézak tobbsége népszinhdzként miikodik, akkor is, ha a fogalom a legtobb
esetben definidlatlan és reflekedlatlan marad. A népszinhdz definidldséhoz
meg kell ismerniink és értentink a vidéki készinhdzak miikodési elveit és

' Friedrich N1ETZSCHE, Viddm tudomdny, Vildgirodalom Kényvkiadé Véllalat, Budapest,
1926, 368. bekezdés (A cinikus szdl) 292.

2 Totu L Janos, ,A nép fogalmdrdl”, Kommentdr, 2021/01, 29-42, 29.
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berdgziilt szokdsait, melyek dltal kirajzolédhatnak az intézményeknek
a tdrsadalmi felel8sségvillalds terén megjelend hidnyossdgai.

Eurdépdban a népszinhdz gondolata a XIX-XX. szdzad forduléjn jelent meg
elsésorban német és francia nyelvteriileten. 1889-ben Bécsben megnyitott
a Volkstheater, majd 1894-ben Berlinben R. Loewenfeld megalapitotta a
Schiller Theatert, ahol klasszikus és modern repertodr volt ldthaté elérhetd
jegyarakon. 1892-ben alakult meg Briisszelben a Maison du Peuple, ahol
francia és flamand nyelven is jitszottak eléaddsokat. Mindezek annak a ten-
dencidnak a megerésodését mutatjdk, hogy a szinhdzat elérhetévé tegyék az
arisztokrdcidn kiviil mds tdrsadalmi rétegek szimdra is. Franciaorszdgban a nép-
szinhdz eszménye el6szor a XIX. szdzad végén Maurice Pottecher Bussangban
alapitott szintdrsulatdnal fedezhetd fel. 1903-ban jelent meg Romain Rolland
A nép szinhdza® cimi esszéje, melyben megfogalmazza azokat a gondolatokat,
melyek a mai napig a népszinhdzrél sz616 eszmecsere alapjdt képezik. Ebben
6 is gy hivatkozik Pottecher-re, mint a francia népszinhdz alapitéjdra, aki a
gyakorlatban is megvalésitotta azt a Rolland dltal is megfogalmazott gondo-
latot, miszerint a kivaltsigosok szinhazit fel kell, hogy valtsa a nép szinhdza.
1920-ban a francia 4llam létrehozta a périzsi Palais de Trocadéro épiiletében
Franciaorszdg 6tddik nemzeti intézményét, a Théatre National Populaire-t!
Firmin Gémier igazgatdsdval, aki Romain Rolland gondolataibdl kiindulva
olyan népszinhdzat szeretett volna, amely ahhoz a szocialista irdnyvonalhoz,
ideoldgidhoz kapcsolddik, melynek célja az intellektudlis emancipdcié. A mé-
sodik vildghdbord utdn, 1947-ben Jean Vilar megalapitja az avignoni fesztivalt,
majd 1951-ben kinevezik a lerombolt Palais de Trocadéro épiilete helyén
emelt Palais de Chaillot-ba visszakolt6z Théatre National Populaire (TNP)
élére, melyet 1963-ig vezetett. Vilar a nép szolgdlatdba dllitotta 5nmagdt és a
szinhdzdt, azt vallva, hogy a szinhdz kozszolgdltatds:

hala Istennek, hogy vannak még emberek, akik szdmdra a szinhdz
ugyanolyan nélkiilozhetetlen tdpldlék, mint a kenyér és a bor [...]

a TNP az egyik els6 a kozszolgiltatdsok kozott, ugyanigy, mint a viz,
a gz és az dram [...].°

> Romain ROLLAND, Le théitre du peuple, Albin Michel Editeur, Paris, 1903.

4 A théitre populaire szdtdri forditdsban ’népszerti szinhdz', kulturdlis forditdsban
‘népszinhdz’.

5 Jean VILAR, Le théitre, service public, Gallimard, Paris, 1975, 173.
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A Théatre National Populaire a mai napig fennmaradt, bdr 1972-ben
elkertilt Périzsbdl, a védjegyiil is szolgdld nevet Lyon egyik kiilvdrosa-
ban, Villeurbanne-ben 4llé6 Nemzeti Dramakézpont (CDN) kapta meg,.
Jelenlegi vezetdje Jean Bellorini, aki olyan szinhdzat vezet, amely szelle-
mében tovabb viszi Vilar 6rokségét, kapcsolddva és bedgyazddva a helyi
szociokulturdlis kozegbe, a transzmisszidra és az oktatdsra, a fiatalok meg-
szélitdsdra helyezve a f8 hangsalyokat.

A népszinhdzi eszme magyarorszdgi torténetét kutatva azt latjuk, hogy
a XX. szdzad folyamdn egyardnt megtaldlhatéak a német Volkstheater
és a francia théitre populaire hagyomdnyai. Az 1875-ben megnyitott
Népszinhdz repertodrjanak gerincét a népszinm, majd az operett alkotta.
Késébb Porzsolt Kdlman® igazgatd felismerte a magyar drdmairodalom
fejlesztésének sziikségességét, ezért komoly népdrdmdkat és bohézatokat
tlizdtt misorra. A Népszinhdz ebben a szellemben 1908-ig miikdote
Budapesten, és meghatdrozé szerep jutott neki a févarosi tomegkultdréban.
Mindezekbdl az létszik, hogy a népszinhaz kifejezés ebben az értelemben
a szérakoztatd szinhdzat jelentette, amely {6 feladatdnak a népszinmi
miifajdnak megdrzését és a nagyszdmu kozonség elérését tartotta.”

A francia értelemben vett népszinhdzi eszme, amely ellentétben a népszin-
miiveket jdtszé Népszinhdz gyakorlatdval a baloldali, decentralizilt #héizre
populaire gyakorlatdt vette alapul, Virkonyi Zoltin révén jelent meg a magyar
szinhdzi kozegben. Jékfalvi Magdolna kutatdsai nyomdn vélnak lathatévd
mindazon torekvések, melyekkel Virkonyi az 1930-as évek kozepétdl a Louis
Jouvet dltal képviselt népszinhdzat kisérelte meg 4tiiltetni a magyar szinhazi
életbe.® Szdmdra a szinhdz kozérdek, a népszinhdz populdris szinhdz abban
az értelemben, ahol a szinészek és a kdzonség egyiitt alkotjdk a népet.

Virkonyi Jouvet eszméit el8szdr sajdt szinészi jétékdban valésitotta meg,
szerepeit a Maddch Szinhdzban gy jdtszotta, hogy a kozonség a sajdt
életére, politikai helyzetére tudjon reflektdlni. A hdbort utdn adédott

¢ Nagy Ildiké, ,A Népszinhdz”. Gajdé Tamds — Fiile Péter — Székely Gyérgy (szerk.),
Magyar Szinhdztorténer II, Magyar Kényvklub — Orszdgos Szinhdztdrténeti Mdzeum
és Intézet, Budapest, 2001, 138.

7 NAGY, 7. m., 140.

JAxrarvi Magdolna, A valdsdg szenvedélye. A realista szinhdz emlékezete Magyarorszdgon,
Doktori értekezés, MTA, Budapest, 2019, 227.
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lehet8sége arra, hogy az dltala képviselt francia népszinhdzi eszméket
a gyakorlatban is megvalésithassa. 1945-49 kozott a magédntSkébél létrejote
Mlivész Szinhdzat vezette, ahol jouvet-i értelemben politikus, mindenkit
érintd szinhdzat csindlt.” Repertodrjdn leginkdbb kortdrs, gyakran isme-
retlen szerz8k miivei szerepeltek, mert gy vélte, hogy ezekkel a kortdrs
szovegekkel érheti el azt a jelenidejliséget, amivel megmutathatja a szabad
gondolat erejét. Népszinhdzi gyakorlatinak egyik fontos eleme a maszko-
l4s elhagydsa volt, ami lehetdvé tette a nézd kozvetlenebb megszolitdsit,
afelszabadultabb szinészi jatékot. Bevezette az en suite jétszdst, ami szintén
a szinészi munka 4talakitdsit, Gjragondoldsdt kivdnta meg. Az itt toltote
négy év a népszinhdzi eszme gyakorlatba val6 dtiiltetésével telt, amikor
a Mivész Szinhdzban a nép még a jouvet-i értelemben vett vdrosi pol-
gdrsdgot, a citoyent jelenti, amely az dllamszocializmus évei alatt teljesen
dralakul, hogy helyébe a dolgozé nép, a munkdsosztaly, a peuple |éphessen.'
Virkonyi kisérlete négy éven keresztiil miiksdétt, az dltala bevezetett
népszinhdzi modell nem bukott meg, szinhdzdt mégis elveszitette az 4l-
lamositds sordn. 1962-t8] a mai Vigszinhdz igazgatéja lett, ahol jouvet-i
értelemben kozdsséggé kovdcsolja a kozdnséget és az dllamszocializmus
keretein beliil a francia baloldali népszinhdz mintdjéra vezeti a szinhdzi.
A legtobb visszaemlékezés ugy tekint Virkonyira, mint rendkiviili képes-
ségli szinészre, szinhdzigazgatéra. Ugyan a szinhdztdrténetirds Virkonyi
apolitikussdgdt hangstlyozza, de azok a dilemmdk, melyek aktivan fog-
lalkoztattdk — mint példdul az dllam mecénds szerepe, a szinhdz kozszol-
gdlatisdga, a néz8 partnerként kezelése, a szinhdzban megfogalmazédé
szabad gondolat ereje —, elvesztek, hosszii évtizedekre eltlintek a kozosségi
emlékezetbdl, hogy aztdn a XXI. szdzad elején nyerjenek djra teret.

Népszinhdz vagy népszerii szinhdz?

Ervényes lehet-e még a XXI. szdzadi magyar szinhdzban a népszinhdzi
eszme? Mit jelenthet a kifejezés ma a kultdrpolitika nézdpontjabdl, és

% JAxrarvi Magdolna, ,,Virkonyi és a népszinhdz eszméje”. JAkraLvi Magdolna (szerk.),
Virkonyi 100, Tanulmdnyok Virkonyi Zoltdnrdl, Balassi Kiad — Szinhdz- és Filmmavészeti
Egyetem, Budapest, 2013, 59.

10 JAKFALVI, 7. m., 227.
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mit képvisel a szinhdzat igazgatdk, illetve a szinhdzldtogatdk szdmdra?
A népszinhdz kutatdsa sordn elengedhetetlen annak a vizsgdlata, hogy
milyen az adott korra jellemzd szinhdzmodell, aminek ellenében 1étrejon
a népszinhdzi modell igénye, illetve annak megvilaszoldsa, hogy mikor
mit jelent a 7ép elétag a fogalomban.

A XXI. szézad Magyarorszdgdn a nép és a nemzet fogalmai Gjradefi-
nidlédeak és a szocializmus évtizedei alatt elsbbséget élvezd nép helyett
ma a nemzeti jelzd haszndlata lett elsédleges. A vidéki kdszinhdzak is
igyekeznek elnyerni a nemzeti jelzdt,'" amely bdr t6bb kotelezettséggel
jar, presztizst is jelent, tovabbd azt is, hogy ma hazdnkban egy nemzeti
szinhdz a nép szinhdzaként definidlja magd.

Imre Zoltdn A nemzetiszinhdz-elképzelés sijragondoldsai a 21. szdzadban'*
cimd irdsdban két ellentétes véleményt ismertet a téma kapesdn. Egyrészt
Dragan Klai¢ szerb szarmazdst holland szinhdzt6rténész szerint ,,a nemzet
szolgdlatdnak misszidja kevés értelemmel bir a globalizdci6 és az eurdpai
integracié idején...”."> Mdsrészt vele ellentétben Janelle Reinelt kanadai
szinhdztudés annak a fontossigdt hangstlyozza, hogy a nemzetiszinhdz-el-
képzelés Gjragondoldsa akkor lehetséges, ha a szinhdzak dthelyezik a hang-
sulyt a nemzetrdl a nemzet viszonyainak a vizsgélatdra, és azt az eurdpai és
a nemzetkdzi identitdsokkal hozzdk jétékba.'* Mindezen megéllapitdsok
amagyarorszigi készinhdzak viszonylatdban is érvényesek, ahol a népszinhdz
fogalma stabilan tartja a pozici6jit. Elég csak megvizsgalnunk az elmult
évtized vidéki szinhdzigazgat6i palydzatait, melyekben szinte kivétel nél-
kiil megjelenik valamilyen formdban az a gondolat, hogy egy vidéki viros

" Az elmult években a kecskeméti Katona Jézsef Szinhdz kapta meg a nemzeti stdtuszt,
majd emiatt nevet is véltoztatott. 2024-ben a debreceni Csokonai Szinhdz — amely
egyébként mdr rendelkezett nemzeti stdtusszal, csak ez kordbban nem jelent meg a ne-
vében — felvette a Debreceni Csokonai Nemzeti Szinh4z nevet.

2 IMRE Zoltdn, ,A nemzetiszinhdz-elképzelés wjragondoldsai a 21. szdzadban”,
Irodalomtirténet, CV (2024), 233-248.

'3 Dragan Kvaié, ,National Theatres Undermined by the Withering of the Nation State”.
S. E. WiLMER (ed.): National Theatres in a Changing Europe, Palgrave Macmillan,
London, 2008, 220. Idézi: IMRE, ,,A nemzetiszinhdz-elképzelés... 7. m., 235.

14 Janelle ReNeLr, ,, The role of National Theatres in a Age of Globalization”. S. E. WiLMER,
i. m., 234. 1dézi: IMRE, ,A nemzetiszinhdz-elképzelés... 7. m., 235.
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készinhdzdnak" népszinhdzként kell mikddnie. Vannak olyan szinhdzak,
melyek mdr a hivatalos elnevezésiikben is jelzik ezt a gondolatot, mint pél-
ddul a tatabdnyai Jdszai Mari Szinhdz, Néphdz, vagy a Szabadkai Népszinhdz.
Ahhoz, hogy definidlhassuk, mit jelent ma a népszinhdzi eszme, egyrészt
fontos megvizsgélnunk, hogy milyen csoportra vonatkozik a népszinhdz
kifejezésben a nép, mésrészt viszont elemezniink kell a magukat népszin-
hazként definidlé intézmények miikodését. Ennek feltérképezéséhez érde-
mes megvizsgilunk a jelenleg poziciéban 1év§ szinhdzigazgatdk palydzatait.
Kordokumentumok ezek, melyekben — f6ként a vidéki készinhézak esetében
—szinte minden alkalommal felt(inik a népszinhdz kifejezés a vidéki készinhdz
szerepének megfogalmazdsdra. Az eszmény olyan erésen gyokerezik hazank
vidéki kdszinhdzainak hagyomdnydban, hogy az intézményvezetk magétdl
értetéddnek veszik a kifejezés haszndlatdr anélkiil, hogy azt definidlndk.
Ezt er8siti meg a Szinhdiz folybiratban 2021-ben megjelent dsszedllitds is,
amelyben vidéki kdszinhdzak vezetit kérdezték arrdl, hogy mi a szimunk-
ra hiteles és eléremutat6 szinhdzeszmény.'® A legtobben népszinhdzon
olyan szinhdzat értenek, ami a kozonség minden rétegének tud élményt
kindlni, akdr egyetlen el6addson beliil is. A népszinhdz nem csupdn kon-
zervativ évszdzados szinhdzi és drdmai hagyomdnyokat 6rz8 intézmény,
hanem az 4j szinhdzi és drdmai formdk megsziiletésének helye is kellene,
hogy legyen. Ha a szinhdzra tigy tekintiink, mint olyan miivészeti kifejezési
modra, amely képes érdemben reagilni a vildg véltozdsaira, folyamatosan
képes megujulni, akkor elengedhetetlen, hogy ezek a stabil, kozfinansziro-
zéssal miikodé mahelyek felvéllaljdk mindennek a felel8sségét és feladatit.
Blaské Baldzs, az egri Gdrdonyi Géza Szinhdz igazgatdja szerint a szinhdza

klasszikus-konzervativ értékeket tiikrozd, kozvetitbeszkozeiben mo-
dern, nemzeti népszinhdz [...], melynek kivitelezését a miifajok
sokszintiségét kiszdmithaté egymdsutdnisdgban, sorrendszertien fel-
vonultaté misorterv [...] szolgdlja."”

15 Allami és vdrosi kéltségvetésbél finanszirozott szinhdz, mely misorpolitikdjéban figye-
lembe veszi a fenntartdk 4leal feldllitote kovetelményeket.

16 Az én szinhdzam, Szinhdzigazgatdi credék Debrecentdl Veszprémig”, Szinhdz LXIV/5
(2021), 3.

' Blaskd Baldzs igazgatdi pdlydzata, Eger, 2020.
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Béres Attila, a Miskolci Nemzeti Szinhdz igazgatéja szerint

anépszinhdz széles térsadalmi rétegnek jétszik, miifaji sokszintiséget kép-
visel [...] aXXI. szdzad modern népszinhdza olyan miivészeti intézmény,
amely véltozatos és mindségi el6addsokat hoz létre minden miifajban [...]
ésa térség miivészeti életének a kovésza [...] gondolkodik és gondolkod-
tat [...] el6addsainak szinvonala professziondlis, {zléses, nagyszabdsti.'®

Cseke Péter, a kecskeméti Katona Jézsef Szinhdz igazgatéja szerint ,,a nép-
szinhdz, realista polgdri szinhdz [...] kézpénzen fenntartott intézmény
[...] kisérletezni kell, de csak azon mértékben, amennyi a kézonséget
vonzani képes [...]"".

Crespo Rodrigo, a tatabanyai Jdszai Mari Szinhdz igazgatéja igy fogalmaz:

egy vidéki szinhdz csak népszinhdzként miikédhet [...] a népszinhdz
minden nézdi igényt ki kell, hogy elégitsen, repertodrjit a miifaji sok-
szintség kell, hogy jellemezze, ugyanakkor kézérthetdnek is kell lennie. 2

Oze Aron, a dunaujvarosi Barték Kamaraszinhdz igazgatéja tigy gondolja,
hogy

egy vidéki vdros esetében a szinhdz nem lehet mds, mint egy népszin-
hdz. A szinhdzi el8adds csakis a szinpad és a néz8tér kozotti reldcidéban
sziiletik meg [...] igényes és értékes irodalmi, drdmai alapanyag minden
alkotdi tekintetben, mindségi médon, magas szinvonaldan és mindenki
szdmdra érthetden keriiljén szinpadra.!

Barndk Ldszl4, a Szegedi Nemzeti Szinhdz igazgatdja azt irja, hogy

j6 lenne a népszinhdz kifejezés helyett olyan megfogalmazst taldlni, amiben
akiilonbozd genericiok elérésének a szdndéka, az eltérd szinpadi miifajok
irdnti érdekl6dés fenntartdsa, a helyi kozosséget megmozgaté tartalom-
gydrtds, a magas szinvonald miivészeti megkozelités és megvaldsitds egytitt
jér a sokesatornds, innovativ megolddsokat keresé kommunikici6val.*

'8 Béres Attila igazgatdi pdlydzata, Miskolc, 2015.

19 Cseke Péter igazgatdi pdlydzata, Kecskemét, 2013.

2 Crespo Rodrigo igazgardi pdlydzata, Tatabdnya, 2020.
2 Oze Aron igazgatdi pdlydzara, Dunatjvéros, 2016.

22 Az én szinhdzam, i. m., 7.

163



@@ GEMzA MELINDA &y

Gemza Péter, a debreceni Csokonai Szinhdz lekdszont igazgatdja azt vallja,
hogy a
készinhdz ne az innovacié hidnydt, hanem erds térsulatot, széles miifaji
spektrumot, stabil miikdést és nemzeti szinhdzi felel8sséget jelentsen

[...] a kozosségek erdsitése és a fokozott térsadalmi szerepvillalds lesz
a jov6 szinhdzdnak a feladata.??

Rudolf Péter, a budapesti Vigszinhdz jelenlegi igazgatéjanak vonatkozd
elképzelése:

Célom tovabbra is egy j6 értelemben vett népszinhdzi hagyomdny foly-
tatdsa, vagyis a magaskultira, a klasszikus és a kortdrs drdma éreékeinek
kozvetitése széles tomegek szdmdra, mikdzben vissza kell menteni azt
a polgdri {zlést és gondolkoddsmédot is, ami fénykordban jellemz8 volt
a Vigre. Ellentmonddsnak tlinhet, hogy egy szinhdz polgdri és széles

tomegeket is megszolit, populdris és mtivészszinhdzi [...].%

A kiemelt szinhdzigazgatéi gondolatok egyrészt azt titkrézik, hogy ma
egy vidéki szinhdzigazgaté nem gondolkodik mdsban, csakis népszinhdz-
ban, mdsrészt viszont azt is ldthatjuk, hogy a népszinhdzi keretek csak
homadlyosan definidltak. Az idézetekbdl kirajzolédik, hogy a szinhazigaz-
gatok egy-két kivételtdl eltekintve egysikian, reflektdlatlanul hasznaljék
a népszinhdz fogalmdt. Egyik palydzat sem gondolja Gjra az intézmény és
a kozonség kozott fenndllé kapcesolat dtalakitdsdnak, kétirdnydva tételé-
nek a lehetdségét, nem teszi fel azt a kérdést, hogyan viszonyul a szinhdz
a varoslakékhoz, ahogy azt sem, hogy a vérosban lakék hogyan hat(hat)
nak a szinhdzra. Udit§ kivételként Barndk Ldszl6 jelenti ki azt, hogy
taldn mds fogalmat kellene mdr haszndlni a népszinhdz helyett, illetve
6 és Gemza Péter fogalmazza meg a szinhdz kozosségformdlé szerepét.
Az idézett igazgaté6i pélydzatokban a népszinhdz leggyakrabban moiifaji
sokszin(iséget jelent, és a kiilonbozd generdcidk és tdrsadalmi rétegek
kiszolgdldsinak a szdndékdt. Az igazgatdk igyekeznek elhatdrolédni attdl,
hogy a népszinhdzat a szintén definidlatlan szérakoztat6 szinhdzzal mossdk
ossze, és dllijdk, hogy lehet igényesen és mindenki szdmdra érthetden

2 Az én szinhdzam, i.m., 3.

% Rudolf Péter igazgatdi pdlydzata, Buadpest, 2021.
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szérakoztatni a kozonséget a megfeleld repertodr kialakitdsdval. Rudolf
Péter felhivja a figyelmet arra az ellentmonddsra, miszerint a népszinhdz
egyszerre populdris és miivészszinhdz is.

Az elmult évek szinhdzigazgatdi palydzatai koziil a népszinhdzi vizié
megtjuldsit tekintve kiemelkedik Gdspar Maténak az Orkény Szinhdz?
igazgatdi posztjdra irott palydzata. Géspar egy egész fejezetet szentel annak,
hogy felvizolja a vérosi szinhdz mint intézmény koncepcidjit, melynek
»alapismérvei a gondolat és az alkotds szabadsdga, az egytittmiikodések
kultardjdnak erésitése, és a részvételiség bdtoritdsa.”*® A Nyitort Szinhdz”
koncepcidjit szeretné igazgatdsa alatt megvaldsitani, melynek idedja
a ...Nyitort Miizeum...* kézikonyv gondolatisdgabdl indul ki. Eszerint
a részvételen és az egyiittmiikodésen alapulé gyakorlatok tovibb széle-
sithetik az intézmény hatékorében résztvevd szereplék korée, kitdgitjdk
a néz8pontokat és a kolcsdnosség, a partneri viszony felé nyitjdk a szin-
hazat. Hasonlé gondolatot fogalmaz meg Imre Zoltdn is, amikor arrdl ir
a nemzeti szinhdz Gjragondoldsa kapcsdn, hogy

kozpont nélkiili hdlézattd vagy nyitott intézménnyé vilik, amely kii-
16nboz8 csoportoknak és kdzdsségeknek kindlja a szinpadd, és amely

képes egy nemzet szétszére, plurdlis, sokszinti és sokoldald, gyakran
megosztott dsszetevdit reprezentdlni.?

Amennyiben ebbdl a meghatdrozdsbél indulunk ki, ldtnunk kell, hogy
a nép az idézett palydzatokban semmiképp sem jeloli a tirsadalom minden
rétegét, illetve nem tudjuk meg beléliik, hogy a pélyazatok szerz6i pon-
tosan milyen csoportot értenek a 7ép fogalma alatt. Pedig érdemes lenne
dtgondolni ezt, mondjuk, oly médon, mint ahogy Frank Peeters a belga
Nemzeti Szinhdzzal kapcsolatban irja, hogy

ameddig igaz az, hogy az emberek jelentik a nemzetet, addig egy szin-
hdz csak akkor hivhatja magit igazdn nemzetinek, ha az ajtaja teljes

B Gispdr Madré igazgatdi pdlydzata, Budapest, 2023.
% Gdspdr ,i.m.”, 16.
7 Gdspdr i.m., 16.
8 FrazoN Zséfia (szetk.), ... Nyitort Miizeum. .., Néprajzi Mtzeum, Budapest, 2018.

2 IMRE Zoltdn, ,A nemzetiszinhiz... 7. m., 234.
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mértékben nyitott minden belga szdmdra, legyen 4j vagy régi, beszéljen
[...] bdrmilyen mds nyelven...?

Az idézettek koziil egyetlen pélydzat sem fogalmazta meg azt, hogy kihez
szeretnék eljuttatni az el6addsaikat, kiben azonositjdk a kozonségiiket,
pedig a fenti gondolatok érvényesek lehetnek a vidéki kdszinhdzakban is.
Ezek az intézmények a mivészszinhdzak ellenében hatdrozzdk meg tevé-
kenységiiket, amennyiben ndluk kiemelten fontos helyet foglal el a mufaji
sokszintség és a széles repertodr. A vidéki készinhdzak, ugyantgy, ahogyan
alegtobb févarosi szinhdz is, kozpénzen fenntartott, kozszolgalati intézmé-
nyek, melyek miikodési kereteit a fenntartéval kotote kozszolgaltatasi szer-
28dés és az el6ad6-miivészeti torvény szabdlyozza, az idézettek koziil mégis
egyediil Cseke Péter utalt erre az evidencidra, amely a mikodés alapvetd
kereteit biztositja. Azt, hogy a szinhdzhoz val6 hozzéférést biztositani kell
mindenki szimdra, kozszolgdlati intézményként elsédleges feladatai kozé
tartozik egy vidéki készinhdznak. A fenti példék alapjan kijelenthetjiik,
hogy a mai magyar szinhdzi gyakorlatban hasznalt népszinhdzi gondolat
csak néhdny ponton és nagyon esetlegesen kapcsolédik ahhoz az egykor
Virkonyi Zoltdn éltal bevezetett fogalomhoz, vagy a Jean Vilar dltal gyakor-
latba tiltetett francia népszinhdzi eszményhez’!, melynek kozéppontjdban
az dllam mecénds szerepe, a szinhdz kozszolgilatisiga, a nézd partnerként
kezelése, a szinhdzban megfogalmazddé szabad gondolat ereje 4ll.

Egy vidéki kdszinhdz feladatai, jovéképe, tdrsadalmi
felel3sségvallalasa

A magyarorszdgi szinhdzi struktirdban a vidéki készinhdzak szerepe és
jelent8sége meghatdrozé. Ezek az intézmények tobbségiikben 2019 6ta
50-50%-o0s megoszlisban dllami és onkormanyzati finanszirozdssal mikod-
nek, 6ndllé tirsulatot és a mikodéshez sziitkséges hdttérstrukeirde (mivé-
szeti tigykezelés, mihelyek, tarak) tartanak fenn, és dtlagosan évi tiz-tizenot
Uj bemutatét valdsitanak meg. Megyeszékhelyeken helyezkednek el, és

% Frank PEETERS, ,,Creating and Dismantling the National Theatre in Divided Belgium”.
S. E. WILMER, 7. m., 117. Idézi: IMRE, ,,A nemzetiszinhdz-elképzelés... 7. m., 248.

3! Jean VILAR, Le théitre, service public, Gallimard, Paris 1975, 173.
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az adott megye, szlikebb régid, vagy akdr a hatdron tuli régié magyarajka
lakossdgdnak kindlnak programokat. Mindez alapjaiban hatdrozza meg
a repertodr kialakitdsdt, hiszen tdrsadalmilag sokszind, életkorban pedig
széles kozonségréteget kell kiszolgdlniuk. A nemzeti stitusszal rendelkezd
vidéki kdszinhdzak esetében a cimmel jér6 kotelezettségek (opera, kortdrs
magyar, illetve klasszikus magyar drdima évenkénti jdtszdsa) tovébbi hatd-
rokat szabnak a szinhdz misorpolitikdjéban, melyekhez még hozzdadédik
afenntarté dltal elvért bevételek és a nézdszdm biztositdsa, ami sok esetben
szintén a repertodr miifaji sztikitéséhez vezet. Roviden: egyszer(ibb egy
népszer(i operett- vagy musicaleladdssal biztositani az elvirt bevételt,
mint egy kortdrs magyar drdma sttididszinhdzi sbemutatéja révén.

A vidéki magyar kdszinhdzi struktdra elengedhetetlen része a bérlet-
rendszer, melyben tobb tényezd (életkor, tdrsadalmi stdtusz, érdeklédési
kor) mentén igyekeznek az intézmények a megfeleld bérletkonstrukciét
ajdnlani néz8iknek, igy az évad eldaddsainak nagy része mér a nydrvégi
bérletdrusits sordn megtelik. A bérletrendszer azonban 6nmagéban mar
nem elég ahhoz, hogy a szinhdzak megfeleld szimu nézdvel birjanak. A bér-
letes kozonségréteg eloregedése, a fiatal felndtt kozonség megszdlitdsinak
a nehézsége a vidéki szinhdzak egyik legégetbb problémdja. A média- és
kultarafogyasztdsi szokdsok®? gyokeres dtalakuldsa az elmalt évtizedekben
magdval hozta azt a problémadt, hogy a nézékre kevésbé jellemzd, hogy egy
évadra elére megvegyék a szinhdzbérletiiket olyan el6addsokra, melyek még
el sem késziiltek. Ezt a tendencidt még inkdbb felerdsitették a Covid alatti
lezdrdsok. Ugyan a nézdik egy része az évad elején tobb el8addsra sz616
bérletet vésdrol, viszont a bérletesek legnagyobb részét, orszdgos dtlagban
is legalabb 40-60%-dt az 5-14 éves korosztaly teszi ki, ehhez adédnak még
hozzd a kozépiskolds korosztdlyt célzé bérletkonstrukeidk.

Kimondhatd, hogy a vidéki készinhdzak bérletrendszerének tilélését jelen-
leg a gyermek- és ifjasdgi bérletek biztositjdk. Ezek a ldtogatottsdgi szimok
hatalmas lehet8séget nytdjtanak a szinhdzak szamdra, hogy olyan eléaddsokat
kindljanak a fiatalok szimdra, melyek érvényesen tudjik ket megszélitani,
olyan problémdkat tematizdljanak, amik érdeklik Sket, olyan széles miifaji
valasztékot kindljanak, amivel izgalmas, é16 hellyé teszik a szinhdzat.

32 Magyar fiatalok, 2020, kutats.
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Mindezeket figyelembe véve nem egyszer(i megvélaszolni a kérdést,
hogy val6jédban kinek is szl a népszinhdz. Adott az dllam és véros dltal
finanszirozott kozszolgalati strukedra, melynek kdtelessége, hogy teljesitse
araréte dllami és vdrosi feladatokat, mikozben a szoros keretek nem segitik
azokat a térekvéseket, hogy valds idében tudjon rezondlni arra a kdzegre,
amelyben 1étezik, hogy Gj kozonségréteget szolitson meg, kapcsolatot
teremtsen a jové nézdivel, azaz, hogy valéban a nép szinhdzavd véljon.

A francia népszinhdzi eszme jelen ideji tovibbélésének egyik példdja
a parizsi Théatre de la Colline, ahol az intézményvezetd Wajdi Mouawad,
figyelembe véve az intézményt koriilvevd tdrsadalmi-vérosi kontextust,
megfogalmazott egy manifeszcumot. A szinhdz honlapjin kdzzétett irat
kijel8l egy irdnyt, valamint az intézmény és a trsulat feladatait.® Ennek
keretében mithelymunkdk sordn vonjék be a keriileti lakosokat a szinhdz
életébe, kozods el6addsokat hoznak létre a civilekkel, és kiterjedt rovid- és
hosszitdvi mivészeti alkotdomunkdt végeznek fiatalokkal. Emmanuel
Demarcy-Mota, a szintén pdrizsi Théatre de la Ville igazgatdja a szinhdz
honlapjdn is kdzzétett programjdban a kovetkezdket irja:

A szinhdznak az 4talakulds helyének kell lennie, amely befogadja
az identitdsokat és a kiilonbségeket. Felvillalja korunk tédrsadalmi és
szocidlis kérdéseit, mint a kornyezetvédelem, az interszekcionalitds,
a nemek kozotti egyenldség. Ehhez egyre élénkebb parbeszédet kell
folytatnia mas tudomanydgakkal és mds kontinensekkel. Hogy megerd-
sitsiik kdzpénzbdl finanszirozott szinhdzi kiildetésiink légjogosultsdgic,
issdgot és a tobbi emb bforrdsnak és kihivdsnak tekintjiik.>
a mdssdgot és a tobbi embert eréforrdsnak és kihivdsnak tekintjiik.

Az emlitett franciaorszdgi példak a févdrosi mivészszinhdzakban valésul-
nak meg. Ugyanitt lehet emliteni tobbek kozott a Théatre d’Orléans-t,
melynek egyik szlogenje a ,,Résztvenni, hozzdtenni, megosztani”. A szinhdz
minden évadban szimtalan miivészeti részvételi projektet kinal a vérosla-
kéknak, a biintetésvégrehajtdsi intézmények lakéinak, vagy a fogyatékkal
él8knek.>

3 A Théiatre de la Colline honlapja.
3% A Théditre de la Ville honlapja. [Sajét forditds]
3 A Théatre d'Orléans honlapja.
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Németorszdgban 2009-ben a Drezdai Allami Szinhézban alakult meg
a Biirgerbiihne®, amely a szinhdz szerves részeként funkcionald, a vdros
minden korosztalydt és tdrsadalmi rétegét megszolitd kozosségi szinhd-
zi projekteket val6sit meg és célja a szinhdz férumszerepének erdsitése.
A modell lehetéséget teremt a szinhdz és a vdros aktiv kapcsolatdra, teret
ad a vdrosban lakék problémdinak tematizaldsdra. A Biirgerbiihne a ha-
gyomdnyos szinhdzi repertodrral parhuzamosan miikédik, olyan kozosségi
projekteket létrehozva, amelybe az ott lakék minden korosztdlya bevo-
nédhat. Evadonként t3bb szinhdzi bemutatée is létrehoznak, melyhez a
szinhdz biztositja az infrastruktdrdt, az anyagi forrdsokat és egy szakem-
berekbdl (ird, rendezd, szinhdzpedagégus) 4ll6 csapatot. Az el@addsokat
repertodrszertien jatsszak, emellett tobb klubot, alkotémhelyt is fenn-
tartanak. A tevékenységek kozéppontjdban a kozosség épitése a szinhdz
kozosségi térré alakitdsa, a kapcsolatok tdrsadalmi-pedagdgiai aspektusa
all. fgy a szinhdz a ,koriilotte 1étezd tdrsadalom szdmdra transzparenssé
valik.”” Mindezek a példdk is azt mutatjédk, hogy a XXI. szézadban be-
kovetkezett tdrsadalmi valtozdsok olyan Gj miikodési modelleket hoztak
létre, melyek azt bizonyitjik, hogy sziikséges a vdrosi szinhdzi modell
népszinhdzi néz8pontbdl valé Gjradefiniildsa.

Marion Denizot®® szinhdztudds szerint a népszinhdzi eszme léte 4ltald-
nosan elfogadott mindannak ellenére, hogy az elmult évtizedek kutatdsai
alapjdn tisztdn ldtszik, hogy nem stabil és megmerevedett fogalomrél
van sz, hanem inkdbb kiilonféle, tobbé-kevésbé osszefiiggd kisérletek
oOsszességérol. Arra a kérdésre, hogy a mai szinhdzigazgatok szdmdra hasz-
nilhatéak-e az el6dok tapasztalatai, véleménye szerint nincs egyértelmd
valasz, hiszen a mult irdnti nosztalgia konzervativizmushoz és unalomhoz
vezet. Ogy itéli meg, hogy a népszinhdz Pierre Nora terminoldgidja szerint

3¢ Neuporp Julia, ,,Civilek a vdros szinpaddn”, Szinhdz, SLIV/1, (2021) 16.
37 IMRE, ,A nemzetiszinhdz... i. m., 247.

3% Marion DENIZOT, “Le théatre populaire au XXe et au XXIe siécles: un »lieu de mémoi-
re« pour le théatre public”, Cahiers de I’Association internationale des études frangaises
(CAIEF), Le théatre populaire en France des origines au XXI° siecle. Association inter-
nationale des études francaises, Paris, 2018, 279-293, 293.
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liew de mémoire”®, emlékezethely, vagyis egy olyan alapeleme a kozszol-
gdlati szinhdznak, mely sziinteleniil aktualizalodik és megkérddjelezédik
azéltal, ahogyan Gjraértelmezziik a multat és szembenéziink a jelen kihi-
vasaival. Nora szerint

[a]z emlékezet maga az élet, melyet él§ csoportok hordoznak, s ekképpen
folyamatos fejlédésben 4ll.. . hajlamos hosszi rejtdzkddésre és hirtelen
Uj életre kelésre. [...] az emlékezet az dltala dsszeforrd kdzosségekbdl

fakad...%

A népszinhdz eszménye az intézményeken, az intézményvezetdk hitvalldsdn
és koncepcidjan keresztiil konstrudlédik, amennyiben tehdt egy varosi
kdészinhdz valéban fel szeretné vallalni ezt, akkor nem tehet mast, mint
hogy civillé valik, elfogadja és felébreszti a civil 6ntudatot, dtgondolja az
elmalt évtizedek alatt régziilt misorpolitikdjit, szervezési-kommunikécids
csatorndit, megismeri varosa lakoit, helyet teremt a szimukra, hogy a szin-
hazban 1étrejove kozosségek dltal tovabb éljen a népszinhdz emlékezete.

Kit és milyen formdban fog megszdlitani a jo6v6 népszinhdza? Amennyiben
a kultdra kortdrs értelmezési mez8jébe tartozd kozosség létrehozdsa feldl
kozelitjik meg a szinhdzi el6addst, mar nem csak, mint mavészeti objek-
tumot elemezziik, hanem a néz8tér és a szinpad kozt kialakul6 érzékeny
viszonyt is vizsgiljuk. Amikor ez a taldlkozds létrejon, 1étrehozza a szinhdzi
teret, mely egy egyedi kulturdlis gyakorlat terévé valik. A kultdra kozveti-
tése feladattd vélt, hiszen a XXI. szdzadi digitalizdlt viligban, ahol a szinhdz
miér rég elveszitette a kulturdlis elsébbségét, mir nem az a legnagyobb
kihivés a szinhdzak szdmdra, hogy milyen musorpolitikdt folytassanak,
hanem az, hogy hogyan szélitsik és tartsak meg a nézdiket.

A repertodralapt, bérletrendszerre épiilé vidéki készinhdzi struktdra
fenntartdsa rendkiviil koltséges és nem rentdbilis. A bérletrendszer kotott-
ségei miatt évadrdl évadra j repertodrt kell biztositani minden miifajban
és minden életkora kozonségnek. Kevés az olyan el6adds, amely korhatdr
nélkiil jatszhaté és nagy tomegeket sz6lit meg. Azok a struktirdk, amelyek

% Pierre NoRra, ,Emlékezet és torténelem kozott. A helyek problematikdja,” Aezas, 1999/3,
142-157.

4 NoRra, i. m., 143.
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meghatdrozzak a vidéki szinjdtszdst, ma mdr nem megfeleldek, a szin-
hdzmiivészet Gj irdnyai szétfeszitik a meglévd és bejdratott kereteket, és
nem alkalmasak arra, hogy val6s kapcsoléddst biztositsanak a mivek és
a kozonség kozott. Jean Caune kultiratudés szerint

nem az alapelvek vagy viszonyitdsi pontok elvesztésérdl van szé, mint
inkdbb azok haszndlatdrdl. A politikdrél valé gondolkodds, és a mi-
vészet természetének a koncepcidja valtozott meg. Sem a politika,
sem pedig a mivészet nem gondolhatja azt, hogy csak a feljogositott,
kivélasztott szereplSk 4ltal lehet reprezentdlva.!

Ha a Franciaorszdgban kialakult és a Virkonyi Zoltdn 4ltal Magyarorszdgon
meghonositani prébalt népszinhdz gondolatdt keressitk a mai magyar
szinhdzban, nehezen fedezziik fel a nyomait. A jelenlegi, 4dllamilag finan-
szirozott készinhdzi repertodrszinhdzi forma megkévesedett gyakorlatai
csak kevés teret hagynak és adnak az eltéré gondolatoknak és formdknak.
Romain Rolland gondolatdt alapul véve, miszerint a népszinhdz a népben
egy Uj miivészeti irdnyt l4t,* meg kell taldlnunk azokat a formakat, amelye-
ken keresztiil ez lehetséges. Franciaorszdgban par éve tinnepelték a Théatre
National Populaire® létrejottének szdzadik évforduléjdt, és ahogyan azt
kordbban néhdny példdval megvildgitottam, a gondolat tovabbélése, ak-
tualizdldsa szimos szinhdzigazgatét inspirl ma is.

A jelen magyarorszdgi kontextusiban egy vidéki készinhdz abban az eset-
ben lehet népszinhdz, ha elsésorban meg tudja valésitani azt a kihivést,
hogy megteremtse a szinhdzhoz valé hozzaférés lehetéségét mindenkihez,
vagyis eljusson azokhoz, akiket a nép tagjaiként azonosit, masrészt pedig
akkor, ha szdmba veszi és keresi azokat a formakat, melyek megteremt-
hetik a ,nép” szdmdra annak a lehetdségét, hogy az 4j mivészeti irdnyt
megvaldsitsak, vagyis kinyitja a szinhdz épiiletét a nézk, a civilek el6tt,
és valddi taldlkozdsi hellyé, forummad teszi azt. Harmadrészt pedig lehe-
t6ségeket teremt, hogy a szinhdz mivészetkozvetitd tevékenységén ke-
resztiil a civilek egytitt gondolkozhassanak az Sket foglalkoztaté relevéns

41 Jean CAUNE, La démocratisation culturelle, Presses universitaires de Grenoble, Grenoble,
2006, 6.

# Romain RoLLAND, Le théitre du peuple, Albin Michel Editeur, Paris, 1903.
 Théitre National Populaire honlapja.
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emberi-erkolcsi-tdrsadalmi problémdkrél, vagy azokrél, melyek megje-
lennek a szinhdz el8addsaiban, illetve a szinhdzi nevelési programokon.
A szinhdzi nevelési (vagy részvételi) el6addsok, kozosségi szinhdzi projektek
lehetdséget adnak arra, hogy egy vérosi épiiletben miikodd készinhdz
eljusson azokhoz az alacsonyabb szociokulturalis stitusszal rendelkezé em-
berekhez is, akik nem jarnak a vérosi szinhdzba. Ezek az el¢addsok formai
sajdtossdgaik miatt konnyen utaztathatdk és kis koltségvetéssel jatszhatdk.
Amellett, hogy eljutnak mindenkihez, megteremtik azokat a helyzeteket,
amelyekben a résztvevék elmondhatjik a véleményiiket, megoszthatjék
a gondolataikat egymadssal és az alkotékkal. Ha megforditjuk a nézépontot,
és amellett, hogy hogyan hat a szinhdz a vdros lakdira, azt is vizsgéljuk,
hogy hogyan hat a nép a szinhdzra, mennyire keriilnek be egy készinhdzba
az dltala célkozonségnek vélt nép gondolatai, hinyszor és milyen formaban
jelennek meg a civilek, a civil gondolatok a szinpadon, azt tapasztaljuk,
hogy ezeknek a lehetdsége rendkiviil korldtozott. Ennek egyik ttja az
alkalmazott szinhdzi formék, a szinhdzi nevelés és a miivészetkdzvetités
alkalmazdsa lehet, amely meg tudja valésitani a XXI. szdzadi népszinhazi
eszményt, demokratizdlja a szinhdzi kultardt, és

a mivészet keretei kozott hagyja el a miivészetet annak érdekében,
hogy nyitottd viljon a Mdsik igényeivel szemben [...] ez a szinhdz
megnyitja a szinhdzat azon ,kiviiliség” szdmdra, amely mdr nem, vagy
— taldn — még nem szinh4z.*

A vidéken miikddé készinhdzakban még csak elvétve fedezhetdk fel a fran-
cia théitre populaire-ben vagy a német Biirgerbiihnében meghonosodott
gyakorlatok, melyek ezt a célt szolgdljék. Tobb helyen megtaldlhaték mar
az angol Theatre in Education médszertandt haszndl6 szinhdzi nevelési
programok, de ezeket dltaldban kizdrdlag fiataloknak készitik, és mivel
nehezen Osszeegyeztethet8k a repertodrjdtszéssal, kevés alkalommal va-
l6sulnak meg. A virosok felnétt lakéit megszolitd részvételi projekeek
pedig vidéken jelenleg csak a Debreceni Csokonai Nemzeti Szinhdzban
és a Szegedi Nemzeti Szinhdzban elérhetSk.

# Nikolaus MULLER-SCHOLL, ,,Szinhdz magin kiviil”. CzirAk Addm (szerk.), Kortdrs
tdancelméletek, Kijérat Kiad6, Budapest, 2013, 221-239, 237.
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Mindezek alapjan kijelenthetd, hogy a mai magyar vidéki kdszinhdzi
kontextusban a népszinhdzi gondolat megvaldsitdsdra csak elvétve torténnek
kisérletek. Ahhoz, hogy a szinhdz hosszii tdvon meg@rizhesse a pozicidjit,
foldrajzilag és tirsadalmilag a legszélesebb kozonségréteget kellene tudni
megszolitani, és ezzel nagyrészt minden intézmény, finanszirozé, politikus
és szinhdzszeretd egyetért. De vajon miért nem miikodik mindez mégsem?

Jean Bellorini szerint olyan korban éliink, ahol a populdris jelzd sokféle
és kiilonbozd értelmet nyerhet. A tobb mint széz éve jelenlévd népszinhdzi
gondolatisdg gyakorlati megvaldsitésa egy véget nem érd, sziszifuszi harc,
ahol vannak kisebb gy8zelmek, eredmények, amelyek mindegyike értékes
és fontos, még akkor is, ha a hdbortd még folyik. A kultira demokratizéldsa
olyan érték, amely arra hivatott, hogy emberibbé tegye a tirsadalmun-
kat, de a folyamat értelmezése sem egyértelm(i sem a déntéshozék, sem
aszinhdzigazgat6k korében. A demokratizalds nem johet [étre részvételiség
és transzmisszié nélkiil, anélkiil, hogy ledéntenénk az elitkultira dltal
a szinhdzmiivészet koré emelt falakat.®

Ugy vélem, hogy a XXI. szdzadban ezek a szinhézak csak akkor tudnak
megkiizdeni a kor kihivdsaival és életben maradni, ha reflekedlni tudnak
onmagukra és az ket koriilvevd vildgra, ha megismerik azt a kozeget,
amelyben léteznek, illetve kapcsolatba tudnak 1épni a vdrosban élékkel.
Ezért gondolom gy, hogy a részvételiség, az alkalmazott szinhdzi formdk,
a mivészetkdzvetités Gj Gtjai és formdi lehetnek azok a keretek, ahol
megvalsulhat a XXI. szdzadi népszinhdz, és érvényessé vélhat a szinhdz
tirsadalmi felel8sségvallaldsa.
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Dramaturgia a kortdrs eurépai mozgasszinhdzban

Anne Teresa De Keersmaeker koreogrifidinak szervezdelveirdl

Az vjdramaturgidrél

A XX. szézadban olyan el6addskonstrukcidk jelentek meg, amelyek nem
feleltek meg a klasszikus szinhdz fogalménak, vagy az euklidészi dramatur-
gia szabdlyrendszerének. Az Gjdramaturgia fogalma jegyben jir Lehmann
posztdramatikus szinhdzdnak terminusdval', amennyiben mind a két foga-
lom azt a jelenségét értelmezi, amely a XX. szdzad mdsodik felében kiala-
kult szinhdzi paradigmavaltist jellemzi: olyan mintdzatok figyelhetéek meg
ebben az id8ben az eurdpai szinhdztorténetben, amelyek elvetik a drdma
egyeduralmadt és a szinhdzi alkotéfolyamat kimunkalt hierarchidjdt. Amikor
a szinhdztorténet ezen mintdzatait prébéljuk elemezni, Craig, Artaud és
Grotowski munkdssdgt hozhatjuk jitékba, akik szakitottak egy korszak
meghatdrozé szinhdzi felfogdsaval, és 4j szinhdzesztétikai szemléletet hoztak
létre, amely nézetek mér egészen a XX. szdzad kozepétdl kezdve reformald
hatdssal voltak az eurépai szinhdzra nézve. A hagyomdanyos arisztotelészi
format, amely két ellentétes eré harcdra épiil, s pontosan meghatérozott
konfliktussal rendelkezik, egyre inkdbb mell6zték a szinhdzi alkotdk, és olyan
dramaturgiai gondolkoddssal hoztak Iétre el6addsokat, amely mindenekel6tt
megtorte az alkotds strukeurdlis hierarchidjat. E hierarchia lebontdsdnak egyik
eredménye a szinhdzi szoveg egyeduralmanak és egyaltaldn létrehozdsdnak
a megmasitdsa. A polgdri szinhdzi szemléletméd a drdmairé drdmdjanak
adaptdldsaként tekintett a szinhdzmivészetre, amennyiben egy irott, lejegy-
zett irodalmi alkotds szinpadi adaptdci6jérél van sz, s ez lehetSséget enged
a sz6veghtiség szamonkérésére. Az Gjdramaturgia korszakdtdl kezdve olyan

! Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, Balassi Kiadd, Budapest, 2009, 20-21.
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el8addsok jottek létre, amelyek tekintetében a szoveg csak egy szempont volt
a sok koziil, s gyakran a prébafolyamatok alatt formélédott.?

Marianne Van Kerkhoven, az Gjdramaturgia fogalmdnak megalkotéja
Looking without pencil in the hand cim( irisiban gy fogalmaz, hogy a miivészi
gyakorlatban nincs olyan feladatkér, amit teljes egészében elére meg lehetne
hatdrozni.? Ez a gondolat azonban azt a felvetést vonja maga utdn, hogy a szin-
hézi poziciék kozotti hierarchia, azaz a mindenhat6 drdmairé/rendezd szerepe is
megkérddjelezddik, bizonyos szerepkorok pedig dsszemosédhatnak. A kortdrs
téncszinhdzi el8addsok j6 lehetdséget nytjthatnak arra, hogy a szinhdzi szerep-
korok képlékenységérdl gondolkodjunk. A rendezd, dramaturg és koreografus
szerepének sokszintsége kiilondsen hangsilyos ennél a mfajndl, hiszen haarra
gondolunk, hogy egy mozgisszinhdzi el6adis esetében a koreogrfus magit a
formai vézat és a szinpadi torténéseket szerkeszti meg, rendszerint a rendezd
és a dramaturg szerepkoreire is asszocidlunk. A Rosas szinlapjain az dltaldban
Anne Teresa De Keersmacker neve mellett feltting Choreography kifejezésen
kiviil eléfordulnak olyan szerepkéroket megjeldld formuldk, mint a Created
with, Dramaturgy, Concept, Director, Mise en scene. Mivel Marianne Van
Kerkhoven tobbszor dolgozott a tdrsulattal, feltételezhetd, hogy amikor arra
utal, mennyire képlékenyek az alkotdsbeli szerepkorok, De Keersmaekerrel
valé munkdja tapasztalataibél is inspirdlédharott. Erdekes kérdés lehet, hogy
a funkcidk merevségének fellazitisa milyen hatdssal van a szerz8iség kérdésére.
Ha a Rosas példdjan gondolkodunk, egyértelm, hogy a szerz8iség nem egy
statikus szerepkdrhoz kotote, tehdt nem feltétlentil a rendezd vagy a koncepcié
megalkotdja, de még csak nem is a koreografus az, aki az el6addst fémjelzi.
A szerz8iség ebben az esetben a tdrsulat- és iskolaalapité De Keersmaeker
nevéhez kétddik, aki hasonld, 4m nem mindig ugyanazon szerepekben van
jelen a prébafolyamatok alatt. Ugyanakkor ez a fajta szerzdiség megbontja
a szinhdzi hierarchia hagyomdnyos rendszerét és kozos alkotdsra hiv.

Az Gjdramaturgidban fellazul az alkoté egyfunkciés, jol behatdrolt sze-
repkére és megjelenik a szinhdzcsindld (theatre maker) képe: az autoném

2 TrencsENyl Katalin, ,Kortdrs dramaturgidk a big data korszakdban, avagy a nem-
euklidészi dramaturgia”, Jdréktér, 2020/ nydr.

* Marianne VaN KERKHOVEN, , Looking without Pencil in Hand”, Theaterschrift, 56
(1994), On Dramaturgy, 142.
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miivészé, aki munkdssigdban sokféle szerepben helyt tud 4llni, legyen sz6
performer szereprdl, rendezésrdl vagy dramaturgidrdl. E litdsméd merd-
ben eltér a kelet-eurdpai szinhdzi hagyomdnyoktdl, s taldn nem véletlen,
hogy olyan formakhoz két8dik, amelyek elsésorban és tipikusan nem
a drdmaszdveg adaptaldsdra fékuszdlnak.

Van Kerkhoven nem ldt kiilonbséget tincdramaturgia és prézai szinhdzi
dramaturgia kozott, mindossze az alapanyag természetét tekintve tesz
kiilonbséget a két munkafolyamat kozott:

A prozai szinhdz tekintetében a szoveggel valé munka azonnal elakad
a jelentésnél vagy a lehetséges jelentéseknél. A tanc, a fizikai, sokkal
elvontabb médium, amellyel mds dolgokat is kifejezhetsz. (...) Heiner
Miiller nyelvezete alkalmas olyan megkozelitésekre, amelyekben nem
a jelentés kozvetitése az egyetlen cél. Szerintem minden nagy szerzénél
a szoveg a jelentés mellett zeneiséget és struktirdt is generdl. Az ilyen
szerz6k muvei ezért gyakran t6bbrétegli jelentéssel rendelkeznek.
(...) Ha egy el8adds dramaturgidjardl beszéliink, az szdmomra olyas-
mi, mint az ihletett, 1élegz8 szerkezet.®

Marianne Van Kerkhoven a nyolcvanas években kialakult szinhdzi trendek,
aszinész szinhdzcsindlévd val dralakuldsdnak gyokerét a térsulati rendszerek
dtformalddésaban ldcta. Van Kerkhoven szerint a kdszinhdzi strukedra a szi-
gortibb szinhdzi hierarchidk otthona, ugyanakkor a fiiggetlen szinhdzcsinalds
demokrécidjdt is meg lehet kérd6jelezni, hiszen egy tehetség (pl. rendezd)
kibontakoztatdsa az el6adds javdra valhat. A posztdramatikus szinhdzi tren-
deknek nem feltétleniil kell lebontaniuk a szinhdzi szerepkoroket sem.

A mivészi alkotds és az abszoliit demokrdcia nem jdr egyiitt. A 80-as
évek nemzedékével kozosen felépitett munkamdédszerben van valaki,
aki a f8 felel8sséget viseli az el6addsére, aki azt mondja: ilyen és olyan
eldaddst akarok csindlni, ennek én vagyok a szerzéje. Ugyanakkor
egyértelm(, hogy a tobbi alkotétdrs hozzdjruldsa is igen jelentés.

A szinész ilyesmdd vélik végrehajtébél partnerré. Van Kerkhoven ezt a fo-
lyamatot dsszekoti a tdncos valtozd szerepével is. Amig ugyanis a klasszikus
balettben a tdncos dltaldban csak eléadd, addig a kortdrs tdincban gyakran

# Liesbeth Groot Ni1BBELINK, Over dramaturgie — een gesprek met Marianne van Kerkhoven,
2005, www.dramaturgydatabase.hum.uu.nl
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magukat koreografiljak a mavészek. Van Kerkhoven szerint a szinhdzban
lezajlé strukturdlis folyamatok nem vilaszthatbak el az egyén szabadsdgdrol
sz616 politikai és tarsadalmi elképzelésektdl, vitdktol.”

A kis és a nagy dramaturgidrél cimi esszéjében® két fontos fogalmat vezet
be a kortrs dramaturgiai diskurzusba: a mikro- és a makrodramaturgia
fogalmdt. A mikrodramaturgia leginkdbb az adott eldadds szovegének
gyakorlati munkdira értendd, a makrodramaturgia a tdrsadalmi relevan-
cidval foglalkozik. De Keersmacker eléaddsaiban véleményem szerint
mind a mikro-, mind a makrodramaturgia jél megfigyelhetd, hiszen nem
csupdn az el6addsok belsd szerkesztettsége, de azok onreflexivitdsa, illetve
a tarsadalommal kialakitott kapcsolathdlézata is nagy jelentSséggel bir.

A tinc demokratizildsdnak és teatralizdldsinak lehetdségei
— Exit above/After the Tempest

A nem konvencionilis szerepkorok, a tinc és a koreografus viszonydnak
megvaltozdsa alapvetéen hatdrozza meg a kortdrs tincszinhdzat. A ko-
reografia és a tinc kapcsolata, a tdincmiivészet ontoldgidja és a tdncszinhdz
definicids vilsiga szakmai értekezések kozpontjdva valt. André Lepecki
A tdnc kifulladdsa cim( konyvében taglalja azt a polgri peres eljdrdst,
amelyet Jérome Bel egyik el6addsa kapcsdn inditottak el 2004-ben mez-
telenség és obszcenitds miatt. A felperes tobbek kozott azzal érvelt, hogy
a koreogréfus életrajzi, /érome Bel cimii eléaddsa megtévesztd reklamstra-
tégidt alkalmazott, s val6jédban nem is sorolhaté a tdncel6adds miifajéba,
hiszen egyetlen eleme sem értelmezhetd tincként, azaz olyan ritmikus
mozgdsként, amely altaldban zenei kiséretre torténik.”

John Martin 7he Modern Dance cimii konyvében azt irja, a tdnc szub-
sztancidja a mozgds. ,Az emberi élet legelementdrisabb élménye a mozgds™,
utal az ember alapvetd biolégiai folyamataira. Martin szerint a mozgds

5> NIBBELINK, 7 7.

¢ Marianne VAN KERKHOVEN, ,,Van de kleine en de grote dramaturgie”, Ercetera, XVI1/68,
67-69; Marianne VAN KERKHOVEN, ,,Looking without Pencil in Hand”, On Dramaturgy,
Theaterschrift, 5-6 (1994), 9-35.

7 André LePECKI, A tdnc kifulladdsa, Kijirat Kiadd, Budapest, 2015, 9.
8 John MARTIN, The Modern Dance, Dance Horizons, New York, 1972, 8-9.
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a gondolatok és az érzelmek kifejezésének zdloga, legyen szé akaratlagos
vagy nem akaratlagos (szervi, bioldgiai) mozgisrél. (Ez utébbira példa
avérarcba dramldsa). Ezen gondolat alapjan ha a tdnc definici6jét pusztdn
a mozgéshoz kapcsoljuk, az a felvildgosodds és a romantika szemléletétsl
eltérve teret ad olyan el8addsoknak is, amelyek elhatdrol6dnak minden més
miivészeti 4gtdl és épp sajdt Snreflexivitdsuk kapcsan vdlnak miivészetté,
olykor, ahogy Lepecki irja, ,nem igazi” tdncosok dltal.

E gondolat szemléletesen megjelenik De Keersmaeker Slow walk kon-
cepcidjaban, amely 2018-ban tobb helyszinen invitdlta egy lasst temp6jt
tomeges vérosi sétdra az embereket. A tdrsulat tagjai My walking is my
dancing (A sétdm a tincom) feliratd p6lét viseltek, ami a workshop (hiszen
ez volt a megjel6lés) mottdja is egyben. Az esemény a jards fokozatos stili-
zéldsdt tematizdlta, ami végiil a stilizdcié egy fokdn zenei alapot is kaportt.
A projektet el8szor Brugge-ben szervezték meg, az alkotdk a jelentkez8k
csapatédval egytitt hdrom pontrél indultak a vdroskdzpont felé. A jérds egy
pontjin a mozdulatok annyira lelassultak, hogy tempéjuk minddssze ot
méter volt percenként, igy a kozel egykilométeres tévot négy 6ra alatt tet-
ték meg, melyet kovetden a f6téren kozos tanc kovetkezett. A csatlakozok
annyi ideig vettek részt a kisérletben, ameddig kedviik tartotta.

A kortdrs téncszinhdz értelmezéséhez mindenekel$tt érdemes etimolégiai
szempontbdl is értelmezni a koreogrifia sz6 jelentését, mely sz6 az orchesis
(tdnc) és graphie (irds) kifejezésekbdl eredeztethetd. Ebben az értelemben
a test nyelvi entitdsként is értelmezherd.” Ertelmezésem szerint a nyelv
hordozéja lehet tehdt maga a test is, legyen szemiotizdlva, vagy sem. Anne
Teresa De Keersmaeker egyik interjijdban igy fogalmaz:

Szémomra a koreogréfia mozdulatok iddben és térben valé rendszerezé-
sétjelenti, és legf6képpen azt, hogy megirjuk azt a teret, ami az emberek
kozote van. (...) Vagyis hogyan szervezziik azt az id6t és teret, ami egy
csapat ember kézott létezik. '

De Keersmacker alkotéi munkdssdga izgalmas meghatdrozéja a kortdrs
tincszinhdznak. A flamand koreogrifus a 80-as évek elejétdl rendezi

® LEPECKI, i. m., 12.

1 Anne Teresa De Keersmaeker's opening speech for EDN, www.youtube.com
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izgalmas, formabont6, mégis letisztult koreogrifidit, amelyekre eleinte
a repetitiv mozdulatok, apré mozdulatbeli eltoléddsok, késdbb az impro-
vizécidval valé kisérletezés jellemzd. Munkdiban a zene kiilonés figyelmet
kap: nem dekonstruktiv szdndékkal keresi zene és mozgds kapcsolatdt,
inkdbb a zenével valé kisérletezés, a zene tdnc dltal val6 értelmezése és kiegé-
szitése keriil a kozéppontba. Mivészetére jellemzd a tincmivészetrdl vald
reflexiv, kritikai gondolkoddsméd, amelyben nagy szerepe volt annak, hogy
New Yorkban (Tisch University of Arts) t6ltott egy évet dsztondijasként,
ahol részese lehetett a pezsgd kulturdlis életnek. Abban az id8ben tanult
Amerikdban, amikor tobb, az el6adémiivészetekre nagy hatdst gyakorlé ma
is sziiletett: De Keersmaeker maga is igy vallja, nagy hatdssal volt rd Robert
Wilson Einstein on the Beach cimi, formabonté id6kezeléssel, valamint
repetitiv képi- és hangzdsvildggal dolgozé el6addsa. Mindemellett egyik
interjijéban' emliti Messiaen Kvartett az idék végezetére cimii zenei alko-
tasinak hatdsit, valamint Rainer Werner Fassbinderrel valé taldlkozas4t is.
Ekkor ismerkedett meg alkotépartnerével, Thierry De Mey zeneszerzével
is, aki késdbb egyik legemblematikusabb koreografidjinak, a Rosas danst
Rosas cimi el8addsdnak a zenéjét szerezte. Belgiumba visszatérve hamar
részese lett a flamand, s6t az eurépai tincmivészet vérkeringésének, hatdsa
pediga PA.R.T.S. 1995-6s megalapitdsa utdn elvitathatatlan lett a kdvet-
kezd miivészgenericiok szempontjdbdl.

De Keersmaeker koreogrifidinak fontos dramaturgiai szervezéeleme
azene, amely néhdny esetben fizikai kapcsolatban is 4ll a térképzéssel. Erre
érzékletes példa az 1990-es Achrerland, amely el6addst objektiv okokbdl
csak felvételen littam, igy térérzékelésemet ez a befogaddsélmény hatdrozza
meg. Az Achterland-ban hirom férfi és 6t néi tdncos szerepel a szinpa-
don, egy nem konvenciondlis, formdlhaténak t(iné térben, mozdithaté
székekkel és asztalszer(i iil6alkalmatossdgokkal. Arnyék és fény kontrasztja
meghatdrozé eleme a szinpadi ldtvdnynak, melyhez hozzdtartozik, hogy
De Keersmaeker szokatlan médon a szinpadon hagyja a zenészeket, a Ligeti
Gyorgy és Eugene Ysaje szerzeményeit jatsz6 Irvine Ardittit és Rolf Hindet.
[gy 6k a szinpadkép hangstilyos elemeivé, mozgdsuk szinte a litvany

" Astrid Kaminski, ,,Expressive Spirals, an interview with Anne Teresa De Keersmacker”,
Van-Magazine, 2018. 04. 26.
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dinamikdjdnak részévé vélik — a tdncosok apré gesztusokkal keriilnek
kapcsolatba a zenészekkel. A zene és a zenészek jelenlétét hangsilyozza
azis, hogy a kezd8képen a heged(is ldthaté, az el6adds végén pedig egyediil
azongorista van a szinen. De Keersmaeker miivészetfelfogdsat kovetve azt
mondhatjuk, hogy az Achterland-ban a zenészek a tincosokkal egyenértéki
performerekké valnak.

A 2023-ban bemutatott Exit Above/After the Tempest dramaturgidja
kivételesen izgalmas kisérleteket végez a kortdrs tdncszinhdz teriiletén.
Az egyik ilyen kisérleti pont az, hogy az eléadds radikdlisan kozvetleniil
vonja be a zenei el6addkat a szinpadi torténésekbe. A produkeié drama-
turgiai gerince Meskerem Mees belga énekes és dalszerz8, valamint Carlos
Garbin zenész, gitdros szinpadi jelenlétén alapul. A zenészek Jean-Marie
Aerts hangmérnokkel egyiitt dolgoztak ki a zenei vazat, amely tobb, a jardst
tematizdlé dalbdl inspirdlédott. A felhasznalt miivek koziil kiemelkedd
jelentéséggel bir Robert Johnson blues-zenész Walking blues cimi dalfel-
dolgozésa. A koreogrifia ennek kapcsdn tbb helyen a jdrds mozdulatait
jeleniti meg, a kezdd, csoportos képek is ezt tematizdljak. A mozgds lassan
épiil, egyre nagyobb jdrds-mozdulatokbdl, mely szinte meneteléssé, majd
szokelléssé alakul. A csoportos jeleneteket Solal Mariotte sz6lja utdn Mees
és Garbin ,.konferdlja fel” szinte prolégusszertien. [/ go walking and I walk
alone. One morning I will be walking. .. walking no more. Can I walk alone?
So I put my left foot in front of my right foot and I walk home.]"

Szimbolikus értelmezésben a dalszéveg (mely a zenei stilusbdl adédéan
néhol minimdlisan improvizativ elemeket is tartalmaz) akdr az Odiisszeia elsé
énekének kezd@sorait is esziinkbe juttathatja: ,, Férfiurdl szolj nékem, Miizsa,
ki sokfele bolygott s hosszan hdnyddott.™ Az utazds toposza megszdmldlha-
tatlan mi kezdémotivuma lett Homérosz utdn, igy az eléadds torténetal-
kotdi gesztust mutat fel a széveg és annak motivumainak felhaszndldsaval.
Az Exit above azonban nem kezd kotott, a prozai szinhdzhoz rokonithaté
torténetmesélésbe, és a fizikai szinhdz képlékeny fogalmdt sem igen kozeliti
meg. De Keersmaeker azonban a zenészek mozgésba valé beemelésével dt-
formdlja a klasszikus zenei kisérd szerepét, a zene igy vilik az eléadds belsé

12 Részlet az el6adds dalsz6vegébdl (Meskerem Mees)

13 HomErosz, Odiisszeia, Eurépa Konyvkiadd, Budapest, 1957.
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rendszerének, valésdganak részévé és igy kap elemelt narrdtori poziciét.
A mesél6i szerepre réerdsit és a szoveg fontossigat mutatja, hogy gyakran ki is
vetitik a dalszovegeket. Mindezek mellett az énekelt szovegek koziil tobb sor
megjelenik a tincosok Aouatif Boulaich 4ltal tervezett jelmezén. Meskerem
Mees és a dramaturg, Wannes Gyselinck munkdja nyomdn a szekcidkra
bontott koreografiai egységeket olykor dalok valasztjak el egymdstdl, amelyek
néhol szinte magyardzd, olykor atmoszférateremtd funkciéval birnak. Ezen
dalok a jelenetek kozott klasszikus dramaturgiai értelemben kardal jellegtiek,
s amennyiben a sztaszimon statikusabb helyzetben eléadott, a kommosz
pedig tdnccal el6adott kardal, tigy mindketté megjelenik az eléaddsban.
Az alkotbesapat a zenei tényezdt dramaturgiai nézépontbdl tekintve meg-
hatdrozévé emeli, a szakralis dkori szinhdz hagyomdnyait megidézve mind
struktiira, mind széveg szempontjabél, s bir még a verblis jelekhez sem térsit
kotodtt jelentést, a dramaturgia torténeti linearitdst sugall. Az archetipikus
motivumok, mint haldl, feltdmadads, kozosség és transzcendens kapcsolata,
vagy az utazds mind kiskapuk arra, hogy az el6adds egy egyetemes, transz-
cendens toltetd, torténeti sikra helyezdjon.

Ugyanakkor az eléadds nem csupdn a szinhdz ritudlis gyokereit tema-
tizdlja, hanem egyértelm( utaldsokat tesz a zene ritudlis gydkereire is.
Az ismétlés és a kor vizudlis motivumainak megjelenése az el@addsban
gyonyériien olvad egybe a sotétben suhogé ostor jelenetében, amely egy-
ség egybefonddik egy torzsi asszocidcidkat miikodeetd tdztanccal, ahol
a tliz a levegdbe szért, a magasban elégd papirdarabok formdjiban je-
lenik meg. A zenei motivumok nagyban kotédnek a blues miifajihoz,
amely az afro-amerikai kultdra ritualitdsdhoz kapcsolddik. Az eldadds
tehdt makrodramaturgidjdt tekintve a szinhdz és a zene gyokereihez tér
vissza, és a ritudlis mGvészet szerepét keresi a modern tdrsadalomban. Ezek
az 6si kulturélis utaldsok azonban modern kérnyezetben jelennek meg, és
motivumhdlézatai XXI. szézadi problémdkat vetnek fel: Dioniiszia helyett
miér hedonizmust, végitélet helyett 6koldgiai katasztréfit véliink sejteni
a hagyomdnyos motivumok mogott.

De Keersmaceker kortdrs és 8si egymdsra rétegzédésével kisérletezik,
s ez kifejez8dik abban is, ahogyan tdncosai sok esetben performerként,
a XX. szdzadi avantgarde, vagy a szdzadkozepi kisérleti szinhdz trendjeire
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emlékeztetd formédban (pl. Handke vagy Pirandello nyomdokait kdvetve)
nyilvdnulnak meg eléadds kozben: kapcsolatot teremtenek a nézével, oly-
kor (nonverbdlis eszkozokkel) megbotrankoztatjak a kozonséget, érzéki
tapasztaldst kozvetitenek és ldtvanyos arcmimikédval provokélnak.

Térképzés és perspektiva: az enyészpont megvaltozisa
a XX. szdzadi tincmiivészetben — Instrukcié a szinpadon

A Klasszikus perspektivikus ldtdsmdd a reneszdnsz festészethez kdthetd.
A perspektiva az olasz prospettiva szdbdl ered, jelentése: ,keresztiilldtni
valamin”. Ez a kifejezés azt is magdba foglalja, hogy a tdrgy és a néz6 a kép-
stkon keresztiil érintkezik. A perspektiva azonban, ahogyan a reneszdnsztdl
kezdve magdban foglalta az egyetlen szemlélésre érdemes nézépont elvét,
ideolégiai vonatkozdst kapott, igy optikai rendszerén tilmutatva uralta
le a képi ldtdsmodot, s véle ideoldgiai eszkozzé. '

Jacques Ranciére szerint a ,,j¢” szinhdz a spektdkulum kritikdjdra épiil,
mely fogalom — Guy Debord nyomdn — egy kiilsédleges és hierarchikus
érzékelési formdn alapszik. Ranciére a szinhdzrél gy gondolkodik, mint
amelyben a néz8 paradoxonja meghatdrozé 1étkérdés, azaz a szinhdznak
el kell tévolodnia a kdzonség nézdi passzivitisba valé kényszeritésétdl:

[A néz8kozonséget] ki kell rdntani a passziv néz8 szerepébdl, bele
a tuddséba, aki jelenségeket figyel meg és az okaikat kutatja. Mdsrészt,
a nézdnek el kell keriilnie a puszta megfigyeld szerepét, aki mozdulat-
lanul, érintetleniil 4ll egy tdvoli spektakulum el@tt. Ki kell 8t szakitani
megtévesztd hatalmi poziciéjabdl, be kell vonni a szinhdzi akcié md-
gikus eréterébe, ahol a raciondlis nézd szerepével jaré privilégiumok
helyett a szinhdz valddi életenergidit tapasztalhatja meg

— fogalmaz Az emancipdlt nézé cimi irdséban."” Ranciére szerint a nézés
a tudds és a cselekvés ellentéte.'®

A Kklasszikus tincszinhdzi el6addsok Kleist tibermarionett figurdjdt tekint-
hetik a tokéletes el6adéi mintdnak olyan értelemben, ahogyan az dacolva
a gravitdciéval kénnyeden és emberi kiszdmithatatlansdg nélkiil mozog

!4 Bir6 Ldszld, ,Elbeszélés a jatékfilmben”, Metropolis, 1/12 (1997), 142-147.
15 Jacques RANCIERE, Az emancipdlt nézd, www.exindex.hu
16 Jacques RANCIERE, A felszabadult nézdé, Micsarnok Kiadé, Budapest, 2011, 7-8.
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a szinpadon.” Eme illizié megtartisdra a néz8tér és a szinpad tévolsiga
pozitiv hatdssal van. A néz8i bevonddds a XX. és XXI. szdzadi szinhdzban
sok esetben tdrsult egyszert fizikai kozelitéshez: Artaud és Grotowski tér-
koncepciéi megtorték a hagyomdnyos nézdtér—szinpad tévolsigon alapulé
konszenzust, hiszen 6k fontosnak tartottdk, hogy a néz8 kapcsolédjon
az el6adds aurdjdhoz és érzelmi, a percepcid révén elért hatdsok dltal jusson
el a katarzisig. Brecht ezzel szemben nem az érzelmi bevonddast tartotta
célravezetSnek a nézd befogaddsélményével kapcsolatban: epikus szinhdza
anézd gondolkodtatdst célozta meg, ezzel hatdrolédva el kora diktatérikus
kommunikdcidjtdl.

André Lepecki A tdnc kifulladdsa cimG miivében ir arrél, hogy egyes
térkompoziciék milyen ideolégiai felfogdst kommunikdlnak a nézg felé.
Lepecki szerint a vertikdlisan épitkezd kompozicié a maszkulinitdshoz
kapcsolédik, s vizudlisan hierarchikus gondolatisdgot tiikroz. Irdsiban
kitér arra, hogy Pollock bravirja épp az, hogy a vertikdlisan elhelyezett
vasznat horizontdlis sikra fekteti. Munkdssdginak csonkasdga pedig épp
abbdl ered, hogy az 4ll6 helyzetben alkotd, festéket frocskdld miivész
képe mégis kotddik a patriarchdlis tirsadalom falloszszimbélumaihoz,
s gyarmatosité magatartdst tanusit, amikor a fehér, érintetlen védsznat
performanszjelleglien magiévd teszi. Lepecki Pollock ellenpélddjaként
hozza fel Trisha Brown /5 2 Draw/Live Feed cim{ performanszdt, amelyet
egy kidllitétérben valdsitott meg. Brown €18 kozvetitésben készitette el
képzémiivészeti alkotdsdt egy lefektetett papiron. Tdncmozdulatai kdzben
olykor a padlén fekve, a papir hatdrait nem mindig figyelembe véve rajzolt
pasztellrad és szén segitségével, az alkotds intimitdsat él6 kozvetitésben adta
tovibb a befogadénak. Brown igy megtorte a kompozicié és az alkotds
vertikalitdsdt is, az egyetlen enyészpont helyett tobb perspektiviban és
tobb fokuszban ldttat és kapcsolodik. '

Amikor a kortdrs tdnceldaddsokban megsziinik az egyetlen enyész-
pontos perspektiva, a szinpadon pedig tobbteres kompozicié alakul ki,
az eléadis kilép a politikai manipuldcié és a fallokrdcia drnyékdbdl és egy

7 LEPECKI, 7. m., 12.
8 1 EPECKI, 7. m., 127—148
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heterarchikusabb' modellt kdzvetit, létrehozva ezzel egy emancipéltabb
néz8i kozdsséget.

De Keersmaceker koreogrifidinak térkompozicidéin megfigyelhetd,
hogy eléadésai dltaldban véve ,tdmegeket”, ,csoportokat” mozgatnak,
a koreografidk pedig sok esetben véltogatjék szinkron és aszinkron ellen-
téeét. Ugyanakkor ezen kifejezések félrevezetdk is lehetnek: az el8addsok
esetében nem csupdn két- vagy hiromféle részkoreogrifia egyszerre torténd
szinpadi bemutatdsdt jelenti, hanem azt is, hogy a tdncosok egyenldként
léteznek a szinpadon az el6adds ideje alatti folytonos szinpadi jelenléttel;
mozgdsuk olykor ugyanazon, olykor kiilén palydn halad; valamint néhol
aktivabb, néhol passzivabb szerepkorben léteznek a térben. De Keersmaeker
horizontdlis szinpadi kompozici6i azonban nemcsak a heterarchikus ko-
reogréfiai modell kapesdn jelennek meg. A gyakran a padléra felfestett
mintdzatok, melyek 6ndlléan is mtalkotdsok lehetnek egy tdvolabbi nézdi
perspektivdbél, tdncosok dltal kovetett vonalak, amely kétdimenzids sik
dbrdk alapjdn kirajzolédik a hdromdimenziés mualkotds — maga a tdnc.

José Gil szerint a koreogréfia nem nyelv, hanem annak irdsa. André Lepecki
ezt azzal egésziti ki, hogy a koreogréfia megidézi a nyelvet, mivel a koreo-
grafikust ,.egy el6re meghatdrozott instrukciésorozat vatos és szolgalatkész
végrehajtdsaként™ hatdrozza meg. Visszautalva dolgozatom el6z8 részére
érdemes megfigyelni, hogy De Keersmaeker is hangstlyozza mivészetében
és megnyilatkozasaiban azt, hogy a koreogréfidt irdsaktusnak tekinti. A nyelv
mozgosit, perlokiciés hatdssal bir, a koreogréfia pedig megmutathatja ezt.
Lepecki A tdnc kifiulladdsdban Bruce Nauman 60-as évekbeli, vide6kazettdra
felvett, mozgésalapt performanszaival példdzza a determindcié és a repeticié
eszkozeivel felfedett ,,mozgdsithatd test” jelenségét. !

A XX. szdzadi térkoncepcidk egyik legmarkdnsabb hagyomanya Oskar
Schlemmer nevéhez kétddik, aki a Bauhaus kiemelkedd alakja. Schlemmer
elveti az ideoldgiai-hatalmi belsd fegyelmezést, a testet jelként fogja fel.
Triadikus Balett cim( el6addsa teljesen elveti a klasszikus balett szabdly-
rendszerét. A tdncra Ugy tekint, mint olyan kisérleti lehetéségre, amely dltal

! Chantal BiLopEau, ,,Why I'm Breaking up with Aristotle”, HowlRound, 2016. 04. 22.
20 1 EPECKI, i. m., 53.
2l LEPECKI, 7. m., 43-54.
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megsziinik az absztrake tér és az organikus testmiikodés kozotti ellentée,
a tdncold ember teste ugyanis beleszovédik az absztrake térbe. Schlemmer
a testen kiviil helyezi el a kézéppontot, a pszicholégia helyére a mechanikus
miikodést helyezi el6térbe.” A kubisztikus térben a geometria uralkodik,
és az, hogy a test, mint objektum hogyan tudja beleirni magit az &t ko-
riilvevd, formak és szinek 4ltal uralt térbe.

A geometriai determindciét mint instrukciét De Keersmaeker is alkalmaz-
za szines vonalakban megjelend koreogrifiai palyaként, melyeken a testek
egy elére determindlt palydn mozognak a szinpadon. E ldthaté instrukcié
értelmezéséhez Brecht szinhdzesztétikdjét hozom kontextusba. Brecht szerint
az 4télés nélkiili jatékmodot hdromféle elidegenitd eszkoz segitheti meg: az
elsd a beszéd harmadik személybe val6 4ctétele, a masodik a beszéd mule-
id8be val6 helyezése, a harmadik pedig a szerzéi instrukeié felolvasisa.*
Bertolt Brecht, aki els6k kozott gondolkodott a nézdi befogaddsélmény
diktatdrikus determindciéjardl, vj szinhdzesztétikdt hozott létre, melyet nem
csak rendezései és szinhdzelméleti munkdssdga 4ltal, de drdmairdi életmive
segitségével is nyomatékositott. Brecht drdmdi a nézéi elidegenitést alkal-
mazzdk annak érdekében, hogy a szinhdz valédi férummd vilhasson tgy,
ahogy Brecht megdlmodta. Brecht politikus szinhdzat képviselt, a szinhdz
térsadalomformdlé szerepét elsddlegesnek tartotta. Ennek elengedhetetlen
feltétele, hogy a nézd kritikai magatartdst tandsitson.

Az instrukeié ldthatovd tétele izgalmasan jelenik meg Tadeusz Kantor
A halott osztdly cim( el6addsdban, amelyben Kantor maga is része a szinpadi
térnek, s eléadds kozben is instrudlja szinészeit. Ennek oka nyilvanvaléan
nem az, hogy Kantor szinészei ne tudnék teljesiteni a rendezd elére megadott
instrukecidit. Kantor sajdt testét irja bele a térbe tgy, hogy kdzben nem zavarja
meg az el6adds menetét. Szinhdzdban a test nem jelenlét, hanem fiizenet,
a tér minden illziénak ellendll. A drima mar kész van, nélkiile a szinhdz
pantomimmé vélna, de a drima maga nem helyezhetd 4t az irodalmi, fiktiv

22 UncVARI ZriNv1 I1diké, Bevezetés a szinhdzantropoldgidba, Mentor Kiadé, Marosvésérhely,
2011, 78.

% Bertolt BRECHT, ,,Az elidegenitd effektust teremtd szinmivészet 0j technikdjanak révid
leirdsa”. Bertolt BRECHT, Szinhdzi tanulmdnyok, Budapest, Magvetd Konyvkiadé, 1969,
158-177.
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tereprdl a fizikai valésdgba. Kantor szinhdzaban a szovegnek pusztn el kell
hangoznia, minden véltoztatds vagy deformdlds nélkiil, im maga a szdveg
nem kotddik szinhdzi cselekvéshez.* A szereplSk pedig ebbdl kovetkezden
is mér eleve holtak, s csak annyi idére kelnek életre, mig a produkcié megte-
remtddik.” Lehmann igy fogalmaz: , Kantor a nemjdtszés dllapotat keresi, és
dtfogé cselekmény helyett expresszionista stiritettségli jelenetekkel dolgozik,
melyek a multidézés kvaziritudlis formdjdba dgyazédnak”®

A kortdrs eurdpai szinhdzban a szerzdi instrukcié jelenléte taldn Tomi
Janezi¢ munkdssdgdban van a legkoncentréltabban jelen. No 7itle Yet cimt
rendezésében, amelyet a Szlovén Ifjiségi Szinhdzzal egytittmikodve alkotott
meg, tizenegy 6rdn dt beszélnek tobbnyire szexudlis traumakrdl a Don fuan
kapcsdn. Az el6addsban a pszichodrdma eszkozei jelennek meg, s tekintve,
hogy JaneZi¢ maga is pszichoterapeuta, az el¢addsba szervesen épiilnek be
ezen elemek. A rendezd maga is részt vesz az eléaddsban: instrudl, jétszik,
kommunikdl a koézonséggel. A konvencié kialakitdsdndl nagyon egzake
verbdlis kommunikdciét hasznal. A szinészek els6dlegesen mint szinészek
jelennek meg, karaktereiket magukra oltik s leteszik, akdrcsak parékaikat,
ami segit abban, hogy a kdzonség el tudja valasztani a személyes torténetek
el6adéit azoktdl az dldozatokedl, akik igy vagy Ggy megidézédnek a szin-
padon. A pszichodrima elemei legpontosabban a jelenetformdldsoknal
jelennek meg. Ezen jelenetekben igy vagy tigy, de mindhdrom fent emlitett
brechti elidegenitési médszer megfigyelhetd, tovabbd a néz8kozonség felé
valé kommunikdcié és a songokhoz hasonléan intermezzo funkciéval biré
jelenetecskék is. A traumdk elmesélésében a jelenetet meséld szerepld felkéri
szinésztdrsit, hogy jdtsszon el egy adott karaktert, instrukciék hangzanak el,
a jelenet a szemiink el8tt elevenedik meg. Ez utébbi szemléletméd egyéb-
ként Van Kerkhoven szévegéhez is kothetd: az eléadds posztdramatikus, és
az Gjdramaturgia jellemzi, mely az el8adds elkésziiltét tekintve érvényesiil.
(Egyéves probafolyamat és folyamatos munka eredménye e folyton valtozé
»munkabemutatd”, amelynek ,Még Nincs Cime”). Az eléadds folyamatos
onreflexiv gesztusokkal mikadik, a szinészek szinészi folyamatokat fednek

24 PALyr Andrds, ,, Tadeusz Kantor »haldlszinhdza«”, Jelenkor, L1/6 (2008), 719.
2 BAKK Agnes, A happeningtdl a haldlszinhdzig, www.mandarchiv.hu

26 L EHMANN, 7. m., 82.
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fel a szinpadon, a rendezdi instrukcik ldthat6vd, érzékelhet6vé valnak,
s az el6addk olykor még erre is erds gesztusokkal reagilnak, példdul az egyik
szinész er8sen performativ jellegli szél6jdban a rendezdt is behivja a ja-
téktérbe, utalva a szinészi kockdzatvéllaléssal jaré rendezdi instrukcidkra.
A Temesviri Csiky Gergely Allami Magyar Szinhdz szinészeivel megal-
kotott 7978 cim{i produkcié is er8sen magin hordozza Janezi¢ rendez8i
kézjegyét, itt e rendezdi jelenlét leginkdbb a hangként megjelend f8szerepld
dltal mutatkozik meg, s azdltal, ahogyan a szerepl6k karakterbdl karakterbe
ugralnak. Janezi¢ mint hivatkozési alap van jelen: a ldthatatlan rendezd képét
a lathatatlan f8szerepld vélga fel, aki az el@adds utolsé harmaddban tlinik
csak fel szerepl8tdrsai kozote.

Amikor tehdt De Keersmaeker vizudlisan megjeldli a tincosok moz-
gdsdnak irdnydt és geometriai alakzatait, a kortdrs eurdpai szinhdz azon
trendjeit koveti, amelyek az epikus szinhdz alapjaibél kiindulva helyezik
posztdramatikus alapokra a m{ivészi onreflexivitdst. Hans-Thies Lehmann
szerint a posztdramatikus szinhdz egyik kategéridjaba tartozik a kinema-
tografikus szinhdz, melyet a kifejlett formalizmushoz két. Ehhez tartozik
a posztmodern tinc geometrikus, gépiesnek haté valtozata, amely redukalt
formai struktdrdkon alapul.”” E geometrikus struktirdt De Keersmaeker
Fase cim(i koreogréfidjaban kitlinéen megfigyelhetjiik.

A zene dramaturgidja — Minimalizmus és repeticié a Fase cimii

koreogrifidban

Anne Teresa De Keersmaceker Fase: Four Movements to the Music of Steve
Reich cim(i koreogrifidjidt New York-i tartézkoddsa ihlette, ahol meg-
ismerkedett Steve Reich egylittesének tagjaival. A Fase négy tételbdl
all: Violin Phase, Come Out, Piano Phase, Clapping Music. A tdncket-
t8st De Keersmaeker és Michele Anne de Mey adtdk eld. Az eldaddst
Briisszelben mutattik be 1982-ben és De Keersmacker karrierje szem-
pontjibdl meghatdrozé jelentéségli volt, mert e koreogrifia minimalista
stilusa egész kés6bbi munkdssdgdt jellemezte.?®

27 LEHMANN, 7. m., 133.
28 Sandra GENTER, Otven kortdrs koreografus, CHarmattan Kiadd, Budapest, 2009, 182.
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Irtam Reichnek egy levelet, amelyben kifejtettem a csoddlatomat és
azt a vagyamat, hogy egy egész estét szenteljek a zenéjének, de & soha
nem viélaszolt nekem. Be kell vallanom, hogy ekkor egy pillanatig én is
kételkedtem abban, hogy Steve Reich zenéjével foglalkozzak. Abban az
idében 6 mdr népszer(i volt és én is nagyon sok dolgot kedveltem a ze-
néjében: szerettem tdncolni rd. Tetszett a folyamatkezelés és a struktira,
ami jellemezte. Minimalista, ugyanakkor a csticsra jérat valamit, abban
az értelemben, hogy a minimdlis anyagot maximdlisan kihasznalja.”

Steve Reich 1937-ben sziiletett New Yorkban, tanulmdnyait filozéfia, zenetor-
ténet és zeneszerzés szakokon folytatta. 1965 és 1971 kozott frott miiveivel az
Ggynevezett repetitiv iskola, vagyis a zenei minimalizmus irdnyzatanak megha-
térozé alakjéva vélt, csakdgy, mint Philip Glass és Terry Riley. A repetitiv sz6
ebben a kontextusban a formdra utal, a minimalista az anyag megvalasztésra.*

A Fase azért is meghatdrozé a korszak tdincmiivészetére nézve, mert né-
miképp rehabilitdlja a zene strukturlis beépiilését a tincmibe. A korszak
nagy alkotéi koziil (részben Merce Cunningham munkdssigdnak hatdsira)
tobben abszolut szabadsdggal éltek a tdnc és zene kozotti kapcsolatot
tekintve. A Fase Steve Reich zenéjének szerkesztési elve mentén épiti fel
sajat dramaturgiai strukttrdjdt, melynek legmeghatdrozébb alapkéve a re-
peticié. A koreografia mozdulatok ismétlésébdl és halmozdsabdl épitkezik,
mely kiviilrél tekintve dllandésdgot és folytonossdgot lattat: a mozdulatok
a jelenben maradnak. Bergson szerint egy adott cselekvés mindenképp
a jelenben marad addig, amig valamilyen hatdst hoz [étre.!

A repeticié dramaturgiai alapvetése De Keersmaeker egész palydjat megha-
trozta késébb. A koreogréfus azonban mis stilusjegyeit is a Fase munkafo-
lyamatdnak tulajdonitja. A munkafolyamat leirdsdnal arrdl szimol be, hogy
ruhdban tincolt, ruhdja anyaga meghatdrozta a mozdulatsorok kialakitdsdt,
cip6je nélkiil a forgdsok pedig sértették a bért a talpan. A cipében val6 tinc és
aruhaanyaginak természetes mozgdsa késbb tobb koreografidjaba is beépiilt.”*

» Anne Teresa DE KEERSMAEKER — Bojana Cvejic, A Coreographer’s Score,
Mercatorfonds — Rosas, Brussels, 2012, 25.

0 Krod Gyérgy, Steve Reich Tebillimje, www.multesjovo.hu

3 Henri BErGsoN, Matter and Memory, Zone Books, New York, 1991, 68

32 DE KeEersMAEKER — CVEJIC, 7. m., 27.
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A Violin Phase mozdulatait vizudlis szempontbdl tekintve alapvetden a kor
geometriai formdja hatdrozza meg. Ez a geometriai struktira az, amely a tér
és az id6 organikus kontinuitdst lehetdvé teszi. A koreografidban a felstest
merev marad, a mozdulatok a gerincoszlopbdl implikalédnak. A karok tobb-
nyire lazdn kovetik a felsStest mozgdsdt, ugyanakkor bizonyos mozdulatoknal
a karok lendiilete adja a kévetkezd mozdulat irdnydt. De Keersmaeker gy
fogalmaz, hogy a gerince tengelyén val6 forgds lehetvé tette szimdra, hogy
folyamatosan irdnyt tudjon valtoztatni és kiilonboz térbeli szogeket tudjon
leirni a testével.?® Ebben a koreografiai rendszerben, e dinamikus repetitiv
megolddsokkal parosult geometriai ,,algoritmusban” minden apré véltoztatds
hatdssal van a nézére, legyen sz6 irdnyvéltisokrol, a kar pozicidvéltdsairdl,
esetleg a labak lendiiletes felemelkedéseirdl. De Keersmaceker teste szabélyos
mintdzatokat ir le a térben, amelyek geometriai szervezettsége egyértelmiien
kivilaglik. A sajét teste koriil leirt korokon kiviil a tdncos tizenkét mozgds-
varidciéban® irja le térbeli alakzatait, amelyek inkdbb az irdnyok, mintsem
a mozdulatok véltakozdsdval jonnek létre.

A Come out a Violin Phase-hez képest sokkal inkdbb koncentrdl a fejre,
akonyokre és a kézfejre, hiszen a duettet egy-egy széken tilve adja el§ a két
tdncos. A koreogréfia megalkotdsindl De Keersmacker sajdt bevalldsa sze-
rint egyrészt Pina Bausch Konzakthof cimii el6addsébol meritett, ahol a szé-
kek fontos koreografiai szerepet kapnak, mdasrészt Robert Wilson Einstein
on the Beach cimii rendezése (azon beliil is Sheryl Sutton és Lucinda
Childs kettése) inspirdlta.> Robert Wilson id8kezelése a ,,slowmotion”
révén mindenképp hatdssal volt De Keersmaeker munkdssdgdra, az idé
kitdgitdsa, a mul6 szinpadi cselekvések orokkévalé jelenbe valé dtiiltetése
alaptézise a flamand koreografus miivészetének. A Come out leginkabb
azért kiemelend§ e négyes sordbdl, mert a geometrikus mintdkat leiré kezek
a Rosas Danst Rosas alapjaként szolgdlnak majd, s bizonyos mozdulatok
egészen egzakt médon koszonnek vissza a Rosas vildghirt produkciéjéban.

A Come our megalkotdsakor De Keersmaeker matematikai képletként
felirhaté mozdulatokkal dolgozik, a két tincos A-B képletezésben leirhaté

33 DE KEersSMAEKER — CVEJIC, 7. m., 27.
34 DE KEerRSMAEKER — CVEJIC, 7. 7., 29-35.
% DEg KeEersMAEKER — CVEJIC, 7. m., 37.

192



&5 Dramaturgia a kortdrs eurépai mozgdsszinhdzban &S

mozgdsai el8szor szinkronitdsban, majd eltolt id8szerkezettel miikodnek,
a koreografia egy pontjdn taldlkoznak, majd B-A képletben vilnak szét
ismét.>® Ezen koreografia (makro)dramaturgidja azonban nagyban kotd-
dik Reich zenéjéhez, azaz a hangfelvételhez, amit a zeneszerzd felhaszndl.
A hangfelvétel az 1964-es harlemi zavargdsokhoz kapcsolédik, a Margit
Sugar meggyilkoldsival megvidolt hat fekete fit (akik kéziil 6ten 4rtat-
lanok voltak az tigyben) tdrgyaldsi anyaginak egy részérdl van sz4. Steve
Reich egy négy mdsodperces hanganyagot vélaszt ki, amelyben Daniel
Hamm mondja el, hogy az 8t ért rendéri atrocitdsok bizonyitdsdul fel-
sértette a ziizéddsait, hogy a vért bizonyitékul szolgaltassa: ./ had to, like,
open the bruise up, and let some of the bruise blood come out to show them.””
A koreografia tovébb értelmezi a Steve Reich dltal kialakitott id6hurkot.
Az alkotds értelmezésének szempontjdbdl itt is André Lepecki és Henri
Bergson szinpadi repeticiéértelmezését haszndlom. Lepecki szerint a 60-as
évektdl az eléadémiivészetek kérdése nem az volt, hogy valaki képes-e
fizikailag valamire, hanem hogy tudja-e kévetni az elére meghatdrozott
programot, példdnak okdért annak érdekében, hogy egy politikai-tdrsa-
dalmi szempontbdl lényeges torténést életben tartson: ,A mult az, ami
mir nem cselekszik tobbé.”?8 Ugy gondolom, hogy az ismétlddés ezek
alapjdn a kortdrs ténc egyik fontos dramaturgiai eszkdzévé vlt a politikai
dllasfoglalds és (tdgabb értelemben) a traumafeldolgozds tekintetében.
A repetici6 a tdrsadalmi diskurzusokhoz kotddik, az aktivizmushoz és
a pusztdn esztétikai éreéket képviseld tdncszinhdzedl valé eltdvoloddshoz.

A harmadik szekci6, a Piano Phase a fiziseltoléddsra épiil. Két tdncos
és két zongora kettSse ez, amelyben a karok merevebb mozgissal vezetik
a korkords mozdulatsort, mely alapvetden hirom nagyon hasonlé
mozdulatbdl tev8dik &ssze. A Piano Phase nem haszndl ldtvinyos
labmozdulatokat, a Come Out-hoz hasonldan a kezek vezetik a mozgdst
és a Violin Phase-hez kapcsolhatdan leginkdbb a kérkoros geometriai
formék érvényesiilnek.

3 DE KEeRSMAEKER — CVEJIC, 7. 2., 39.

37 Andy BETa, ,Blood and Echoes: The Story of Come Out, Steve Reich’s Civil Rights
Era Masterpiece”, Pitchfork, 2016. 04. 28.

38 LEPECKI, 7. m., 52.
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A Clapping music, az el6adds negyedik tétele Reich tapshangokkal meg-
komponalt zenéjére épiil, mely szintén fiziseltoléddssal él, azzal a kii-
16nbséggel, hogy ebben az esetben a cstiszds nem a temp6 dltal jon létre.
A mozgdsok jol artikuldlt vizudlis megkomponaltsiggal vezetik a tdncost
a szinpad jobb oldaldtdl a bal oldala felé. A Clapping music egzak, ironi-
kus utaldssal hatdrolja el magt a klasszikus balettl: a spicc-cip&re utalé
mozdulatokat tornacip8ben hajtjék végre egy laza, jatékos ugrds dltal.

A Fase volt az elsd darab, amelyben megtanitottam magam koreogra-
falni [...] Ha megkérdezel egy gyereket, hogy ,Mi a tdnc?”, a vilasza
el8szor a forgds lesz. A mésodik taldn az ugrds. Amikor a gyerekek
tdncolnak, tdbbnyire a keziiket haszndlva forognak. Tehdt mondhatjuk,
hogy a tdnc a forgdsrol, az ugrdsrdl és a karok mozgdsdrdl szdl, ahogyan
a Fase is: A Piano Phase a ,;sétam a tincom”; a Come Out a kézzel vald
integetéstdl szol; a Violin Phase a forgdsrol; a Clapping Music az egy-
szer(i, kezek segitségével végrehajtote ugrdsrdl [...] A tér egy olvashatd
geometriai logikdval van megkompondlva [...] Ez a koreogrifia a kor
sokrétli felfedezésével tgy bontakozik ki, mint egy rézsa, és bizonyos
moédon ez volt az el6hirndke annak, amit késébb Rosas-nak hivunk.®
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A konceptuilis tinc — kapu a hatdrok kozott!

Minden a konceptuilis tinchoz vezetett

Habdr az an. tincfordulat® csupan néhdny évtizede ment végbe, a tincmi-
vészet torténetét tobb olyan fejlédési tendencia jellemzi, amelyek a mai
napig jelen vannak, sét tovdbbra is fejlédnek. A tdncelmélettel foglalkozd
kutaték a XXI. szdzadot meghatdrozé tjabb szakaszokat is azonositottak,
mint példdul az installativ, 6koldgiai, poszthumanista vagy archiv fordu-
lat. E korszer( irdnyzatokat azonban megel8zte a konceptudlis fordulat,
amely a XX. szdzad kilencvenes éveiben bontakozott ki, s amely elemzésem
kézponti tdrgyat képezi.

A cseh tdnctudds, Jitka Pavlisovd® szerint ,,a konceptudlis tdnc a male
szdzad legvégén jott létre, és 1ényegében nem mds, mint a XX. szdza-
di tincdinamikdk domindns fejlédési szakaszainak kovetkezménye és
megerdsitése.”

A konceptuilis koreogrifia egyik legfontosabb alapelve, a negicié mar
a XX. szdzad eleji tincmodernitdsban is gyokeret vert. Ez a megelz6 sza-
balyok és elvek tagaddsdt jelenti, amelyek a tdncot és a tdncost hatdroztdk

' The contribution is the output of the VEGA project 2/0049/22 Profiling Personalities
of Slovak Dramatic and Operatic Theater. It was created as part of doctoral studies at
the UDFV CVU SAV, v.v.i., supervised by Karol MiSovic.

2 A tdncos fordulat a XX. szdzad elejét és a modern tdnc megjelenését jelzi.

3 Jitka PavliSovd kutatdsdt a német nyelvii tudomdnyos diskurzushoz sorolja. Vizsgdloddsa

sordn tudatosan a német elméleti hagyomdnyra épit, mikézben alapvetSen figyelmen
kiviil hagyja az anglo—amerikai irdnyvonalat, amely eltérd sajatossdgokkal és elméleti

kiindulépontokkal jellemezhetd.

4 Jitka PavLiSovA, ,»Tanec-koncept«, »ne-tanec« nebo »novd choreografie«? Aktudlni

némeckojazy¢ny teoreticky diskurs v oblasti tane¢ni performance”, ArteActa, 1/2 (2018),

2-17, 6.



&3 Apam Nagy @b

&)

meg és definidltdk. A kordbbi generdcidk tagaddsa a XX. szdzad egészét
végig kisérte. Isadora Duncan, Loie Fuller és Ruth Saint Denis szabad
tdnca példdul még nem vetette ald magdt semmiféle technikai el8irdsnak —
mozgdsuk csupdn a szabadsdg dramldsit kovette. A késdbbi kodifikdci6 és
kotottség azonban djra kivaltotta a modernistdk generdciéjénak tagaddsit.

Ez az id8szak egyben taldn az els6 olyan példa is, amikor a negicié
elve a tdncban megjelent — azaz a szabad tdnc azon sajdtossdgdnak
kifejezett megfogalmazdsa, hogy miben kiilonbézik attdl, amitél el
kivin hatdrolédni.’

Mig Pavlisovd a fent emlitett Gttord ndalkotdkra és a szabad tincra épiti té-
ziseit, a magyar tincelméleti szakember, Czirdk Ad4m e kezdeteket Rudolf
von Laban munkdssdgdban és a Laban-kinetogrifidban (Labanotation)
véli felfedezni.

Laban a koreogrifidt a mozgds és a gondolat egységes kozvetitéseként
értelmezte. Szerinte minden test hordoz valamilyen jelentést, amelyet fel
kell tdrni. Az 6 koreografidi az ikozaéder formdjdra épiiltek, ami lehetévé
tette szdmadra, hogy megbontsa a szinpad és a nézétér kozti kapcsolatot.
A tincos teste egyuttal képes volt projektalni 6nmagdt a néz6 tudatdba,
igy az élmény egyéni szinten is megvalésulhatott. Ahogy Czirdk Addm
megfogalmazza:

a kozépponti perspektiva diktdlta rogzitettségével ellentétben a mo-
dern tdnc el8adéinak a testek és a tér dllandé dinamikus kélcsénha-
tésdt, illetve a tdncosok energetikus és kommunikacids potencidljdt
kifejez8désre juttatva kell szervez8dniiik. Amennyiben ez megvaldsul,
gy a tdnc Lbdn szerint egy 6n4llo, zenétdl, narrdciérdl és normativ
lépésfolyamatoktdl fiiggetlen mivészet stdtuszdt éri el.6

A labanista hagyomdnyhoz sorolhaté a német tincmiivész, Pina Bausch s,
aki a tdncszinhdz” fogalmat fejlesztette tovibb. Nevéhez ftizddik a tdnctor-
ténet egyik legismertebb idézete: ,Nem az érdekel, hogyan tincolnak az

> PAVLISOVA, 7. m., 7.

¢ CzirAk Addm, ,Bevezetd gondolatok a kortdrs tdncmivészet diskurzusairdl”.
UG. (szerk.), Kortdrs tdncelméletek, Kijrat Kiadd, Budapest, 2013, 9—48.

7 A tdncszinhdz kifejezés alatt a német Tanztheater kifejezést értjiik.
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emberek, hanem hogy mi mozgatja 8ket.” E mondat tekinthetd a koncep-
tudlis tinc egyfajta testi alaptézisének is. Bausch koreogréfidit rendszerint
kérdésekre alapozta, melyekre a tdincosoknak mozgissal vagy verbélisan
kellett vélaszolniuk. F§ koreografiai eszkdze a ,storytelling”, azaz a torté-
netmesélés volt — minden el8adé sajdt valdsdgit és torténetét képviselte.
Példdul a Kontakthof (1978) cimi koreografidjdhoz hdrom korosztélyi vél-
tozatot készitett: egy fiatalokbél, egy kozépkortuakbdl és egy id6sebbekbdl
4ll6t. A {8 téma a férfiak n8k irdnydban tanusitott er8szakos viselkedése
volt. A generdcidk sajdt testisége révén ugyanazon koreografidt mds-mds
jelentésrétegekkel tudta megtolteni.

A konceptudlis tdnc kialakuldsdhoz jelentdsen hozzdjarult az amerikai
posztmodern tdnc is. Ez a tdncvonal az eurdpai kontextusba elsésorban
az improvizicié legitimaldsanak értelmezésével szivdrgott dt, kiilondsen
az eldadés pillanatiban torténd rogtonzésre helyezve a hangsilyt. Ezzel
a szemlélettel mar Merce Cunningham tincmivész és John Cage zene-
szerz is dolgozott. Alkotdi mddszereik — a véletlenszertiség és az imp-
rovizdcié — meghatdrozé hatdst gyakoroltak az amerikai tdnc hetvenes
és nyolcvanas évekbeli fejlddésére, és e hatds mdig érzékelhetd a vildg
szinpadain. A szlovdk kozegben kiilondsen erdteljesen honosodott meg
a kontaktimprovizdcid, a mozdulatok fragmentéldsa, valamint a narrativ
strukedrdk haszndlata. Jelentds szerepet jdtszott a folyamatban Yvonne
Rainer is, aki nemcsak a fragmentdlt koreografiai strukedrdk képviseldje,
hanem a tdncmivészet el8z8 generdcidinak egyik leghatdrozottabb kriti-
kusa is. Ezt tdmasztja ald a 7he no manifesto® cimi programnyilatkozata,
amely vildgosan kijeloli a konceptudlis tdnc hatdrait és elutasitja a tdnc
reprezentativ, illusztrativ szerepét. Az amerikai Grand Union csoportot
tekinthetjiik a kortdrs ténc egyik eléfutdranak. Mindkét irdnyzatot a moz-
gdsnyelv és a koreogréfiai struktiira minimalizmusa jellemzi.’

Akidltvény teljes szévege a kovetkezd: ,,Nem a ldtvdnyossdgra, nem a virtuozitdsra, nem
az 4tvaltozdsra, nem a mdgidra és az illiziéra, nem a sztdrok csillogdsdra és természetfe-
lettiségére, nem az antihdsiességre, nem a stilusra, nem a banalitdsra, nem a néz8 ravasz
elcsdbitdsdra, nem a kiiloncségre, nem a mozgdsra és a meghatottsdgra’. Ld. Susan Au,
Balet a moderny tanec, Verbunk, Bratislava, 2017, 165.

PavLISOVA, 7. m., 8.
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Annak ellenére, hogy az amerikai és az eurépai tdinchagyomdny kiilon
utakon fejlédott, a kortdrs és konceptudlis tdnc keretében erételjes kohé-
zi6 figyelhetd meg. A fiatal koreografusgenerdciok munkdiban kiilonféle
megkozelitések szintézise jon létre. Céljuk nem az egyértelmi valaszadds,
hanem sokkal inkdbb a ténc lehetdségeinek demonstraldsa — annak bemu-
tatdsa, mivé vélt, nem pedig az, hogy micsoda volt egykor.

A nem-tanc mint 4j tinc

Az amerikai képz8mivész, Sol LeWitt igy hatdrozta meg a konceptudlis
miivészet lényegét:

A konceptudlis miivészetben az Stlet vagy a koncepcié a mii legfon-
tosabb része. Ha egy mivész konceptudlis médon alkot, az azt jelenti,
hogy minden 6tlet és megoldds el8re rogzitett, a megvalésitds pedig
csupan mechanikus folyamat. Az tlet vélik a miivet létrehozo gépezetté.
Ez a mivészettipus nem teoretikus, nem valamely elmélet illusztrdcié-
ja: intuitiv, mindenféle mentdlis folyamatot magdban foglal, és nem
rendelkezik konkrét céllal. Tobbnyire nem fiigg az alkoté kézmiives
tigyességétdl. A konceptudlis miivészet alkotéja szellemi szinten szeretné
érdekessé tenni miivét a befogadd szdmdra, ezért dltaldban azt akarja, hogy
az érzelmileg érdekeelentil hasson. Az azonban alaptalan dllitds, hogy
akonceptudlis mivész untatni kivdnja a kézonséget. Az emociondlis sokk
elvardsa—amelyre az expresszionista miivészet nevelt benniinket — csupdn
akaddlyoznd a néz8t a mii lényegének megértésében.'

LeWitt megallapitdsa alapjin a konceptudlis miivészet kulcsfontossdgt
aspektusa az alkot6i folyamat maga. A konceptudlis tdnc azonban tovabb
lépett ezen, és problematizdlta, s6t részben elimindlta is a mifaj sajit 8
kifejez8eszkdzét — magit a tdncot. Ennek eredményeként szimos ko-
reografidt mdr a ,nem-tdnc” kategéridjaba sorolunk.

A kortdrs tdnc elméletében tehdt a koreografia nem jelol mdst, mint
a kutatds mezejét, a mozgds és szemlélddés terét, egy, a testek és tdr-
gyak, valamint a tdncos és a néz8 kapcsolatdrdl valé gondolkodds
iddben behatdrolt keretét. Tény azonban, hogy ez a keret a legtobb

1" LEWITT Sol, ,Paragraphs on conceptual art®, artforum.com.
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koreografus munkajéban a kritika tdrgydvd is valik, és lehetdséget teremt
a tdnckonvenci6k szubverziv kritikdjira, a mindennapi mozgdsmintdk
reflexidjdra és 4j mozdulatkonstrukcidk felderitésére. !

A tdncmivészetet végig kisérd szdzéves negécids folyamat csticspontja
a tinc elimindci6jdhoz vezetett, valamint a tinc mint miivészet tirsadalmi
statuszdnak nyilt kritikdjéhoz. PavliSova tgy fogalmaz:

A modernizmustdl kezdve a negicié elve érvényesiil: negativitds,
nem-tdncszer(iség, mozdulatlansdg, hidny, kritikai praxis, ’exhausting
dance’, lezdratlansdg, deformdlt koreografia, nulla figura, nulladik pont,
null események, 4116 aktus, lithatatlansdg, disfigure-performance, illet-
ve a meg nem mutatott, el nem adott és ki nem fejezett produktivitds.

A ténc elimindciéja Petra Fornayovd munkdssidgiban

Petra Fornayova' koreografusi életmivében fokozatosan elmozdult a tinc
kifejez8eszkozeinek radikdlis redukcidja, illetve azok teljes elimindcidja
telé. A Hlbinné porusenie epidermy (Mély epidermdlis sériilés, 2006) cimi
miivében —amely a Divadelnd Nitra nemzetkozi fesztival felkérésére késziilt
—a tdnc csupdn az el6adds elsd tiz percében jelenik meg; ezt kovetden egy
monodrdma kévetkezik. A késébbi The end the end (2018) cim{i darabban
a koreografus még tovdbb redukdlta a mozgdsrepertodrt: a tdnc itt mdr
kizdrélag sétdra és futdsra korldtozddik. Hasonlé minimalizélds figyelhetd
meg a Manifesto of possibilities (2019) cim(i munkdban is, amelyben a ko-
reogréfiai anyag csupan a mindennapi mozdulatokra épiil, ezek azonban
ritmikusan és rendszerszertien strukturalédnak, hasonléan, mint Trisha
Brown Accumulation (1971) cim(i darabjéban.

' CzIRAK, 7. m., 9—48.
12 PAVLISOVA, 7. m., 13—14.

13 Petra Fornayové (1972) szlovak koreografus, tdncmiivész, performer, szinésznd, tdnc-
pedagogus, valamint a kortdrs tdnc nemzetkdzi fesztivdlja, a NuDanceFest igazgatdja.
Tanulmdnyait a Comenius Egyetem Jogtudomdnyi Kardn végezte, majd a Pozsonyi
Zenemuvészeti Egyetem tdncszakdn folytatott interfakultds képzést. Részt vett
a németorszdgi Diisseldorfban és Arnhemben miik6dd European Dance Development
Centre programjdn, valamint egy miivészeti menedzsmentre fokuszalé képzésen
Périzsban. Tancmivészi pélyafutdsit Zuzana Héjkovd egyiittesében kezdte.

201



&3 Apam Nagy @b

&)

A ténc legteljesebb mértékd kihagydsit és elimindldsit Fornayovd
az §4 (2022) cim( projektjében valdsitotta meg. A fiktiv S4 elnevezést
tér megnyitd ceremdnidjit tematizdlé esemény egyértelmtien egyfajta
konceptuidlis installdcidként értelmezhetd, melynek célja az volt, hogy
felhivja a figyelmet a szlovdk kortdrs tincmivészet infrastrukeurdlis hid-
nyossdgaira. Az eseményre a pozsonyi Kunsthalle lépcs6hdzaban keriilt
sor. A koreogréfus igy fogalmazott:

Ugy gondoltam, ha negyed évszdzad alatt a kulturdlis minisztérium
nem reagdlt a statisztikailag megalapozott, stlyos érvekkel aldtdmasz-
tott kérésiinkre, amely egy Ténckdzpont létrehozdsdra irdnyult, taldn
reagdlnak rd egy jol id6zitett tréfa nyomdn. Megforditottuk az egészet.
Ggy tettiink, mintha egy 0j helyet nyitndnk meg, és mivel ez egy 4llami
intézmény teriiletén zajlott, reméltiik, hogy valaki észreveszi.'

Az installdciét hat televizids képernyd alkotta, amelyek azokat a tereket
mutattik be, amelyek kordbban a kortdrs tinc bemutatdsdnak szolgalatd-
ban dlltak, példdul a Divadlo Aréna vagy az elledanse.” A néz6k szabadon
mozoghattak a képernydk kozott, mikdzben szembestiltek a kortdrs tinc
szdmdra rendelkezésre 4116 fizikai terek hidnydval. Ezzel egy id6ben meg-
jelentek a tdncosok, akik giccses, popvidedra emlékeztetd koreografidt
adtak el6, parodisztikus hatést keltve. Az eléadds sordn a nézék egy galé-
ridba jutottak, ahol olyan elismert szlovdk tdincmivészek portréi voltak
lathatdk, akik kiilfoldre koltoztek, és soha nem tértek vissza Szlovakidba.
Az installdcié semmiféle hagyomdnyos koreografiai jegyet nem hordozott;
sokkal inkdbb performativ eseményként vagy happeningként volt értel-
mezhetd. Minden elem — az idépont, a térhasznadlat, a sz6veg, a mozgds

14 Cveckovi K. Katerina, ,,Petra Fornayova: Priestor $4 existuje, ¢i sa tam bude hrat alebo
nie”, www.mloki.sk, 2022.07.08.

15 Az 1990-es években az Aréna Szinhdzat a pantomimmiivész Milan Slddek vdsdrolta
meg, aki felajénlotta a szinhdztermet a kortdrs tdncmiivészek szdmdra. Rendszeresen
megrendezték ott a Tdnc az Aréndban (Tanec v Aréne) tdncfesztivélt. A szinhdz azonban
a pozsonyi régidhoz keriilt, ahol a palydzatot Juraj Kukura szinész nyerte el. Vezetése
alatta kortdrs tincot Jan Duroveik kommersz koreografidi cserélték le. Az elledanse volt
az els6 pozsonyi tdncszinhdz. Sérka Ondrisova koreogréfus alapitotta, aki egy vigohidat
alakitott 4t szinhdzzd. Anyagi tdimogatds hidnydban helyiségei ma fitneszkézpontként
mikodnek.
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és a kozonségre gyakorolt hatds — a konceptudlis keretrendszert szol-
gdlta, amely a tdncmivészeti kozosség koveteléseinek dllami ignordldsdt
tematizdlta.

Hol helyezkedik el ma a tdnc a tirsadalomban?

Az 54 cim( performansz kdzéppontjdban olyan kérdéstelvetések allnak,
amelyek alapvetd jelent8séggel birnak a konceptudlis tdnc koreografusai
szdmdra: Mi a tdnc? Miért van sziikség tdncra? Milyen szerepet tolt be
atdnca tarsadalomban? Ezek a kérdések képezik e tdncfelfogds tézisalapjit,
s a koreografusok e kérdésekre keresnek vilaszt sajét alkotdsaikban.

A hagyomdnyos és konvenciondlis prezentdcids és értelmezési elji-
rdsok ebben az osszefiiggésben dekonstrudlédnak annak érdekében,
hogy 4j médszerek jojjenek létre — illetve, hogy e jelentéskozvetitési
folyamat komplexebb vagy alternativ médon toreénd tdjrafelfedezése
viljon lehetdvé.'¢

A Fornayovi 4ltal képviselt miivészi attitdd elutasitja a szinhdzi stilizéciét,
helyette a természetességre helyezi a hangsulyt. Ebbél kifoly6lag eléaddsai
gyakran nyers dokumentumként hatnak, amelyek a jelenkori ember létét
egy diszfunkciondlis tdrsadalmi rendszerbe helyezi. Fornayova azonban
soha nem alkalmaz tlz6 drdmai eszkozoket vagy patetikus hangnemet:
miiveiben a humor, a szarkazmus és az irénia domindl. Ez al6l nem kivétel
az Opernball (2016) cim( alkotdsa sem, amely pélyafutdsinak egyik legje-
lentésebb koreografidja, s amelyben a mlivésznd a szdmdra mér kordbban is
meghatdroz6 témak — mint a kommercializdcié vagy a miivész tdrsadalmi
pozicidja — feldolgozisdval foglalkozott.

Az el6addsban Fornayovd mellett Sona Feriencikovd tdncmiivész, Monika
Haasovd szinésznd és a magyar tdncos, Péter Cséri is szerepelt. A darab
a bécsi Operabdl kontextusdban helyezkedik el, amelynek megnyit6jdc
kivetitdn ldcthatta a kozonség. A bécsi elit lenyligozd balettel6addsokat
figyelt, tobbek kozott a Hartyiik tava hires pas de deux-jét. A koreogrd-
fus ennek kapcsdn azt az dlldspontot fogalmazta meg, hogy a tdnc mdra

16 Jitka STAvova, ,Rozumime soulasnému tanci? ”, Tanecni zéna, XV/1 (2011), 15-23,
18.
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csupdn esztétikai funkciét betoltd, luxusjellegli kereskedelmi termékké
valt. A romantizdlt képet Fornayovd parodisztikus médon kezdte lebon-
tani: klasszikus balett technikdt karikirozott, a negicié elvét beemelve
a koreogrifidba. Hozzd csatlakozott Feriencikovd és Cséri is, azonban
tdnctechnikdjuk mindsége érezhetden magasabb szinvonalat képviselt.
Kiilonésen kiemelkedett Feriencikovd, aki a bali nagyestélyiben is kony-
nyed és torékeny volt, akdr egy romantikus szilfid. ,, Emellett kdlesondsen
imitdljdk és parodizaljak egymds tinctechnikdit és stilusait — a klasszikust6l
kezdve a modernen 4t a kortdrs tdncig — Vivaldi és Bizet kiséretében.”"”
A koreogréfus ezen tilmenden parhuzamot vont a tinc és a futball tdr-
sadalmi percepcidja kozott is, hogy rdmutasson a kortdrs tdincmiivészet
irdnti érdektelenségre. A négy el6adé dermedten 4llt a kivetitd eldtt,
amelyen egy futballmérkdzés zajlott — és teljesen elnyomta a szinpadon
zajlé koreografidt. Fornayovd megldtdsa szerint a ténc fokozatosan elve-
sziti mavészi éreékét, ezért koreogréfidjdban annak uj helyét és funkcidjdt
kutatja a tdrsadalmi térben.

Petra Fornayova rendszeresen dolgozik nyitott koreografiai formdkkal.
Muiveit gyakran fragmentélja, széttori zdrt strukeardjukat, mikozben tu-
datosan keriili a moralizdlé, didaktikus lezdrdsokat. A koreografia zdrlata
ugyanakkor sohasem esetleges —a m{ gondolati magvét kovetkezetesen és
pontosan artikuldlja. Ezt j6l példdzza a Pilgrimage of M&>H (2022) cim(
alkotds, amely a Santiago de Compostela-i zardndoklat kortdrs recepcidjdt
tematizdlja szatirikus-kommentdri gesztussal. Az egyre nagyobb népsze-
riségnek 6rvendd zardndoklat méra lassan elveszitette eredeti spiritudlis
dimenzi6jét, és inkdbb turisztikai, illetve sporteseményként van jelen a koz-
tudatban. A darabbdl egyértelmivé valik, hogy a performerek — Monika
Haasové és Heidi Sinkovd — motiviciéja nem a spiritudlis elmélyiilés,
hanem ,a ruhdk Gjrahasznositdsdnak eszméjének terjesztése az M&H
térsasdg keretein beliil, amely Eurépa-szerte rendelkezik ruhdzati tizletekkel
—amintazt a kivetitett térkép is demonstralta.”"® A rendezd ezen keresztiil
a globdlis cégek azon marketingstratégidit mutatta be, amelyek sulyos

17 D4%a Cirirov4, ,, To podstatné je v nds , Kod — konkrétne o divadle, X/7 (2016), 24-26,
24,

18 Marek Gopovic, ,,Sta¢f o tom hovorit a nemusime tam ani by”, mloki.sk, 2022.12.30.
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tarsadalmi és kdrnyezeti problémakat hasznélnak fel sajit mdrkdjuk vagy
termékeik ldthatéva tételére. A performansz sordn a két szerepl a pozsonyi
Eurovea bevasarlokézpont kézelében taldlhaté Milan Rastislav Stefanik-
szobortél indulva gyalogolt el a Jakab téren taldlhaté Stidio 12 szinhdzig.
A koreografia ezzel megforditotta a zardndoklat hagyomdnyos irdnydt:
a résztvevék mintha épp most tértek volna vissza Spanyolorszdgbél, az
el6adds pedig az ezer kilométeres Gt utols6 szakaszdt rekonstrudlta. A célndl
moderalt beszélgetésre kertilt sor Petra Fornayovéval, amely a Mivészeti
Alapot, illetve a markdt is érintette.

De ha rdjoviink a misztifikdci6 elvére, konnyedén végig vezethet ben-
niinket a jelenkor szdmos témdjdn: az 6koldgiai és tdrsadalmi aktiviz-
muson, az elkeseredett, de hidbavalé spiritudlis keresésen 4t egészen
a kommercializmusig és felszinességig. "

A Pilgrimage of M&H Fornayovd eddigi legkevésbé tancszer(i koreografid-
janak tekinthet. A koncepcid, valamint a két performertest vélt a szinpadi
megnyilvdnulds egyediili hordozéjdvd — amelyek a fizikai kimeriiltség
ellenére is végig vitték a marketingdiskurzust. Ugyanakkor éles kritikdt
fogalmaztak meg a szlovak mivészeti szféra, kiilonosen az dllami tdmo-
gatdsi rendszer (Fond na podporu umenia) irdnydban, amelyben gyakran
fontosabbak a pélydzati hatdridék betartdsa, mint a tényleges miivészi
mindség.
Czirdk Addm elemzése alapjén Fornayovd koreografidi
val6ban a tdnctdl megfosztott tdncosok és a tdncosoktdl megfosztott
tdnc recorikdjat kovetik, hiszen nem a testek ,jonnek mozgdsba”, hanem
a jelentések, a referencialitds vektorai, a szinrevitel és a koreografia
definicidi vagy a (nézdi) gondolkodds. [...] nem az artikuldcié tdrgyds,
hanem annak aktusdt helyezi el6térbe, és azdltal, hogy aktivan bevonja
a néz6ket a jelentésalkotdsi folyamatba, komplex kritikai gyakorlatot
val6sit meg: cselekmény, érzelmi kifejezések, tdncmozdulatok és mi-
metikus dbrdzolds hijén az észlelés és az értelmezés nem a reprezenticié
keretein beliil, hanem a szinhdz és a tdnc metanyelvi szintjén mozog.
A kinesztézia tagaddsa és elimindlésa, a lasstsdg, valamint a kenddzetlen
ismétlddések ugyanis mind-mind a tdnc elementdris feltételeit teszik

Y Ub.
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kézszemlére, s ez az esztétikai program azon a felismerésen alapszik,

hogy a ténc lehetdségei csakis hidnyuk méduszdban tlinhetnek fel.?

Nincs tobbé tarsadalmi konvencié

A test a koncepcié hordozéjiva vilik. Az tizenet kdzponti elemévé 1ép
el6, és a zene, valamint a koreografia vizudlis nyelve mellett az értelmezés
centralis pillérévé vilik. Minden test sajdtos jegyekkel rendelkezik, me-
lyeket nem lehet elfedni vagy eltiintetni. A cél éppen ezek kiemelése, és
az ezekre épitett koreogréfiai tengely megalkotasa.

Mindenekeltt a tdncos test — mds miivészeti 4gak anyagaival és eszko-
zeivel ellentétben — rendkiviil komplex és ellentmonddsos jelenség és
konstrukeci, mivel egyszerre a mozgds forrdsa és anyaga, végrehajcdja
és kezdeményez8je, médium és eszkdz, energiadtalakits és szobrészi
forma, energetikai mezd és alak, s mindezen szerepében ingadozik
a feltételesség és kozvetlenség, az idegen és sajdt nyelv, az érzékiség, az én
és a vildg, az intuicié és a kddolds, a teljesség és a tagoltsdg kdzot.
A tdncban a testek tehdt egy onkényes és végletekig ellentmonddsos
fesziileségtérbe helyezddnek fizikai adottsdgok, mintdk, normédk és
instrukcidk dltal, mikdzben — akdr dnmozgoként, akdr mozgatottként
— a belsd és kiils§ erék kozott oszcilldlnak.?!

Az emberi test szimos olyan referenciapontot hordoz, amelyek a tdr-
sadalomban kddoltak. Eziltal gyakran nemcsak szemiotikus jelként
funkciondlnak, hanem a koreogréfidnak 4j dimenzié6t is kolesonéznek.
Ez megfigyelhetd példdul Jérome Bel The show must go on (2001) cimi
miivében, ahol kériilbeliil hdsz tincost helyezett a szinpadra, akik fiilhall-
gatdval hallgattik a zenét, majd folyamatosan elkezdték dudolni, késébb
énekelni a sajat dalukat. A koreografiit 6romédaként lehet értelmezni,
mert nem a mozdulatok tokéletességérdl szolt, hanem a hétkdznapi tinc
megjelenitésérél a buszmegilléban vagy a pénztir el6tti sorban. A zene
a hétkdznapisdg felfrissité eleme, amely mindenkibél eltérd, mégis ter-
mészetes és tiszta mozgdst valt ki.

20 CzIRAK, i. m., 9—48.

21 PAVLISOVA, 7. m., 11.
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Hasonlé elvet alkalmazott Petra Fornayova a Dance with Changing
Parts (2015) cim( koreografidjédban, amely a szlovdk Cluster ensemble
zenei formécidval egyiittmiikodésben sziiletett. A zenészek, Ivan Siller
és Fero Kirdly vezetésével, f6ként a XX. szdzadi zenére dsszpontositanak.
Miar a koreogréfia cime is utal Philip Glass amerikai zeneszerz8 Changing
Parts cim(i darabjdra. Fornayova két sikon dolgozott a tdnccal. A tdncos
testet videdprojekei6 segitségével tematizdlta, melyen ismeretlen tdncosok
kidolgozott testrészeinek torzéi jelentek meg. Itt szintetizdlédik a preciz
koncert és a test jelenléte. A zene partnerként miikddik, dramaturgiai
ellenpontként minden egyes tincmozdulathoz. Késébb a vetités pusztin
kiilonbozd kéz- és testgesztusok sorozatdra redukalédik, melyek elsé pil-
lantdsra nem értelmezhetdk. Susanne K. Langer amerikai filozéfus szerint
azonban a gesztus ,,csak a koreogrifus szdndékdn keresztiil vélik tdnccd,
amikor dltala azt az illtziét kelti, amelyet mivészi kifejezésnek neveziink.
Csak ezzel az illtzidval vélik a tdnc mivészetté.” Ennek értelmében
a homilyos tdncgesztusokat is a test tokéletlenségére utalé, nem teljesen
végrehajtott mozdulatokként lehet értelmezni. Ugyanakkor ezek a gesz-
tusok utalnak a médiumok mulandésdgdra és megbizhatatlansdgara is.
Mikézben a zenekar folytatta az el6adést, a vetités fokozatosan eltting, és
tincosok vették 4t a szerepét a szinpadon. A szereplSk sokszintisége — koz-
titk professziondlis tincosok, mint Sona Ferien¢ikovd, Monika Certézny,
Jana Terekov4, Radoslav Piovardi, valamint szimos nem hivatdsos résztvevé
— tovibb névelte a darab komplexitésdt. Fornayova koreogrifidja Belhez
hasonlé médon épitkezett: a szerepl8k sakkedblaszer( elrendezésben 4ll-
tak, meneteltek vagy keziiket emelték. A koreogrifidban a testeket olyan
agresszio éri,

amely tagadja az érzéki 6romot és az individudlis testérzékelést a miiko-
d8képes munka- és tdnctest javdra, mikdzben empatikus médon ldcha-
tOv4 teszi a formalizdcié dltal leigdzott egyéni testet. Nyilvdnval6va valik,
hogy a formalizdci$ — az esztétikai kiilsé megjelenés spontdnnak hatd,
de feltétlen aspektusa — matematikai vagy ornamentélis struktiiraként
individualizalé esztétikai hatdsokat is kelt.?

2 Marta PoLAKOVA, ,Co je tanec? (2. ¢ast)”, Tanec, V1/4 (2019), 29-33, 29.
» Hans-Thies LEHMANN, Postdramatické divadlo, Divadelny Gstav, Bratislava, 2007, 255.
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Az egyes koreografiai gesztusok egymdsra épiilnek, hasonléan a , mexikdi
hullimhoz”, vagy a The show must go on énekeihez. Bel esetében minden
dal, Fornayovandl minden gesztus lehetévé teszi, hogy

a testre Ugy tekintsiink, mint egy mondatra, amely arra 6sztén6z min-
ket, hogy folyamatosan lebontsuk bettikre, majd ezek tjabb és Gjabb
kombindldsdval végtelen szdmu anagrammidt hozzunk létre, amelyek
magukban hordozzék az eredeti mondat tartalmde.

Mindkét alkotémunkdjit az Gn. fenomendlis test fogalmdval valé munka
jellemzi, amelyet Erika Fischer-Lichte német szinhdztudés hatdrozott
meg.”” E megkozelitésben a test elvesziti szemiotikai funkci6jit, és nem
redukdlhatd jel szintjére. A test mindig jelenlévé anyagként jelenik meg,
sajdt fiziognémiai természetében, nem csupdn jelentéshordozéként.

Petra Fornayovd Hlbinné porusenie epidermy (2006) ciml miive egy
olyan koreogréfidval indul, amely metaforikusan a test 6ddjaként is ér-
telmezhetd. A félhomdlyban tincolé meztelen eléad6 ndies idomait és
ndiességét hangsilyozza, ezzel tudat alatt a tinc esztétizalé természetére is
utalva. Sajdt testén keresztiil univerzalis n6képet alkotott, tematizdlva a néi
torékenységet és szépséget. A koreografia hdtralévd része monodrdmaként
bontakozik ki, amely a nékkel szembeni férfi és tdrsadalmi elvdrdsokrol
sz6l. Egy kozmetikai tdskabdl tablettikat, vitaminokat és tdplalékkiegé-
szit6ket vett el — mindezt azért, hogy egészséges, és f6leg szép maradjon.
Mindezt irénigval és szarkazmussal fliszerezve kommentilta.

A nércizmus tokéletes képe, amely annyira jellemzd a mai térsadalomra,
egy olyan Hoéfehérke-mesével zérul, amelyben a gonosz mostoha sosem
vélik tragédia okozdjdvd, mert a tiikér soha nem mondja: ,,Szép vagy,
urném, de Hofehérke a legszebb...”%

Fornayovd legut6bbi koreografidi kozé tartozik a Manifesto of possibilities
(2019). Emberi testek és dokumentarista vetités segitségével szélalt meg
a bdrsonyos forradalom utdni Szlovakidrdl és annak tragikomikus tdr-
sadalmi dllapotarél. Kompakt alkotdst hozott létre, amely a forradalom

24 SYAVOVA, . m., 20.
» Ld. Erika FIscHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja, Balassi Kiadd, Budapest, 2009.
26 Daniela ZI1LVAROVA, ,,Sryri (+1) dni tanca pre vés”, Salto, V/1-2 (2007), 14-17, 17.
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utdni kozelmale szlovdk torténelmérdl szélt — privatizdciordl, korrup-
ciérdl, oligarchdkrdl. A koreogrifidban hirom nem tdncos szereplét
(Sona Macejdkovd, Libusa Puskdrovd és Jana Machttovd) alkalmazott,
kiemelve a generdciék kozotti parbeszédet. Az idésebb résztvevdk tobb-
nyire iiltek és szemléleék az eseményeket, akdrcsak a szocializmus blineit
és a kilencvenes évek maffiapraktikdit. Egyediil Soria Macejdkovd — aki
Szlovékia egyik legidsebb maratonfutéja — kivételként folyamatos koroket
futott a szinpadon. A legfiatalabb téncosnemzedék (Sona Kudelovd, Anna
Conkovid és Silvia Svitekovd) az aktiv er6t képviselte, amely képes lehet
a szlovdk mentalistds irdnydt megvaltoztatni. A Manifesto of possibilities
installdcios jelleget is oltote.

A megillds elve — él§ szobrok vagy képek formdjiban — a szobrészat
és festészet anyagisdgdnak megvaldsitdsa, amely sszefligg a test, mint
miivészi objektum kidllitdsdnak installdcids szemléletével és a koncep-

tudlis fordulat eszméjével.”

Minden egyes szereplé repetitiv mozdulatokat hajtott végre azonos id6ko-
zonként. A tincosok kozos, rendszerezett, de szaggatott varidciékat alkot-
tak, mintha valaki dllandéan gdtolnd Sket a szabad mozgdsban. Az egész
darab tgy mikodott, mint egy precizen bedllitott gépezet, ahol minden
gesztusnak megkérddjelezhetetlen jelentése volt, igy megrajzolva a kortars
Szlovikia képét.

A konceptudlis tdnc tehdt nem stilus és nem is mozgalom, hanem
a koreografusoknak az a kilencvenes években kialakult csoportja, akik
egyszerre fordultak szembe a modern és a posztmodern mozgastradici-
6kkal, valamint hatdrolédrtak el a tdnc intézményesiilt keretfeltételeitdl.
Osszekoti Sket a filozéfidban és a kultdratudomdnyok elméleti diskur-
zusaiban vald jirtassdg, az egyiittmiikodésre vald hajlam és a nemzet-
kozi kapesolatok épitése. ,Ha értelmet akarunk adni a »konceptudlis
tdnc« fogalomhaszndlatdnak” — irja Gerald Siegmund —, ,akkor meg
kell vizsgdlnunk, illetve meg kell kérdjelezniink mind az uralkodé
mozgistechnikdkat, az dltaluk létrehozott normativ testképeket és

%7 Tereza RICHTEROVA, ,Zastaveni v prostoru a Case: Instalativni obrat v soucasném
tanci a performanci”. Jitka PAVLISOVA (szerk.): Aktudini tanecnévédny diskurz. Obraty v
soucasném tanci, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc, 2021, 31-44, 34.
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azok tdrsadalmi jelentdségét, mind pedig a szinhdzban észlelt testek
domindns befogad4i mddozatait.”*

Osszegzés

A kutatds eredményei azt mutatjak, hogy a konceptudlis tinc, amely
a XX. szdzad kilencvenes éveiben jelent meg a modern és posztmodern ten-
dencidkra adott reakciéként, radikélis elmozduldst képvisel a koreografia
mint mivészi nyelv értelmezésében. Petra Fornayovd alkotdi gyakorla-
tinak elemz olvasata alapjan megdllapithatd, hogy mivészi megkoze-
litése a konceptudlis tdnc alapvetd elveit titkrozi: a mozgds tagaddsdt,
az expresszivitds elimindcidjdt, a forma fragmentéldsat, valamint a jelentés
fokuszanak a mozgsstruktirdrél a gondolati keretre torténd dthelyezését.
Fornayovd tudatosan dolgozik a mindennapi gesztus eszkdztdrdval és az
intermediélis nyelvhasznélattal, amelyen keresztiil a tinc befogaddsinak
megszilirdult normdit kérdéjelezi meg. Miivészete viligosan demonstrélja,
hogy a tinc nem sziikségszertien redukdlédik puszta mozgdsra, hanem
miikodhet konceptudlis appardtusként is, amely képes tdrsadalmi, politikai
és mivészeti kritikdt artikuldlni. E megkozelités értelmében Fornayovd
alkotéi munkdssiga a kortdrs performativ gondolkodds kiil6nosen relevans
irdnyvonaldt képviseli.
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A meghatdrozhatatlansig és személytelenség

szinhdzi alternativai
Bodé Viktor két Kafka-adapticiéjiban

Tanulmdnyomban Bodé Viktor két hazai Kafka-rendezésének,
a Ledardlnakeltiintem (Katona J6zsef Szinhdz Kamra, 2005) és A kastély
(Vigszinhdz, 2022) el6addsainak 6sszehasonlité elemzését végzem el, mind-
kettSt osszevetve a referencidjukként szolgdlé regénnyel. Célom egyrészt az,
hogy bemutassam, Franz Kafka regényeinek szinpadképessége épp meg-
fejthetetlenségiikben rejlik, mésrészt hogy felhivjam a figyelmet arra, hogy
azadaptdlds nem csupdn egy forrdsanyag masik médiumba valé dthelyezését
jelenti, hanem egy olyan folyamatot is, amely a nézének j értelmezést

kindlva kapcsolddik be egy mar kordbban megkezdett pdrbeszédbe.

Az iires szoveghelyekben rejld potencial

Franz Kafka sz6vegeinek szenvtelen, rendkiviil targyilagos szépiréi hang-
vétele, rajzainak — amelyekre szimpldn ,magdnjelrendszerként” utal' —
trivialitdsa és taldnyossdga erésen csdbit a spekuldciéra, szimbolikus és
allegorikus jelentéstartomanyok megképzésére. Mindamellett, hogy Kafka
szbvegei csupa meghatdrozhatatlansdgokbdl dllnak, regényeit és elbeszélé-
seit liresen maradt helyek szervezik, amelyeket az olvas6 értelemmel tolt
ki, ,azaz voltaképp megerdszakolja a széveg hermeneutikai struktdrajit,
és a szdmdra ismerGs tapasztalati mintdkra redukalja azt”.> Bodé azonban

', Rajzaim nem képek; az egész nem mds, mint egy magdnjelrendszer.” Gustav JANOUCH,

Beszélgetések Kafkdval, Gondolat Kiadd, Budapest, 1972, 58.
2 Ritchie ROBERTSON, ,A per”. Michael MULLER (szetk.), Interpretdcidk. Franz Kafka
regények és elbeszélések, Lava Kiadd, Budapest, 2006, 68-98, 81.
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ennek épp az ellenkezjét teszi: az lires szoveghelyekre nem sztereotip
motivumokat, hanem rendezdi formanyelvének unikélis elemeit épiti be
— csak tgy, mint Szikora Jdnos az 1978-as pécsi Per rendezésében, ahol
»a diszlettevezd Rajk Lédszlval korokon dtiveld stilusjegyekkel, képzémiivé-
szeti utaldsokkal tette idtlenné az el6addst™. Bod¢ szinhdzesztétikdjinak
jolismert jellemzdje a nézé kulturdlis emlékezetére val6 hagyatkozds, azaz
a vendégszovegek alkalmazdsa. A kastélyban és a Ledardlnakeltiintemben
ezek visszatéréen olyan — filmekbdl, sorozatokbdl, zenékbdl, musicalekbdl,
operettekbdl hozott utaldsok —, amelyek

sokszor nem is elsdsorban az alapszovegbél kiolvashatd cselekményvéz-
latbél vagy alternativ értelmezésbdl ad6dnak, sokkal inkdbb a konkrét
szinhdzi megvalésuldst tovabbgondolé jatéklehetéségekbdl?,

igy a nézére van bizva, képes-e barmit is kezdeni (amennyiben felismeri)
egy Edith Piaf-részlettel vagy MC Hammer daldnak ismétl6d6en bejat-
szott sordval.

Az iires szoveghelyek a két Bodé-el6adds kozotti dtjdrdsra, egyfajta ,in-
terteatralitdsra™ is lehetdséget biztositanak: a két el6adds rendre felelget
egymdssal. A kastélyban, amikor K. Barnabdsékndl vacsordzik, Olga mesél
neki egy torténetet egy alakrél, aki addig kopogtatott egy iroda ajtajdn,
amig a bére és a hiisa csontig nem kopott. Ez felidézheti a néz6ben a hivata-
li szolga figurdjt a Ledardlnak. . .-bol, akinek a csukldig bebugyoldlt kezein
pirosra szinezett géz és a hdtizsdkként cipelt kétajtds szekrény pantjainak
és a véllak taldlkozdsdnak mentén pirossal dtitatott, szétfoszlott anyag jelzi
az embertelen irodai koriilményeket. A kastély-eléadisban a liftkezeld
a felvondban 1évé holttestben a hivatalnokot, Sordinit véli felfedezni,
dm a holttest, amellett, hogy nagyon is eleven, még udvarias is. Az ele-
gins zakot és élére vasalt nadrdgot viseld alak gépiesen kozli: ,.én vagyok
Josef K.”, mire a jelenetben szerepld osszes szinész kipillant a nézdtérre.

> NANay Istvdn: ,,A per — idilli tdjban. Kafka-bemutaté a Pécsi Nemzeti Szinhdzban,”

Szinhdz, X11/2 (1979), 12-15, 13.

Deres Kornélia, Képkalapdcs. Szinhiz, technoldgia, intermedialitds, JAK-fiizetek,
Budapest, 2016, 144.

Ketxest Kun Arpdd, Tiikirképek lizaddsa. A drama és a szinhdz retorikdja az ezredvégen,

JAK-fiizetek, Budapest, 1998, 34.
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A Ledardlnak...-ban K. és a feliigyeld egy tet6tdl talpig feketébe 6ltoz-
tetett figura dltal mozgatott, hosszt radra rogzitett focilabdat tildoznek,
A kastélyban az Elsljdré és a felesége, Mizzi egy K. dltal irdnyitott, szintén
hosszt rudra rogzitett teniszlabddval jitszanak. Mindkét eldadds egyik
varatlan pontjdn el akarjék hitetni a befogaddval, hogy valaki rosszul lett
a szinészek koziil, és mentdt kell hivni. Amikor A kastélyban az Elsljaré
az 4gydban fogadja K.-t, a K. é Mizzi kozott foly6 parbeszéd A pert és
a Ledarilnak. . .-ot idézi: Mizzi rikérdez K.-ndl, hogy halad az tigye, de
K. értetlenkedése utdn a né kozli, hogy csak viccelt, nincs semmilyen per.

Az iiresen maradt szoveghelyek a szinpadi reprezenticiobdl valé kilépés-
nek is teretadnak. A Ledardlnak. . .-ban igazi metaszinhdzi pillanattd vilik,
amikor az (éppen) tigyvédet alakité Vajdai Vilmos kozli, hogy elege van,
nem akar szinészkedni, vagy miutdn Lengyel Ferencet Nagy Ervin hasba
szurja egy JIMPROVIZACIO! feliratt transzparenssel, Lengyel dtveszi
a tdbldt, majd mivért kopve annyit présel ki magdbol: ,A kurva alternativ
szinhdzatokat, azt!” De A kastély sem mentes a metaszinhdzi elemektdl:
az egyik segédet alakité szinész, Kardcsonyi Zoltdn kijelenti: ,,Utdlom az
ilyen visszatekerds helyzetgyakorlatokat, mdr a f8iskoldn is szar volt”, vagy
amikor egy filmes forgatds imitdldsa kozben ifj. Vidnydnszky Attildra agy
aggatjdk rd a biztonsdgi koteleket, hogy azok roptetés kozben is ldtszodnak.

Mindezek mellett Bod6 Kafka magénéletébdl, valamint tdbb miivébél
is merit, s amit taldl, sajdtos médon oltja vissza eléaddsaiba. Megalkotja
példdul A perben nem szerepl orvos-figurdt, aki minddssze egyetlen epi-
z6d erejéig jelenik meg, rontgenfelvétellel a kezében, ami akdr utalds is
lehet a Kafka haldldhoz vezetd tuberkuldzisra. Hasonléan frappans médon
emeli be a Kafka magdnlevelezésébdl ismert nSket: az épp egy konferanszié
szerepét magdra 6lt6 Nagy Ervin Felice Bauert, Dora Diamantot, Milena
Jesenskat és Grete Blochot egy misorszdm fellépdiként jelenti be. A kastély-
ban pedig a takarit6 rendre A nyolc oktdvfiizetbdl idéz: ,,Van cél, de nincs ut:
amit utnak neveziink, az a tétovdzds”, ,Egy bizonyos ponttdl fogva nincs
visszatt, de ezt a pontot el lehet érni”. Az utébbi rdaddsul, mint emlitettem,
egyszerre mutat vissza a Kafka-aforizmdra és a Ledardlnak. .. szinlapjira is.

A kafkai nyelv komplexitdsira, szavainak megfejthetetlenségére és az
tires helyek generdlta megvilaszolatlan kérdésekre tehdt nem (kierészakolt)
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valaszokat kapunk, hanem Gjabb megvilaszolatlan kérdéseket, amelyek
tovibbi akaddlyt gorditenek a befogadé elé. Bodé rendezéseiben tuda-
tos az el6addsolvasds akaddlyozdsa, a szinpadi események értelmezésének
lassitdsa, a befogadé kizokkentése az adott szitudciébdl, amelynek célja,
hogy beinditsa a néz8 fantdzidjt, s a ldtottak alapjén Gjabb és Gjabb
kombindcidkat alkosson Kafka kérlelhetetleniil elidegenedett vildgaval
osszefliggésben.® Bodérol is elmondhaté, hogy

olyan esztétikai tapasztalat kivaltdsdra torek[szik], amelynek hatdsdra
a dramatikus tér, id és alak azonositdsa sordn a néz8 nem az dgyneve-
zett valésdgot rekonstrudlja, hanem vizudlis és akusztikai effektusokbdl
ontorvénylien szervez6dd élményt ,konstrudl”.”

Gazdétlan indulatok a szinpadon: kafkai rajzok megelevenedése

Mind A per, mind A kastély szerepldi egy nagy, folyamatosan burjdnzé,
egymds karakterébe dtfoly6 sorozatban tlinnek fel,® ami erdsiti a regények
epizodikussigét. Epp igy torténik mindez az eldaddsokban anélkiil, hogy
a szereplék veszitenének komplexitdsukbdl vagy a banalitds felé moz-
dulndnak el. A kastély-eléaddsban K. a két segédet annyira egyformdnak
véli, hogy nem tudja 8ket megkiilonboztetni, ezért egy nevet ad nekik,
az Arttrt. Innen nézve lényegtelen, hogy az el6addsok mely szerepl8ibdl
délnek éppen a random, artikuldtlan hangok, a halandzsabeszéd, ki cikdzik
tdncosként a szinen, ki pattog akrobatikus mozdulatokkal a hdttérben,
ki akar épp wannabe nagymendként mélytorkos mutatvadnyt bemutatni
egy szivarral, ki rdzza magdr talpig fénydrban playbackelve, ki sepreget
a szinpadon, ki hal meg a liftben, ki mutatkozik be mds szerepld nevén.

¢ Tompa Andrea az tjranézés fontossdgit emeli ki Bodé Viktorral kapcsolatban, amely

egyrészt ,ad egyfajta néz8i biztonsigot”, mésrészt ,az ember mdst fog ldtni akdr pdr hét
mulva is, hiszen ezek olyan szerkezetek, amelyek folyton valtoznak”. Tompa Andrea,
»Vadak, emberek, istenek. Az Anamnesis a Katondban”, Szinhdz, XILV/7 (2012), 2-5, 2.
Kiss Gabriella megfogalmazésa Palasovszky Odén és a Zold Szamar Szinhéz szinhézolva-
satdnak kapcsdn, amely parhuzamba 4llithaté Bodd Viktor esztétikdjdval: Kiss Gabriella,
A magyar szinhdzi hagyomdny nevetd arca, Balassi Kiadd, Budapest, 2011, 42.

8 Gilles DELEUZE — Félix GUATTARL, KAFKA. A kisebbségi irodalomérs, Qadmon Kiadd,

Budapest, 2019, 107.
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Ezek az alakok teljesen egyformdk, egymads replikdi, s minden kijelentésiik
és mozdulatuk egyetlen allitdst igazol: személyiségiik teljességgel hidnyzik.”
E személytelenség a kafkai vildg markdns jellemzdje, amelyet maga Kafka
az alibbi médon fogalmazott meg:

Figurdimnak nincsenek helyes térbeli ardnyaik. Nincs sajat horizontjuk.
Az alakok, melyeket megragadni prébaltam, perspektivdjukat, hogy
Ugy mondjam, a papir elétt hagytdk, ceruzdm meghegyezhetetlen,
misik végében — bennem!"

Kafka szavait erdsitik Gustav Janouch benyomdsai is, aki ezt irta, miutdn
megnézte az {r6 egy rajzit: ,A papiron apré kis emberkéket littam, akiknek
a ceruzavondsok kizdrélag csak a mozdulataikat rogzitették, absztrakt mé-
don, a kis figurdk futottak, vivtak, f6ldon csusztak, térdeltek.”" Ez pedig
osszefliggésbe hozhaté azzal, hogy az el6addsok alakjainak mozgdsai nem
figurativak, gesztusaik nem megfejthetdk, a befogadénak tehdt nincs
lehetdsége az érzelmek konvencionilis dekddoldsdra, csupdn az alakok
szinpadi jelenlétének intenzitdsdt, mozgdsuk energidit érzékelheti. Az efféle
replikdnsok

legyenek bdrmennyire részletes instrukcidkkal elldtott térbe helyezve
vagy bdrmilyen aprélékosan bekellékezve — szinpadi megjelenésiik
szempontjabdl iires lapoknak tekintend8k. Nincs mogdttiik a tdrsa-
dalom, a milig, a psziché, amely azonosithatd életelemekkel toltené
meg Sket."?

»— Ezek tdncosn8k? — kérdeztem sutdn, az egyik tdnccsoport mértani egyenes vonaldra
pillantva szemem sarkdbdl. — Nem, ezek katondk — felelte nyomban Kafka. — A reviitdnc
nem egyéb, mint dlcdzott diszmenet. [...] A porosz diszlépés és gorlcsapatok tinca egy
és ugyanazt a célt szolgdlja. Mindkettd elnyomja az individualitdst. A katona, csaktgy,
mint a gorl, nem szabad személy t6bbé, hanem valamely csoport alkatrésze, mozgdsat
egy 1ényétdl lényegében idegen parancs hatdrozza meg. Ezért hdt 6k minden parancsok
idedljai. Semmit sem kell megmagyardzni, Gjjdalkotni. Elég a parancs. A katondk és

a gorlsk tgy menetelnek, mint a babuk.” Janouch, i. m., 178.
10 Uo. 56.
" Uo. 58.

12 JAkearvi Magdolna, Alak, figura, perszondzs, Orszégos Szinhdztdrténeti Mizeum és
Intézet, Budapest, 2001, 23.
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[gy a szerepl8k tehdt kikényszeritenek egy eléaddstél fliggetlen, Gjra és Gjra
lebomld, majd felépiil§ értelmezést, ezdltal dllandd, 6ndllé asszocidcira
birva a nézét."?

Kafka a figurdi arctalansdgdt azzal fokozza, hogy még a mondatok je-
lentését is az alanytdl teszi fiiggévé.'* A perben

a kijelentés soha nem egyetlen alanyra utal. De nem is hasonmdspdrra,
vagyis két alanyra, akik kéziil az egyik, mint a megnyilatkozds alanya
vagy oka cselekedne, mig a mdsik, mint a kijelentés alanya vagy funk-
cija. Nincs kijelentést megfogalmazé alany, sem pedig olyan, akinek
a kijelentések megfogalmazédnak.”

Ennek nyomadn hidba nyilvinul meg a sz6veg, vdlik kiejtetté a szinpadon,
a nyelv 6nmagdra utalé magatartdst mutat, a szavak, a mondatok sajdt
magukra hivatkoznak, olyan érzést ébresztve a befogadéban, mintha maga
a (talhajtott) nyelv nyilatkozna meg, ezéltal folyamatosan megkérddjelezve
a beszél6k helyzetét.

A figurdk deperszonalizaltsdgdt kiemel§ szinészi jatékban a szereplék
hidba rendelkeznek névvel és mind6ssze néhany, jelenetrdl jelenetre fel-
vett-levedlett tulajdonsdggal, azok is inkdbb csak olyan dolgok kiilonb6z6
lehetdségeit mutatjak be, mint a kirekesztettség, a félelem, a hidny, a sze-
xudlis vdgy, a valahova tartozds vdgya stb., nem pedig valédi, egyénitett
attribitumokat.' A szerepldk igy minddssze szimtalanszor reprodukalédé
stestekként” jelennek meg. Rdaddsul olyan, Gjrahasznosulé szinészi test-
ként, amely ,jelenlétében is magdn hordozza a korabbi szinpadi meg-
jelenések és szerepek jelhalmazait, jelentéskomplexumidt, és minden gj

13 Ub.

14— Csak egy kutya volt — mondtam. — J¢ lenne — bélintott Kafka. — A »csak« azonban

egyes-egyediil annak a szemszogébdl érvényes, aki mondja. Mert ami az egyik ember

szdmdra rongygombolyag vagy kutya, az a mdsiknak: jeladds.” JanoucH, 7. m., 160-161.
15 V6. DELEUZE — GUATTAR], 7. m., 163.
Személytelenségiik ellenére a karakterek azonositdsukra tébb lehet8ség is nyilik. Michael
Miiller és Siikosd Mihdly A kastély szerepldit a kastélyhoz és a K.-hoz valé viszonyuk
alapjdn vizsgdlja: Michael MULLER, ,,A kastély”. Michael MULLER (szerk.): Interpretdcidk.
Franz Kafka regények és elbeszélések, Liva Kiadd, Budapest, 2006, 169-189, 181182,
és SUxkOsp Mihdly, Franz Kafka, Gondolat Kiadd, Budapest, 1965, 137-138.
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szerepben mozgdsba hozza a nézd észlelését”.'” A szinészek teste azonban
a két vizsgilt el@addson dtivelve és azokon beliil is Gjrahasznosul. Ennek
eredménye, hogy a nézg az Gjonnan megjelend figurdk egyediségéhez mar
nem fliz reményt. Amikor A kastély jatékidejének felénél Pepi el8szor meg-
jelenik a szinen és bemutatkozik (,En helyettesitem Friddt”), a befogadé
(kordbbi tapasztalatai alapjdn) mdr nem képes a figurdjdt j karakterként
azonositani, minden mozdulatdt és mondatdt fesziilten figyeli, és szinte
vaddszik az emlékei kozott, hogy mely szereplé(k)re asszocidlhat a Pepi
dltal megjelenitett jellemzdk alapjdn.

A figurdk arctalansigdnak esszencidjit Bodé egy dltala kredlt jelenetbe
striti bele. Amikor A kastélyban Momus, Klamm f8épitésze (a regény-
ben falutitkdr) megjelenik, azt mondja: ,Lehet én vagyok Klamm,” mire
K. éreetlenkedni kezd, ezért a kocsmérosné hozzteszi: ,Ok Klamm.”
Ettdl K. csak még zavarodottabba vilik, igy a kocsmdrosné annyival zdr-
ja le: ,Hogy ki kicsoda a kastély komplex vildgdban, arrél megoszlanak
a vélemények.” De maga K. is csak hasonmds, & is a szereplék egyfajta
megsokszorozdddsa, 4m van egy sajdt, a kiilvildg egyformdn vulgdris,
obszcén figurditdl elkiilonbozd jellegzetessége: kiizd,'® és ez Kafka szerint
az egyetlen Ut ahhoz, hogy valaki igazi jellemmé viljon:

A tobbség nem szdmit. Hiszen a tobbség mindig csak azt teszi, amit
el8irnak neki. Ha valaki szdmit, hdt kizdrélag az egyén, aki szembefesziil
az 4rral. De manapsdg ilyen ,egyének” nincsenek. Ez az emberfajta
a sajit kényelemigénye 4ltal szdmolta fel 6nmagic.”

K. legf6bb jellemzdje A perben, hogy ki akarja deriteni letartéztatdsa okdt,
a regényen 4tivel hasonmdsié pedig A kastélyban az, hogy be akar jutni
a kastélyba. Az identitdskeresés azonban inkdbb A kastélyban (mind a re-
gényben, mind az el6addsban) vélik a legégetdbb kérdéssé. A kastélyban
nem deriil ki, hogy K. valéban foldméré-e vagy sem, ahogy azt sem tudjuk
meg, miért akar bejutni a kastélyba, de ez tulajdonképpen lényegtelen is:

17 P. MULLER DPéter, Test és teatralitds, Balassi Kiad6, Budapest, 2009, 169.
18 V5. ROBERTSON, 7. 7., 85.
1Y JANOUCH, i. m., 234.
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a tett Snmagdban testesiti meg az eszmét,” és a cél kiverhetetlen K. fejébdl:
csak a vdgya beteljesiilése dltal vlhat valakivé. Emiatt az sem vildgos, hogy
K. azért hazudik-e, hogy bejusson a kastélyba, vagy azért akar bejutni
a kastélyba, mert ez az egyetlen médja annak, hogy valakiként (foldmé-
r8ként) elismerjék. Kafka a kiizdelemmel kapcsolatban azt dllitja, hogy
»minden harc, minden kiizdelem, és csak az érdemli meg a szeretetet és
az életet, akinek mindennap meg kell kiizdeni érte”.?! K. valakiként akar
jelen lenni, hogy bebocsdtdst nyerhessen egy olyan helyre, ahova csak tgy
lehetséges belépni, ha mér egyvalaki koziiliik, azaz 6 is a kastélyhoz tartozik.
Ordbgien paradox, de K. toretleniil megy tovabb, ifj. Vidnydnszky Attila
pedig megdllithatatlan gumiemberként lepattanva, az dllvinyzatrél lertigva
vagy leesve, Gjra és Gjra talpra szokken, hogy egyetlen végydt beteljesitse.
Bodé az asszimildlodds igényét jol rogzithetd médokon jeleniti meg:
K. a szdmdra adott karakterhez — ha csak egy villandsra is, de — kothetd,
azaz felismerhetd, dm egy mdsik karakternek tulajdonitott sajétossdgra
mintaként tekint, dtveszi és kiprébdlja. Ilyen alkalom példdul, amikor
a kocsmdrosné elnyujtott ,,nyilvan” sz6ismétlését egy késdbbi pillanatban
K. maga is megismétli, szintén affektalva (ahogy az el6adds elején a miive-
zetd is), vagy azon jelenet, amikor a liftkezel§ sajétsigos bemutatkozdsdt
K. is dtveszi, és hasonléképpen mutatkozik be.?

Rémiilet és nevetés, torz és fenséges: groteszk tiinetegyiittesek

Bodé két rendezésének alapjdt Kafka elidegenitd jelenetszervezése, az ol-
vaséi figyelem , tesztelés-kijdtszds” dinamikdja adja, tovabbd az az érzéki
disszonancia, amely a Kafka-szévegek olvasisakor ciklikusan, kiilondsen

20 Sz¢ll Zsuzsa Robert Musil A tulajdonsdgok nélkiili ember cim( regényével kapcsolatos
ezen megldtisa K. ,filozofidjéval” dllithaté parhuzamba. Vo. SzELL Zsuzsa, Vilsdg és
regény. Kisérlet Rilke, Kafka, Musil és Broch epikdjinak értelmezésére, Akadémiai Kiado,
Budapest, 1970, 30-31.

2l JANOUCH, i m., 110.

22 A hazai Kastély-eldadds replika volta is kiemelendd, amelyre a szinlapon gy utalnak:
»Az el6adds Bodé Viktor 2020-as hamburgi rendezésének majdnem hiiséges mdsolata.
Minden hasonldsdg a Deutsches Schauspielhaus Hamburg eléaddséval nem a véletlen
miive.”
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a n8khoz kothetd részekben visszatér. A perben nincs ,,csupdn” szép néi
szerepld, mindegyikhez kapcsolédik egy ,,de”, ezdltal mind egyszerre viszo-
lyogtatja és delejezi meg az olvasét. Kafka leirja egy néi szerepld hivogaté
tulajdonsdgait, majd varatlanul hozzdkapcsol egy olyan bizarr jellemzét
vagy jelenetet, amely nem von le a bemutatott ndalak vonzerejébdl, in-
kébb az addig megképzett élményt deformdlja az olvasdban. A szépség
Hleleplezésében” a kafkai groteszk érvényesiil, amelyben a benyomds soha
nem negativ, s a tapasztalat inkdbb zavarba ejtd, revelativimpulzus, amely
a vonzd és az iszonytatd dualitdsdbél fakad.

Bodé e tekintetben sem marad ,,adés”: a néi szerepl6kkel kapesola-
tos intim, erotikus jeleneteket rendszerint az elborzasztdssal, sokkoldssal
kapcsolja 6ssze. Kafka egyszerre ruhdzza fel Lenit éretlen és kiforrott
ndre jellemzd vondsokkal, mind kiilsé, mind belsd tulajdonsagait illets-
en: nagy, fekete szemek, sotét haj, gombélyded, sipadt babaarc egészen
kerek allal, haldntékkal és homlokkal, valamint kézfejlédési rendellenes-
séggel (szindaktilia), amely leny(igozi K.-t (csékot ad rd). Viselkedése is
az infantilizmus és a néi rafinéria kozote ingadozik: fecseg, tapintatlan,
kezét 6kolbe szoritja, verekszik, szinte rdtori az ajtot K.-ra, mégis kedves,
joszdndék és védelmezd, aki szellemes csellel (tdnyéreoréssel) hivja ki K.-t
az lgyvéd szobdjdbol. Az olvas6 zavara Leni K.-hoz valé kozeledésekor
kulminal, hiszen eldénthetetlenné valik, hogy egy szenvedélytél felajzott
démoni nét ldtunk, vagy egy uralkodé, neveletlen csitrit, akinek minden
mozdulata egy erészakos kiséllatéhoz hasonlit. A Ledardlnak. . .-ban a Lenit
alakité Jorddn Adél kigombol néhdny gombot fehér, combkézépig érd
névérkopenyén (ami aldl az el8z8 jelenetben levetett fehérnemdjéc K. fejére
huzta), és egy egészen hosszu, ujjnyi vastag, lildssziirke madzagot hiz el,
amely félreérthetetlentil egy koldokzsinérra emlékeztet, de még miel6te
K. kezébe adnd, gondosan megtisztogatja a végét. K.-t a ldtvany teljesen
elbtivéli, taldlkozdsuk szexudlis aktusban tetdzik, amelyet A per csak hal-
vdnyan sejtet, hiszen minddssze annyit tudunk meg, hogy K. a linyt az
olébe tiltette, ,,mert az nagyon szorosan hozzdsimult”. A kold6kzsin6rhoz
kapcsolhaté elsd asszocidcié Leni éretlensége, amelyet jéval diszkrétebb
jelek is erésitenek: kétoldalt copfba kotott frizura, szokdécselé mozgis,
kissé affektdlé hanglejiés. Az eléaddsban dbrazolt Leni-alak testi rendelle-
nességének groteszkségében, az el nem tévolitott, egészen hosszira hagyott
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koldokzsinér dltal mintha a gazdatestre szorulé né képe is felismerhetd
volna, hiszen A perben és a Ledardlnak. . .-ban megjelend ndalakokat kivétel
nélkiil a rendszernek valé kiszolgdltatottsdg és a férfiakra valé rdutaltsdg
hatdrozza meg, szerepiik is csak ezek dltal vizsgdlhaté.

A kordbban ordendré médon viselkedd Biirstner kisasszonyhoz képest
(kdromkodis, részeg tivoltdzés, kozonséges felkindlkozds K.-nak) a biré-
sdgi szolga sziinteleniil konnyezd felesége finomnak, érzékenynek téinik,
és a jelenet tempdja is egy visszafogott(abb) epizdd lehetdségét sejteti.
Rezes Judit szolidan dekoltdlt ruhdja kiemeli a szinésznd szépen kirajzo-
16d6 kulescsontjait, kecsesen ivelt nyakdt, a vallaknal mindkét oldalon
felsliccelt anyag pedig szinte odavonzza a tekintetet a karcsd, porceldn-
fehér karokra. A né minden érzékszervébdl (szemébél, orrdbol, szdjabdl,
késébb nagy séhajok kézepette ruhdja aldl is) folyamatosan aldcsurgd
nedv, valamint a képtelen médon kicsavart hattytinyak, a jobb villon
dtakasztott 4ll azonban ,,mintha a posztmodern emberi test torz, rosszul
osszerakott, deformdlt ldtvanydnak viziéja™® volna. A nének a ldtvinyt
kiegészitd szavai és tettei (hatalomnak val6 kiszolgdltatottsdg, szeretd-1ét,
felkindlkozds K.-nak) az intimitdst elfojtva fokozzék egyszerre sokkolévd
és nevetségessé a jelenetet. A bizarr néalakokkal és az addig cselekvSkép-
telennek ting K.-val t6rténd groteszk, precizen felépitett eseménysorok a
férfi tisztességét illetGen felkavaré asszocidcidkra indithatjdk a befogadét.

Tovibbd A perben helyet kapnak olyan, nékkel kapcsolatos epizédok
is, amelyek a regény pusztité sotétségérdl drulkodnak, azonban Bodd
el6addsaiban ezek éppen csak felvillannak. Az egyik legelborzasztébb
szoveghely egy mosénéhoz kothetd, amelyet Kafka tdrgyilagossiga csak
még keser(ibbé tesz. K. utbaigazitdst kért egy ,,csillogé fekete szemd” fia-
talasszonytdl, aki ,.épp gyerekholmit mosott egy rocskdban”. A fiatal nét
néhdny oldallal késébb latjuk viszont, ahol azt olvashatjuk, hogy

valami rikdcsolds szakitotta félbe K. beszédét, a hang a terem végébél
jotts (...) A moséndvel volt valami; (...) K. csupdn annyit ldtote, hogy

# Bos FuLop Erzsébet, ,»Minden szétesik«”. A szinészi testgesztus és kontextus”. BOLvARI-
TakAics Gédbor — FiiGept Jdnos — Major Rita — MizerAk Katalin — NémeTH Andrds
(szerk.), Perspektivdk az 1ij évezredben a tancmiivészetben, a tdncpedagdgidban és a tinc-
kutatdsban, Magyar Téncmivészeti F8iskola, Budapest, 2011, 97-101, 100.
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a ndt egy férfi az ajté melletti zugba vonszolta, és ott magdhoz szori-
totta. De nem a nd rikdcsolt, hanem a férfi, nagyra nyitotta a szdjdt,
és a mennyezetre nézett.”!

A Ledardlnak...-ban ez a jelenet mindossze jelzés értékii: Fekete Ernd Rezes
Judit valldra teszi a kezét, és kitaszigdlja a szinrdl. Azzal, hogy a rendezés
(a nézd elbzetes tuddsdt aktivalva) jatékba hozza és felismerhet6vé teszi,
de kegyetlenségében nulldra redukdlva jeleniti meg A per egyik ominé-
zus epiz6djdt, még inkdbb megerdsiti, hogy az eldadds a kafkai groteszk
humorra kivédn épiteni.

Konklazié

Bodé Viktor rendezéseinek szérakoztatéan kaotikus vildgiban, lidérces
figurdiban nem a hivatali gépezet embertelen miikddése, a hatalom fojto-
gaté jelenléte, a tdrsadalom bdbszertisége, Katka magdnélete, apjdnak ba-
saskoddsa, a nem létezd blinsk igazoldsinak irraciondlis vdgya, bordélyhdzi
élményei, a maginytdl és a kotédéstdl valé paradox félelme, az 56nmagirdl
és a kirekesztettségrél alkotott nézetei keriilnek drnyalt kibontdsra, ha-
nem ezek egyes szdlai, motivumai és képei keverednek komplett Kafka-
univerzummd, ahol ,a kafkai nem korldtozédik a maginszférira vagy
a kozszférara: mindkett6t magdba 6leli. A kozszféra a magdnélet tiikre,
a magdnszféra a kozszféra visszfénye.”” Mindkét adapticié kiilondsen
jol sikertilt és sikeres egyszerre, és annak igazoldsaként szolgdl, hogy meg
lehet ragadni és unikdlis szinhdzi mintéba lehet gytrni az ,eredeti” miivek
esszencidlis elemeit anélkiil, hogy ragaszkodndnk a pretextusok esemény-
sordhoz, szereplSihez.
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2 Franz Karka, A per, Eurépa Kényvkiadd, Budapest, 1975, 49, 60-61.
» Milan KUNDERA, A regény miivészete, Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 2020, 119.
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