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El6sz6

A transzgresszié nemcsak a nyelv és a kultira valtozdsinak alap-
vetd feltétele vagy a tdrsadalmi konvencikat, normdkat gyakran
megkérddjelezd, szubverziv igénnyel fellépd irodalmi muialkotdsok
inherens tulajdonsdga, hanem a fiatal kutat6knak, kotetiink szer-
z8inek is 6rokds vdgya a mindenkori tudomdnyos eredmények,
megkozelitésmdédok Gjragondoldsa. A Hatdrok és hatdrdtlépések
cim( kotet az E6tvos Jozsef Collegium Magyar mihelyének 2021
februdrjiban rendezett mihely-konferencidjdnak anyagdbdl sziile-
tett. Mdr maga a konferencia is némiképp rendhagyénak bizonyult
abban a tekintetben, hogy a jarvdnyhelyzet kovetkeztében nemesak
az online tér és jelenlét kihivésaival kellett a konferencia szervezdi-
nek szdmolnia, hanem a konferenciainség kovetkeztében kialakult
rekordnagysdgu eléadéi létszdmmal is: a hdromnapos konferencidn
tizenkét szekcidban osszesen hatvanhat alap-, mester- és doktori
képzésben részt vevd hallgatd szdmolt be kutatdsi eredményeirdl,
sokoldaltan értelmezve Gjra a hatdrok fogalmdt és ezek atlépésének
lehet8ségét az irodalom-, a kultdra- és a nyelvtudomdny teriiletén.

A konferencia véltozatossiga a tanulmdnykétetben is meg6rzd-
dott. A dolgozatok nagyfoku tematikus, tér- és id6beli diverzitdst
mutatnak: a kora tjkori angol bosszitragédidkedl a 21. szdzadi elsd
generdcids értelmiségi identitds megkonstrudléddsin vagy videdjdrék
és a krimi viszonydn 4t a szinasszocidcié miikodésmechanizmusdig



ELOSZO

terjedd horizontot fognak 4t. A kotet tizennyolc tanulmanydt ot
tematikus egységbe (A nyelvtudomdny hatdrteriiletei; Hatdrdtlépé-
sek irodalomtorténeti perspektivibil; A nyelv és a miifajisdg hatdrai;
Oné[etmjzz’m’g é emlékezet; Tér- és identitdskonstrukcidk) rendeztitk
annak mentén, hogy milyen aspektusbél kozelitik meg a hatdr fogal-
mit, és milyen irodalmi, kulturélis vagy nyelvi jelenségeket temati-
zélnak. A tanulmdnyok célkit(izése azonban mégis kozds: a vizsgle
témdn beliil hizédé hatdrjelenségek regisztrdldsa-leirdsa, ugyanak-
kor a feltérképezett hatdrok relativizdldsa is — azoknak a lehetdségek-
nek a felmutatdsa, amelyekkel a hatdrdtépés megvaldsulhat.

A kotet létrejottéért koszonettel tartozunk az Edtvos J6zsef
Collegiumnak, a Magyar mhely vezetdinek és tagjainak, illetve
odaadé munkdjukért, segitd, tdmogatd javaslataikért a kotet tanul-
mdnyait lektordl és a konferencia absztraktjait elbirdl6 oktatoknak
és a konferencia szekcidelnokeinek.

A szerkeszték

—_ 10 —
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Milyen szind a szombat?

Az egyszert fonevekrol torténd szinasszociaciok jellemzése

1. Bevezetés

Kiilfoldi viszonylatban tematikus kotetek jelennek meg a color studies
tudomanyag megnevezés alatt (Id. Biggam-Kay 2006; MacDonald-
Biggam-Paramei 2018), magyar nyelven azonban kevésbé gyakoriak
az ilyen tipusu publikdcidk. A szinasszocidcidt szdmtalan mddszerrel
kutattadk mdr, nemzetkozi szintéren azonban tobb tanulmdny is ramu-
tat arra, hogy egy kulturaspecifikus folyamatrol beszéliink (1d. Kay-
Regier 2006), ezért mindenképpen érdemes magyar nyelven is foglal-
kozni a kérdéssel.

Kutatdsomban a color inference frameworkbol (Schloss 2018) kiin-
dulva arra keresem a valaszt, hogy van-e Osszefiiggés az adatkozlok
szinasszociacioi és a korpuszbeli gyakori egyiittes el6fordulds kozott.
Ezért jelen vizsgélat keretei kozott interjukat készitettem, valamint az
MNSZ2 szovegkorpuszban (Oravecz—Varadi-Sass 2014) kutattam.
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A kutatasban 12 fénevet vizsgaltam (szényeg, ut, jegy, szék, Hold,
hegy, erdd, ocedn, szombat, baj, vildg, csaldd), és 27 egyetemistaval
készitettem interjut, melyeknek eredményeit 6sszevetettem a korpusz
adataival. A vizsgalat eredményeként megallapithato, hogy a két adat-
sor kozott korreldcié lathatd, a korpuszban azonban sokkal jobban
reprezentdlodnak a mar allandoésult székapcsolatok, amelyek esetében
a szinnevek nem is feltétleniil szinnévi statuszban szerepelnek. Ezzel
szemben az interjukban tobbszor jelentkeznek a kultira- vagy éppen
egyénspecifikus emlitések, valamit az egyéb szinasszociaciot meghata-
rozd tényezok.

2. Elméleti hattér

A szinnevekkel mar viszonylagkoran elkezdett foglalkozni mind anyelv-
tudomany, mind a pszicholdgia. Berlin és Kay elmélete szerint a szin-
nevek hierarchikus sorba rendezhet6k aszerint, hogy milyen éltalano-
san jellennek meg a vilag nyelveiben. Ez a fajta sorrendiség nemcsak az
el6fordulasukra vetithetd ki az elméletiik szerint, hanem az el6hivha-
tésagukra is. A szinérzékelés univerzalis emberi képesség, de a szinek
megnevezése és a szinnevek rendszere nyelv- és kulturaspecifikusnak
tinik (Kay-Regier 2006, Schubert 2005). Kutatasom azonban nem
kozvetleniil a konkrét szinnevekkel kapcsolatos diskurzushoz kivan
csatlakozni (1d. erre pl. Téth-Czifra-Benczes 2016), hanem, bar az ada-
tai szinnevek, a szinasszocidcids stratégiakat vizsgalja.

Két kiindul6 fogalom az elvont kifejezésekrdl torténd asszociaciok
kapcsan a testesiiltség hipotézise, valamint a prototipuselmélet. Az
testesiiltség hipotézise ramutat arra, hogy ismétl6dé testi tapasztalata-
ink analogikus kiterjesztésének segitségével jutunk kozelebb az abszt-
rakt fogalmak megkonstrudldasahoz (Lukacs-Szamarasz 2014; Lakoff
1987). A prototipuselmélet szerint az egyes fogalmi kategoridk tagjai
bizonyos prototipusok koéré szervezédnek. Ennek, illetve a kulturalis
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hattérbdl adodo tapasztalatoknak a segitségével konstrudljuk meg az
asszocidciokat (Kovecses-Benczes 2010; Tolcsvai Nagy 2013). A szinek
esetében is feltételezhetjiik a testi tapasztalatok els6dlegességét (hiszen
a targyak szineit latjuk), valamint a targyak esetében feltételezhetiink
prototipikus szineket, amelyek aktivalédnak a targyra gondolas soran.

Az asszociaciok alapjat az adja, hogy az életiink folyaman, a vildggal
folytatott kapcsolatunk sordn megszirjiikk a bearaml6 informaciokat
(absztrakcio és sematizacio) (Tolcsvai Nagy 2013), majd ezeket emlék-
nyomokként tdroljuk. A nyelvi megértés sordn a szavakhoz tartozo
tipikus jelentések fogalmi tudast aktivalnak a dologrol.

Schloss megfogalmazta a color inference framework keretében,
hogy az emberek folyamatosan wjrakonstrudljak azt, hogy milyen
szint asszocialnak az adott fogalomhoz a tapasztalataik alapjan, igy
ezek egyénenként eltérhetnek, és az id6 elérehaladtdval is valtozhat-
nak (Schloss 2018: 112). A tapasztalatok mellett az érzelmek is fon-
tosak a szinasszocidcié kapcsan, ugyanis a szé-szin asszociacié addig
tud egységes maradni, amig a sz6 jelentése és a hozza fiz6d6 érzések
konstansok maradnak (Beck-Dunbar 1964). Vilagosabb, élénkebb szi-
neket tarsitunk a pozitiv érzésekhez, mig sotétebbeket a negativokhoz
(Sutton-Altarriba 2016).

Tobb kutatas bizonyitja, hogy az elvont fogalmaknak is lehet legalabb
annyira karakterisztikus sziniik, mint a fizikai targyaknak (Sutton-
Altarriba 2016, Kay-Regier 2006). Schloss azonban nyitott kérdésként
tekint arra, hogy az elvont fogalmakrol torténé szinasszociacio egy
konkrét targy koré épiil-e, vagy mashonnan ered (Schloss 2018: 113).

Osszességében tehét azt mondhatjuk, hogy szdmtalan komponens
alakithatja ki a szinasszociaciot. Meghatarozok lehetnek az adott kife-
jezéshez fiz6d6 érzelmek vagy maguk a fizikai tapasztalatok. Arra
azonban nem tér ki a szakirodalom, hogy a verbalis tapasztalatok
mennyire fontosak (ez indokolja az MNSZ2 szévegkorpusz bevona-
sat). Kutatdsom erre a kérdésre keresi a valaszt.
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3. Anyag és modszer

3.1. Vizsgalt anyag

A vizsgalat anyagat Lengyel (2008) széanyagabdl kivalasztott 12 fénév
jelentette. A beszélt nyelvben is jellemzbéen fénevekhez rendeliink
szinneveket, illetve talalhatok benne olyan alcsoportok, amelyekhez
egyértelmi szinélmények tartoznak (pl.: targyak), és olyanok is, ame-
lyekhez nem (absztrakt fogalmak), ezért sokrétii megfigyeléseket lehet
végezni rajtuk. Ezen belill pedig az egyszert fénevekre sziikitettem
a kutatasom fokuszat, ugyanis itt varhatok a leggyorsabb asszociaciok,
valamint nem kell mérlegelni, hogy az dsszetétel mely tagja idézte elé
a valaszt.

A kivalasztds soran harom alkategoériat hoztam létre: fizikai tar-
gyak, természethez kothet6 kifejezések, absztrakt fogalmak. A Lengyel
(2008) altal vizsgalt szint asszociald fénevek jelentds része besorolhato
ahdrom csoport valamelyikébe. A korabbi kutatdasombdl kideriilt, hogy
nem minden sz6 asszocial szint, ezért olyan féneveket valasztottam,
melyekrél asszocialtak szinnévre az adatkozlék. A Lengyel-féle ada-
tokbol az asszocidlt szinek szama szerint vegyes csoportokat alkottam.

Ezek alapjan a fizikai targyakhoz kertilt a szényeg (6)," 1t (2), jegy (1),
szék (2) f6név. A természethez kothetd csoportba a Hold (5), hegy (3),
erdd (2), ocedn (2). Végiil az elvont fogalmak kozé a szombat (2), baj (2),
vildg (3), csaldd (1) fonevek kertiltek.

3.2. Hipotézisek
A kivalasztott fOnevek szinekkel vald asszocidlodasat kétféle mddszer-

rel tartam fel: irdnyitott szinasszocidcios tesztekkel és korpuszvizsga-
lattal.

! Zardjelben az szerepel, hogy Lengyel Zsolt kutatdsaban mennyi szinnevet asszoci-
altak az adott fénévhez az adatkozl8k (1d. Lengyel 2008).

—_ 16 —
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1. A kiindul6 hipotézisem, hogy az interjikban valaszul kapott
szinnevek korreldlni fognak a korpusz adataival. A nyelvi
emlékezésben ugyanis donté szerepe van az egyiittes eld-
fordulason alapuldé kapcsolatoknak, hiszen ez kapcsolja
Ossze a nyelvi tapasztalatainkat a hasznalat koriilményeivel
(Babarczy-Simon 2012). A color inference framework is
indokolja a korpusz és az interju kozos vizsgalatat, hiszen
ezen modszer keretei lehetdséget adnak arra, hogy egymas-
sal Osszevetve vizsgaljuk a korpuszadatokat és az adatkozlok
valaszait. A szinekre vald kovetkeztetés Osszefligg a magarol
a dologrol vald tudasunkkal: ezért, ha egy jelenséggel gyak-
rabban talalkozunk, tobb tapasztalatunk lesz vele kapcso-
latban, tehat arnyaltabban asszocialunk hozza szineket.
Amennyiben egy nyelvhasznald gyakran talalkozik egy kifeje-
zéssel egy bizonyos szinnév mellett, akkor feltételezhetd, hogy
az a kifejezéshez asszocialt szinek kozott is megtalalhato lesz.

2. Feltételeztem, hogy a fizikai tdrgyak fogalomcsoport ala fog
érkezni a legtobb és legegységesebb szinnévemlités mind az
interjuk, mind a korpusz eredményei alapjan, hiszen a fizikai
targyakrél mindenkinek rengeteg, feltételezhetéen megko-
zelit6leg egységes tapasztalata van.

3. Schloss egy korabbi kutatasaban ramutatott arra, hogy a szin-
preferencidk valtozhatnak annak fiiggvényében, hogy az ak-
tualis kornyezetiink melyik szint aktivéalja jobban. Kutatasa-
ban a leaf ("levél’) szora érkezé szinasszociaciokat vizsgalta fél
éven at, és megfigyelte, hogy az 6szi idészakban megszapo-
rodtak a barna, sdrga asszociaciok (Schloss 2018: 115). Ezért
feltételezem, hogy az erdd token esetében is megfigyelhetiink
hasonl6 tendenciat, hiszen 8sszel tortént az adatfelvétel.

4. Feltételezem, hogy a csaldd tokenhez vilagos, pozitiv szineket
fognak asszocidlni az adatkozlok, a csaladhoz k6t6dé jellem-
zben pozitiv érzelmek miatt (Sutton-Altarriba 2016).

_ 17 —
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3.3. Médszer

A jarvanyhelyzetre vald tekintettel Microsoft Teams feliileten készitet-
tem el az interjukat, egyetemista adatkozldkkel.

Héarom nagyobb egységbdl allt az adatfelvétel. El6sz6r néhany szocio-
kulturalis informaciora kérdeztem ra: életkor, allando lakhely, egyete-
men tanult szak. A kovetkez szakaszban felsoroltam a féneveket,? és
mindegyikre tetszéleges mennyiségl szinnevet asszocialtak. Jelezték,
amikor végeztek a felsorolassal, és ezt kovetden hallottak a kovetkezd
szot. Természetesen adott volt a valasz visszautasitasanak lehetdsége is
(passzolas). Végiil megindokolhattdk a korabbi véalaszaikat. Az inter-
jukrol felvétel késziilt, amihez minden résztvevé hozzajarult.

A kutatds masik részében a MNSZ2 (Oravecz-Varadi-Sass 2014)
szovegkorpuszban eldszor a vizsgalt féneveknél az 1L, 2L, 1R, 2R sz6-
gyakorisagi listakbol kivalasztottam a szinneveket. Minden f6névhez
konkordanciat is készitettem, amelyben a szogyakorisagi listdban,
valamint az interjuban emlitett szinnevekre sztirtem -2-t6l +2 szonyi
keresési ablakban, a taldlati szot is beleértve. Az igy kapott mintdkat
manuadlisan ellenériztem, és a nem az adott fénévre vonatkozo szinne-
veket nem vettem figyelembe (tehat nem keriiltek be az eredmények
kozé pl. a varosban szombaton fekete egyenruhds ndci... jellegli szinta-
ldlatok, azonban a fekete szombatjuk volt... mar igen).

Ezt kovetden elkészitettem egy tisztitott mintat. El6szor kiszilirtem
a korpusz esetében a hapaxokat (azokat a szinneveket, amelyek keve-
sebb mint 3-szor szerepeltek) és a duplumokat. Az interjuknal az
indoklasok alapjan kisztirtem azokat a valaszokat, amelyek egyértel-
miien nem a fénév altal inditott szinasszociaciok voltak. Az 5 legjellem-
z6bb (leggyakrabban emlitett) szinnevet vizsgaltam minden fonévnél,
mind a korpuszban, mind az interjukban. Ez a szam akkor valtozott,
ha megegyez6 értékkel tobb szinnév is szerepelt az 6todik helyen, vagy
csak egy emlités érkezett az utolso helyen all6 szinnévre.

2 Otféle listaval dolgoztam, minden listdn szerepelt az Ssszes f6név, az egyes kate-

goridk tagjai keverten. A fénevek sorrendje jelenti a kiilonbséget az egyes kérdéssorok
kozott.
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Az interjukban 27 egyetemista vett részt. Tobb egyetem tobb szakja
is képviseltette magat, de természetesen nem tekinthetd reprezenta-
tivnak a minta. A 12 f6névre Osszesen 539 szinnév-asszociacio érke-
zett, és az interjuk tobb mint felében indoklésok is sziilettek. Osszesen
22 szinnév hangzott el az interjikban és 4 alkalommal passzoltak.

A korpuszban Osszesen 1018420 talélat érkezett a fénevekre, ezek
koziil 4547 tartalmazott a fénevekre vonatkozd szinnevet, 15 kiilonbo-
z6 szinnév szerepelt, minden f6névnél legalabb egy.

4. Eredmények

A kovetkezékben a kutatas eredményeit fogom ismertetni. Harom {6
szempont mentén vizsgaltam a kapott adatokat: Mekkora az atfedés
az interjuban kapott valaszok, illetve a korpuszbdl kinyert szinnevek
kozott? Mekkora a kirivo esetek szama, és ezeket mi indokolja? Végiil
pedig: hogyan alakul a gyakorisagi sorrend, megegyezik-e mindkét
esetben?

Fizikai targyak
Ut Jegy Sz6nyeg Szék
Interju % | Korpusz % | Interji % | Korpusz % | Interji% | Korpusz % | Interju % | Korpusz %
8,4 1,89 7,8 0,1 8,2 8,6 8 0,52
Természethez kothet kifejezések
Ocedn Erdé Hegy Hold
Interju % | Korpusz % | Interji % | Korpusz % | Interji % | Korpusz % | Interju % | Korpusz %
8,1 1,36 11,3 1,1 9,6 0,76 8,7 0,55
Absztrakt fogalmak
Csalad Vilag Szombat Baj
Interjii % | Korpusz % | Interju % | Korpusz % | Interji % | Korpusz % | Interju % | Korpusz %
7,6 0,11 8,7 0,06 52 0,04 7,4 0,0006
1. tabldzat

Az interjitkban és az MNSZ2-ben végzett lekérdezés alapjdn kapott szinnevek szdma dsszesen.
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A tablazatban szazalékos formaban lathatjuk az adatokat. A korpusz
esetében az egy fénévre érkezé talalatok szamat tekintettem 100%-
nak. Az interjuk esetében az Osszes fénévre érkezd Osszes szinnevet
tekintettem 100%-nak (mivel célzottan szinasszocidcidkat kértem az
adatkozloktol, ezért minden valasz tartalmazott szinnevet). Az interju
soran a passzok szdma Osszesen 1,13% volt, ezek a szék (1), szényeg (1),
szombat (3), csaldd (2) tokenekre érkeztek.

A kapott adatok sorba rendezésekor lathatjuk, hogy mindkét adatsor
alapjan a természethez kothetd kifejezések a lista elsé felében végeztek.
Igy kijelenthetjiik, hogy ezek asszocidlnak a legjobban szineket.

A korpusz eredményeit megnézve azt latjuk, hogy ennek esetében
egységesen az absztrakt fénevekhez érkezett a legkevesebb szinemlités.
Ezek mellett még a jegy sz6 szerepel kiilonosen kevés adattal, a fizikai
targyak koziil ezt kiugréan kevés szinnévvel emlitették egyiitt.

Az interjuk eredményei alapjan szintén az absztrakt kifejezések
asszocialnak a legkevésbé szineket. Ez aldl a vildg token jelent kivételt.

A kovetkezékben a fénevek kategéridira lebontva targyalom az
interju és a korpuszvizsgalat eredményeit. A tablazatokban a korpusz-
adatoknal a fonévre érkezé szinneveket is tartalmazo talalatokat tekin-
tetettem 100%-nak, mig az interjuk esetében az sszes valaszt.

4.1. Fizikai targyak

Ebben a kategdriaban azt lathatjuk, hogy egyes féneveknél kifejezetten
sok atfedés van a teljes mintaban (iit, szék), de talalunk kevésbé egysé-
geseket is (jegy). Osszesen 17 olyan szinnév szerepel ebben a kategori-
aban, amely kitlinik az adott kategdriabdl, vagyis nem szerepel mind
az interju, mind a korpusz adatai kozott. Jellemzden a kisebb emli-
tésszamu szinnevek okoztak kiilonbségeket (amelyek egy része a tisz-
titott mintabol ki is keriilt). A korpuszadatoknal szinte alig volt olyan
szinnév, amely nem szerepelt az interjukban. A gyakorisagi sorrendek
alakulasa nem korreldl a két adatsorban.
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Ut Jegy Szényeg Szék
Interju % |Korpusz % | Interju % | Korpusz % | Interju % |Korpusz % | Interju % |Korpusz %
Sziirke| 42 | Zold 1,59 Kék |16,66| Fehér [0,047| Piros [37,77|Voros|6,44|Barna|59,52| Fehér 0,15
Fehér | 13 |Fehér|0,19| Zold 16,66 Sarga (13,33| Piros [1,01| Sarga |16,66|Barna| 0,1
Barna| 11 |Fekete|0,04| Sarga (14,28 Barna |13,33| Zold |0,37 | Fehér| 4,76 | Piros | 0,09
Fekete| 9 |Sziirke|0,02| Piros (14,28 Bord6 | 6,66 | Fehér | 0,2 | Piros | 4,76 | Sérga | 0,06
Sérga| 9 Fehér | 9,52 Narancs| 6,66 |Bord6|0,15|Sziirke| 4,76 | Zold |0,06
Zold | 9 Lila |9,52 Zold | 4,76
2. tdbldzat

A fizikai tdrgyakhoz kot6dé szinnévemlitések tisztitott mintdja.

A fonti tablazatban a fizikai targyakhoz kot6d6 szinnévemlitések tisz-
titott mintdja latszik. Kiemeltem azokat a tokeneket, melyek kittinnek
a mintabdl (ennek a megéllapitdsdban nem a tisztitott mintat vettem
alapul). Az ut esetében kiemelked6en magas emlitésszamot kapott
a korpuszbol a zold, ami a zold utat kap kifejezésnek koszonhetd. Az
interjuk esetében inkabb egy fiives ttra gondoltak az adatkozl6k. Ezzel
szemben az interjuknal a sziirke szin a leggyakoribb (a betonos ut nyo-
man), amely a korpuszban jéval kevesebbszer szerepelt.

A jegynél a kiugré emlitések nagy része kultiraspecifikus, ugyanis
a kék és a lila asszociaciokat is a BKK-jegyekkel és -bérletekkel magya-
raztak az adatkozlok. A sdrga szin egy rajzolt/mesebeli jegyet jelent az
adatkozlék elmonddsa alapjan. Emellett ki kell emelnem, hogy szamos
esetben nem a papiralapu jegyre asszocialtak az adatkozl6k, hanem az
iskoldban kapott osztalyzatra.’

A szényegnél az adatkézlok szinte mindenhol egy kordbban latott
szOnyeg szineit irjak le. Ezek a szinek egybecsengenek a korpuszban
jelentkez6 talalatokkal, azonban ott a virds jellemzben a vords szénye-
ges események kontextusaban szerepel.

* A kutatds tervezésénél nem szamoltam azzal, hogy a fénév jelentésében homo-

nimia jellemz6 (a f6név két jelentése mar erdsen elkiiloniil a beszélok nyelvtudasaban),
igy ez torzit az eredményeken, a nem homonim menetjegy azonban mar 9sszetett sz,
ami igy nem illett a mintdba.
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Végiil a szék esetében azt latjuk, hogy alig van eltérés az adatkozlok
valaszai és a korpuszbeli adatok kozott. Itt jorészt 6sszeér az adatkozlok
altal elképzelt székek szine a korpuszban egyiitt emlitett szinnevekkel.

Tehat a fizikai targyak esetében jellemzden egy prototipikus véltozat
leirdsara jelent meg az igény az adatkozl6kben (,,a szék barna, mert
leggyakrabban barna, fabol késziilt székeket lehet latni”). Az interju és
a korpusz eredményei jellemzden korrelaltak, a megnevezett szinnevek
kozotti nagyobb eltérés a jegy token esetében figyelheté meg, hiszen
a kultaraspecifikus asszociaciok nem reprezentalédnak a korpuszban.

4.2. Természethez kothet6 kifejezések

Ebben a kategdriaban volt a legnagyobb atfedés az adatsorok kozott.
Osszesen 8 olyan szinnév szerepel, amely kitlinik az adott kategéri-
abol, de a kiilonbségek egy része az arnyalatjelolések miatt sziiletett
(kék, azurkék...). Itt egységesebb a sorrend is, mint a fizikai targyaknal,
de nem beszélhetiink teljes korrelaciérdl.

Ocean Erdé Hegy Hold

Interju % | Korpusz% | Interju% | Korpusz% | Interju % | Korpusz % | Interji % | Korpusz %

Kék

54,5| Kék |0,46] Zold | 41 | Zold | 0,48 | Zold |28,84| Fehér| 0,22 | Fehér|31,91| Sarga

0,19

Zo6ld

16 | Fekete | 0,24 | Barna| 23 |Fekete| 0,31 |Sziirke| 25 |Fekete| 0,19 | Sérga [21,27| Eziist

0,17

Tirkiz| 9,1 | Zold | 0,2 |Sarga| 8,19 [Fehér| 0,15 | Kék | 17,3 | Zold | 0,19 |Sziirke|19,15| Fehér

0,07

Lila

4,54 |Azurkek| 0,17 | Kék | 6,56 | Kék | 0,06 | Fehér|15,38| Kék | 0,09 | Eziist| 8,51 | Kék

0,07

Fehér | 4,54 | Fehér | 0,15 | Piros | 4,91 | Voros | 0,04 |Barna|11,54|Barna| 0,03 |Fekete| 8,51 |Fekete

3. tdbldzat
Tisztitott minta a természethez kothetd kifejezésekhez
kapcsolhaté eredmények szinnevekre bontva.

Az 6cednnal a korpuszban a feketéhez kiugré emlitésszam érkezett,
ez kevésbé reprezentalddott az interjukban, azonban ezek az adatok
a szépirodalmi alkorpuszbol szarmaznak, ez indokolja az eltérést.

0,02
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Az erdé esetében a zold mindkét helyen a legtobb emlitést szamla-
16 szinnév, de ezt az interjikban a barna, valamint a sdrga és a piros
szinnevek kovetik, melyek a fak torzsére, viragokra, ¢szre utalnak.
A korpuszban a zold mellette a fekete emlitésszama emelkedik ki a tob-
bi koziil, amely legtobbszor a Fekete-erd6 torta kontextusaban szerepel.

A hegy esetében is hasonldak az adatok. A korpuszban a fekete szin
jelentette az egyediili kiilonbséget, amely a hegy szinének leirasara
szolgal (furcsa, hogy milyen fekete a hegyiik [#589]).

A Holdnal, is nagyon hasonloak az emlitések, a sorrend is szin-
te egyezik. Az interjuban a sdrga asszociaciok egy része a Sajtbol van
a Hold... cim{ dalra vezethetd vissza, tehat itt nem feltétleniil vizua-
lis asszocidcié tortént, hanem egy populdris dalszoveg szovegvilaga-
rél hallas Gtjan szerzett tapasztalat all a hattérben. Ebben az esetben
imaginativ vizualitdsrél van sz6, amely azonban hasonléan hat, mint
a tényleges élmény.

Osszességében azt mondhatjuk, hogy az indokldsok alapjén szinte
minden esetben az adatkozlok vizualizaltak a széban forgd dolgot, és
annak a szineit igyekeztek leirni. A korpusz és az interju adatai itt is
viszonylag egységesnek tekinthetdk, érdekes azonban, hogy a korpusz-
ban sokszor egytitt emlitett Fekete-erdd torta kiugré eredménynek sza-
mitott, nem asszocialtak hozza jellemzden fekete szint az adatkozlok.

4.3. Absztrakt fogalmak

Ebben a kategdridban van a legnagyobb kiilonbség a korpusz, illetve
az interju adatai kozott. Osszesen 23 olyan szinnév szerepel ebben
a kategdriaban, amely kitlinik az adott kateg6riabol. Ennek az egyik {6
oka, hogy a baj esetében a korpuszban egyediil fekete szinemlités volt
és az is hapax (ezért nem keriilt a mintaba). A sorrendet tekintve is itt
vannak a legnagyobb kiilonbségek.
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Csalad Vilag Szombat Baj

Interja % Korpusz % | Interju % | Korpusz % | Interju % | Korpusz % | Interju % |Korpusz %
Piros |23,25|Fekete| 0,074 | Kék | 47 |Fehér|0,027 | Kék | 29 |Fekete| 0,03 |Fekete| 40
Narancs| 14 |Barna|0,012| Zold | 23 [Fekete| 0,019 | Sarga | 19,35 | Fehér | 0,002 | Piros | 12,5
Sérga | 14 |[Fehér| 0,006 |Sarga[10,6| Zold | 0,01 | Zold | 12,9 | Kék | 0,002 |Sziirke| 12,5
Zold | 11,6 | Sarga | 0,005 |Fekete| 6,4 [Rdzsa| 0,002 Barna| 9,67 |Rozsa| 0,002 |Barna| 7,5
Barna | 7 |Vords| 0,005 | Piros |4,25| Kék [0,0013 Sziirke| 0,002 | Sarga | 7,5
Kék 7

4. tdbldzat
Tisztitott minta, absztrakt fogalmakhoz kitheté eredmények szinnevekre bontva.

A csaldd széndl a piros szin az erds érzelmek, szeretet, melegség
asszociaciok miatt keriilt ilyen el6keld helyre, de a pozitiv érzelmek
mellett a diith is megjelent. A t6bbi szin a csalddhoz kéthet6 targyakhoz
tartozik, vagy a csalddtagok kedvenc szinei. A korpuszban ezzel szem-
ben jellemzden vezetéknévként szerepelnek ezek a szinnevek.* Ez aldl
a fekete képez kivételt, hiszen itt a szinnév a rasszra vonatkozik.

A vildg tokennél az interjiban nagyon domindnsan jelentkezik
a zold, kék asszociacio. Szinte minden adatkozl6 a Fold bolygét képzel-
te maga elé. A korpuszban kiugré adat a fekete és a fehér szinemlités.
Ezek jellemz8en a vildg nem fekete-fehér szovegkornyezetben fordultak
el6. Ez hasonld emlités, mint a Fekete-erdd torta, a voros szényeg vagy
a zold 1t - a szinnév mar eltavolodott az eredeti szinnévi jelentésétol.

A szombatndl a kék szinnév emlitésszama kiemelkedé az interjuk-
ban, azonban kifejezetten érdekes, hogy szinte senki sem tudott konk-
rét okot megfogalmazni, arra, hogy miért ezt a valaszt adta meg. A kor-
puszban magasan a legtobb emlités a feketéhez érkezett, ami a gyaszos
szombat jelentésben szerepelt (iigy ldtszik nem csak nekem volt fekete
szombatom, mindenkinek jobbra-balra csuklott a feje [#1778]).

A baj esetében a korpuszban egyediil a fekete szinnév szerepel, de
az is hapaxként, tehat az interjukban minden mds kiugrénak szamit.
Erdekes megjegyezni, hogy a barna esetében egy fonetikai alapti asszo-
ciaciot figyelhetiink meg (1d. Lengyel 2012).

*  Ezekben az esetekben, bar teljesen lexikalizalodott a szinnév, mégsem tekintettem
Gket téves taldlatoknak, ugyanis egyértelmuen a csalad fénévhez tartoznak.
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Megfigyelhetjiik, hogy a konkrét szinnevek sorrendje csak nagyon
kevés esetben egységes. Lathatunk tendenciakat az adatkozlok asszo-
ciacioi és a korpusz eredményei kozott. A legkevésbé egységesen ez
a csoport asszocial szint. Ezzel kapcsolatban a fé6bb tendencidk az
adatkozléknél az érzelemtarsitas az adott fogalomhoz (I1d. Mohammad
2011), a metonimia (a csaladi haz szinével azonositja a csaladot).

4.4. A korpusz és az interjuk adatainak kapcsolata

Azt lathatjuk, hogy a legegységesebben messze a természethez kothetd
kifejezések szinnévemlitései alakultak, illetve ez volt az egyetlen kate-
gbria, amelyben nem utasitottdk el a valaszadast az interjuk soran az
adatkozlék. A legtobb kiilonbség a két adatsor esetében az absztrakt
fogalmaknal taldlhato, az interjiknal itt sziiletett a legtobb ,,passz” is.
A legtobb szinnév a korpuszban a fizikai targyakhoz érkezett, a legke-
vesebb pedig az absztrakt fogalmakhoz.

Ez jol mutatja, hogy a természethez kothetd kifejezésekhez asszocial-
tak egységesen a legkonnyebben szineket az adatkozI6k, és ezek nagyon
jol reprezentalddtak a korpuszban is. Ezzel szemben az absztrakt kifeje-
zéseknél kevesebb szinasszociacio érkezett, a korpuszban is itt volt a leg-
kevesebb adat, illetve a két adatsor kozott itt volt a legnagyobb kiilonb-
ség. Tehat azt latjuk, hogy lehetnek olyan fogalmi kategdriak, amelyek
esetében a korpuszadatok és az adatkozldi asszociaciok korrelacidja
a nyelvi emlités mint tapasztalat hatasara enged kovetkeztetni.

5. Osszegzés

A tanulmany elején kifejtett hipotézisekre visszatérve kijelenthetjiik:
1. Az interjukban valaszul kapott szinnevek nem teljesen kor-

relalnak a korpuszadatokkal. A korpuszban jellemzden
allanddsult székapcsolatokban fordulnak el szinnevek, mig
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az asszociacioknal szamtalan egyéb minta érvényesiilhet
(metonimia, azonositas, a prototipikus targy leirasa).

2. Helyesnek bizonyult az a feltételezés, hogy az absztrakt szin-
nevekre fog érkezni a legkevesebb és a legkevésbé egységes
szinnévemlités. A fizikai targyak elsdsége azonban az asszo-
ciacidos sorban kozel sem egyértelmi. Jellemzden a termé-
szethez kothetd kifejezésekre sokkal egységesebben és tobbet
asszocialtak az adatkozlok.

3. A Schloss-féle kutatas alapjan felallitott hipotézis az erdd
tokennel kapcsolatban helytallonak bizonyult. Szerepeltek az
interjuban barnas, sargas szinek, és az adatkozIok ezt az &szi
erd6 képével magyaraztak.

4. A csaldd féonévhez rendelt elézetes hipotézis is érvényes — jel-
lemz6 volt a vildgos, pozitiv szinasszociacié — a motivaciok
azonban nagyon sokszintiek voltak. Sok esetben metonimikus
azonositas alapjan asszocialtak az adatkozl6k meleg szinekre.

A szinasszociacidknak kiilonb6zé motivacioi lehetnek fogalomceso-
portoktol fiiggéen. A fizikai targyakndl és a természeti jelenségeknél
jellemzden egy prototipikusnak tekintett, akar konkretizalt példany
leirdsa torténik. Ezeknek az asszociacioknak egy része kulturaspecifi-
kus (a jegyre érkezé kék és lila a BKK-vonaljegy miatt). Az absztrakt
fogalmaknal komplexebb a helyzet, az eddig ismert érzéseken alapu-
16 asszociacié mellett latjuk, hogy nagy a metonimikus asszociaciok
szama, valamint helyet kapnak az olyan gyengébb asszocidciotipusok,
mint a fonetikai asszociacio.

Kutatdsomnak érdekes hozadéka a kiilonboz6 szinasszocidcios
stratégiadk megfigyelésén tul a korpuszadatok relevancidjanak feltara-
sa. Bar a hapaxok és az allanddsult kifejezések csokkentik ezt, mégis
kiemelhetjiik, hogy bizonyos fogalmi kategoéridknal hasznalhat forras
lehet a kisérletes tesztelés mellett, akdr kognitiv nyelvészeti, akar pszi-
cholingvisztikai vizsgalatokban is. Az eredmények alapjan lathatjuk,
hogy a szinasszocidciéban a nyelvhasznélat is egy relevans szempont
lehet a vizualis élmények mellett.
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»Egy igazi férfinak igazi borbély jar”

Férfiképek a Humen magazinban

1. Bevezetés

A nyelv, nem és szexualitds kutatdsi teriiletén a meleg' maszkulinita-
sok azért kapnak kiemelt jelentGséget, mert a férfiséghez kapcsolo-
d6 normak és diskurzusok akkor vélnak a leginkabb felismerhet6vé,
ha olyan nemi vagy szexudlis kisebbségek képezik a kutatds targyat,
amelyek nem felelnek meg a heteronormativitasnak (Cameron 2005).
Maszkulinitason azt értem, ahogy performativ aktusok sorozataban
az egyén olyan nyelvi és egyéb szemiotikai kddokat hasznal, amelye-
ket a kulturdlis diskurzusok a maszkulinitdshoz kétnek, nem pedig

' A férfi homoszexualitas jelolésére nagyrészt a meleg, nem pedig a homoszexudlis
melléknevet haszndlom, mert el6bbi az ,1990-es évek masodik felére elfogadott és
egyre elterjedtebb koznyelvi forméava valt” (Takdcs 2004: 124), tovabba ez ,,a Magyar-
orszagon hasznalt homoszexualitassal kapcsolatos kifejezések koziil a leginkabb »poli-
tikailag korrektnek« nevezhet6, hiszen az onmeghatdrozas tiszteletét titkkrozi” (Takacs
2004: 113). Masrészt a homoszexudlis szonak lehetnek olyan negativ konnotacioi, ame-
lyek a nem heteroszexudlis orientaciét orvosi allapotként definialjak (Baker 2005: 22).
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a feminitashoz (Kiesling 2005: 700, Milani 2016: 10). Jelen cikk is a fen-
ti kutatdsi irdnyhoz kivan kapcsolédni azon kérdés megvalaszoldsa-
val, hogy milyen férfiképek reprezentalédnak a Humenben, amely az
egyetlen hazai LMBTQ-magazin - ez pedig azt a kérdést is magaban
foglalja, hogy meleg férfiak hogyan konstrualjak meg a maszkulini-
tasukat. Férfiképek reprezentacidjan azt értem, ahogy szovegeken és
képeken keresztiil maszkulinitasokat jelenit meg a magazin.

Egy magazin azért képez idealis kutatdsi anyagot ilyen kérdések
megvalaszoldsahoz, mert a maszkulinitds meghatdrozasai mélyen
agyazddnak a tarsadalom nagy intézményrendszereibe, igy a médidba
is (Carrigan—Connell-Lee 1985 [2011]). A populdris kultura barmi-
lyen formaja fontos szerepet jatszhat a modern identitasok kialakita-
saban, a maszkulinitds altaldnos kulturdlis jelentései és a magazinok
kozott is szoros viszony van (Benwell 2003).

A cikk a kovetkezéképpen épiil fel. El6szor roviden ismertetem a
maszkulinitdsok és a nyelv viszonyat a tarsas konstruktivizmus elmé-
leti keretében (2.). Az ezutani rész a modszertanra tér ki (3.), majd
felvazolom a Humen magazin arculatat ltalanossagban (4.). Ezt koveti
a kutatas soran elkiilonitett négy férfikép (biologiai determinizmus,
hibrid maszkulinitas, a heterds meleg férfi, hipermaszkulinitas) elem-
zése (5-8.), majd 6sszegzem a cikk eredményeit (9.).

2. Maszkulinitasok és nyelv

Jelen tanulményban a tarsas konstruktivista megkozelitést alkalmazom
kiindulépontnak, amely tobbes szdimban hasznalja a maszkulinitdso-
kat és a feminitasokat, mert a nem egyénileg és id6ben is eltéré modo-
kon konstrualédhat meg (Cameron 2005, Carrigan-Connell-Lee 1985
[2011]). Az irdnyzat a nemiszerep-elméletre adott valaszként sziiletett,
amely az elsé olyan tarsadalomtudomadnyos iranyzat volt, amely kisér-
letet tett a nemek szisztematikus vizsgalatara (Hadas 2011b). A nemrdl
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val6 felfogasa azonban statikus volt, a paradigma a meleg maszkulini-
tasok elemzését nem is tette lehetévé, mivel azt a tokéletlen szociali-
zacid eredményeként értékelte, és a ,,deviancia” kategdridjaba helyezte
(Carrigan-Connell-Lee 1985 [2011], Hadas 2011b).

A tarsas konstruktivizmus Judith Butler (1990 [2006]) elmélete
alapjan a nemet dinamikusnak tételezi, amely performanciak soroza-
taban folyamatosan meg- és ujraalkotodik: a nem ,,ismétlés és ritualé”
és ,,azt folyamatos cselekvések sora allitja el3” (16). Ennek megfelelen
a maszkulinitas olyan performancidk sorozata, amelyek soran az egyén
olyan nyelvi és egyéb szemiotikai kodokat hasznal, amelyeket a kultu-
ralis diskurzusok a maszkulinitdshoz kotnek, és nem a feminitashoz
(Kiesling 2005: 700, Milani 2016: 10). A szemiotikai kédok, amelyek-
hez folyamodik az egyén annak érdekében, hogy a nemi és szexualis
identitasat megalkossa, magukban foglalhatnak testtipusokat, testtar-
tasokat, arckifejezéseket, hajviseleteket, tevékenységeket, nyelvi jegye-
ket és beszédstilusokat is (Milani 2016: 11).

A hazai tarsadalomtudomanyos diskurzusban kevéssé van jelen a
maszkulinitasok vizsgalata (Hadas 2011a). A szociolingvisztika teriile-
tén az elmult években sziiletett egy, a férfiség diskurzusait a HVG-ben
elemz6 tanulmany (Molndr 2013), tovabbd egy, a maszkulinitds min-
dennapi nyelvi gyakorlatok soran térténé konstrukcidit vizsgalé kuta-
tas (Bod6-Szabo-Turai 2019).

3. Modszertan

Az elemzés komplex modszertan érvényesitésével tesz kisérletet a ku-
tatasi kérdések megvalaszolasara. Ez magaban foglal korpuszalapt
kvantitativ és kvalitativ elemzéseket is, az utobbi pedig nemcsak textu-
alis, de vizualis interpretaciokat is tartalmaz. Az egyiittes figyelembe-
vételiiket az indokolja, hogy a magazinok nagy szoéveg- és képmennyi-
séget tartalmaznak, ezért vegyes mddszertan alkalmazasaval irhatok le
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legjobban. Tobb kutatd is felhivta a figyelmet a vizualis elemzések fon-
tossdgdra, a magazinok esetében a képi tartalmak ugyanis kiilondsen
meghatdrozé kommunikacids csatornaként miikddnek (Benwell 2002:
157, Milani 2016: 22). A nemi reprezentaciok, illetve nemmel kapcso-
latos diskurzusok (gendered discourses) szintén nemcsak szovegekben,
de képekben is manifesztalodnak (Sunderland-Litosseliti 2002: 13).

A tarsadalomtudomanyokban a triangulacio kifejezés jeloli a tobb-
féle megkozelités alkalmazasat a kutatdsi kérdések megvélaszolasa-
hoz. A triangulacié hozzajarul az eredmények megbizhatésagahoz,
kikiiszobolhetSk vele azok a korlatok, amelyek azzal jarnak, ha egyféle
modszertan keriil alkalmazasra, illetve a kutatoi elditéletek hattérbe
szorulasahoz is alapot nyujthat (Baker-Levon 2015).

A LancsBox 4.0 korpuszelemz§ szoftver (Brezina-Timperley-McE-
nery 2018) segitségével hoztam létre a Humen 2019. évi évfolyamabdl
egy 215903 sz6példanybdl allo szovegkorpuszt.” A program kiilonboz6
eszkozei koziil a szégyakorisagi listat, a konkordancia-elemzést, illetve
a kollokacids eszkozt hasznaltam.

A korpuszelemzd program hasznalataval szlikitettem le a vizsgalati
anyagot a kvalitativ elemzésekhez is. Azokat a cikkeket foglaltam bele
a textualis interpretacidkba, amelyek tartalmaztak a kovetkez6 névsza-
vak barmely képzett vagy ragozott alakjat: férfias*, maszkulin*, néies*,
feminin*. A feminitast jelz6 névszavakat azért vettem bele, mert a nem
rendszere (gender order) relaciondlis jellegli: a maszkulinitds mas
maszkulinitdsokhoz és a feminitdsokhoz képest az, ami, a feminitas
pedig szintén mas feminitasokhoz és a maszkulinitdsokhoz viszonyitva
az, ami (Butler 1990, Carrigan—Connell-Lee 1985 [2011]). Ezt a férfi*
kollokalt névszavai is mutatjak a vizsgalati anyagban: a tiz névszobdl
hat kapcsolddik nemhez, ebbdl 6t a feminitashoz (nd, nék, néi, femi-
nin, néknek), egy pedig a maszkulinitashoz (férfi) (1d. 1. tablazat).

A vizualis interpretdcioknal a Nixon (1996, 1997) és Benwell (2002)
altal érvényesitett szempontrendszert alkalmaztam az elemzésre, ami

2 A két kiilonszamot, amely koziil az egyik a Sziget Fesztival kapcsan késziilt el, il-

letve a masikat, amely az LMBTQ-ko6z0sség torténetét tematizalta, nem foglaltam bele
a vizsgalati anyagba.
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iy A kollokacié eréssége
Kollokacio ) . . .
a logDice egyiitthatd szerint
1. meleg 10,8
2. né 10,7
3. noék 10,4
4. nadi 10,1
5. férfi 9,2
6. feminine 9,2
7. heteroszexudlis 9,2
8. szexudlis 9,0
9. néknek 8,9
10. fehér 8,9

1. tdbldzat

A férfi* 10 legerdsebb kollokdlt névszava (a szdmnevek manudlis kisziirésével).

a kovetkezd elemekre terjed ki: az alakok fizikai megjelenése, arckife-
jezése, tekintete, ruhdzata, testtartasa és targyi kornyezete. Ezek idealis
szempontok a maszkulinitas vizualis reprezentdcidhoz, mert az elemz6
kategoridk egybeesnek a fentebb emlitett, nyelven tuli, egyéb szemioti-
kai kddokkal, amelyekkel az egyén megkonstrualja a nemét.

4. A Humen magazin arculata

Az (1) részlet a magazin weboldalanak bemutatkozé feliiletén talal-
hat6. A Humen az 6ndefinicidja szerint egy ,életmod és kulturalis
magazin’, a részletnek ez azonban csak a mésodik felében szerepel.
A nyit6 bekezdés explicit mddon megfogalmazza, hogy a Humen egy
meghatarozott tarsadalmi céllal 1ép fel, és csak ezutan azonositja sajat
magat a popularis kultira mufajisagaban, ezzel pedig a legtobb maga-
zintdl eltérd arculatot igér, amennyiben elsésorban inkabb tarsadalmi



KOSZEGI ARON

célokkal 1ép fel, nem pedig szorakoztat6 igénnyel. Ezt a tarsadalmi
elkotelezettséget, illetve a reprezentacids cél megfogalmazasat mutatja
a 2. tablazat (amely a vizsgalt mintaban szerepld szavak abszolut gya-
korisagat abrazolja) 5. oszlopa is, az LMBTQ, a kozosség* és a tdrsadal*
szavak magas szamu el6forduldsai a 2019. évi évfolyamban.

(1) »A Humen Magazin tarsadalmi célja, hogy megfeleld
mindséget és tartalmat nyujtva parbeszédet hozzon létre
melegek és nem melegek kozott, képviselje a mai magyar
homoszexualis tarsadalmat, a magyar kulturat és a szemléle-
tet egy nyugati iranyba mozditsa el6re, véltozasokat eredmé-
nyezve a gondolkoddsmddban és a tarsadalmi nyitottsagban.

A Humen Magazin egy olyan életméd és kulturalis magazin,
melynek elsddleges célcsoportja a 18-50 éves olvasétabor.
Elsésorban melegeknek szdl, de jelentds érdekl6désre sza-
mithat [...] a néi célcsoport korében is.” (https://humenon-
line.hu/rolunk/. Utolsé elérés: 2021. 08.20.)

1. Budapest 2 él(z)lgaalllitt?iss s 3. Nem 4. Szexualitas 5. LMBTQ
Budapest (378) magyar (209) férfi* (173) | meleg* (361) | LMBTQ (281)
Pride (149) nemzetkozi (84) né* (182) drag (158) kozosség* (174)
part* (128) Magyarorszdgon (83) | transz (76) gay (118) tdrsadal* (154)
sauna (73) hazai (61) queer (107)
fesztivdl (67) amerikai (58) leszbikus (79)
club (52) orszdg (51) szexudlis (72)

2. tdbldzat®
A vizsgdlt mintdban szerepld szavak abszoliit gyakorisdga.

Az elsé mondat azt az implicit jelentést hordozza a létrehoz ige
hasznalataval, hogy Magyarorszagon még nem alakult ki tarsadalmi

> A tdblazatban szereplé szavakat manuadlisan csoportositottam, illetve a homonim
alakokat (nd*, meleg*) is sajat kezlileg sztirtem ki.
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parbeszéd a szexudlis kisebbségek és a tarsadalom egésze kozott, ennek
a megteremtése a célja a magazinnak. A tarsadalmi nyitottsagot az
egyik meghatarozo hazai diskurzusnak megfeleléen a nyugati kulta-
rahoz koti a szoveg.

Minden magazin esetében meghatarozé az, hogy mi a célkozonsége,
vonatkozik ez a kozvetitett tartalmakra és a fogyasztassal kapcsolatos
koriilményekre is, hiszen a rekldmok is meghatarozott csoportokat
céloznak meg (Baker 2005: 19-20, Benwell 2002: 150). A fenti szoveg
alapjan a magazin célkozonsége elsGsorban a melegek, ugyanakkor
mind a meleg, mind a homoszexudlis szavak szovegbeli el6fordula-
sai fénévi jellegtiek, nem pedig melléknéviek, igy nem vildgos, hogy
ahomoszexualis n6ket is magukban foglaljak-e. A konkordancia-elem-
zés azonban megmutatta, hogy a meleg a szexualis orientdcidra utald
jelentésében csak a férfi homoszexualitas jelolésére szolgal a korpusz-
ban, ha kifejezetten néi homoszexualitast reprezentaltak a szovegek,
akkor a leszbikus szot hasznaltak.

A megcélzott olvasokozonségrol az ondefinicion tdl a 2. tablazat is
elarul valamit: a magazin 6sszefiiggésbe hozhaté az un. pink turizmus-
sal (a turizmus azon formaja, amely LMBTQ-személyeket céloz meg).
Ezt egyrészt jelzi az angol nyelvli szavak jelenléte (a part* a party és
parties szavakat takarja) a tabldzat egészében. Masrészt az 1. és 2. osz-
lop Budapestet egy olyan helyként reprezentalja, amely a hazai meleg
kozosségi élet és a nemzetkozi LMBTQ-élet keresztmetszetében talalha-
t6. Az évfolyam Utlevél és Boyongo rovatai is mutatjik, hogy a magazin
kapcsolatban all a nemzetkozi LMBTQ-élettel. A Budapest konkordan-
cidinak vizsgalata megmutatta, hogy ezen token nyelvi kdrnyezetében
gyakran fordulnak el6 a Pride, part*, sauna, fesztivdl és club fénevek,
amelyek a meleg kozosségi élet lehetséges szinhelyeit reprezentaljak.
Ezek a szavak tovabbad jellemzden inkébb reklamokban fordultak el6,
mint a cikkekben, ami azt jelezheti, hogy a kiilfoldrdl érkezé turistak
is célcsoportjat képezik a magazinnak. Ezt az angol nyelvii reklimokon
tul mutatja az évfolyam szamaiban szerepl6 szintén angol nyelvli Proud
Hungary rovat, amely leginkabb a budapesti meleg kozosségi életet vagy
a fovarosi, illetve févaros kornyéki latvanyossagokat ismerteti.
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1. dbra
Humen 2013/01 borité.

H 5 i METO

2. dbra
Humen 2016/08 borité.
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A Humen 2016/07 szamaval bezardlag a boritékon a Magyarorszig

meleg magazinja szerepelt szlogenként, a 2016/08 szamtél azonban
az el6bbi szlogent az viltotta fel, hogy x éve az LMBTQ kozisségért.
Ugyanezen szam el6szavaban azt olvashatjuk, hogy a ,,Humen Maga-
zin nem egy magazin melegeknek, hanem egy meleg magazin min-
denkinek!” (2016/08: 3). A mondat explicit médon megfogalmazza
a megcélzott olvasdkozonségre vonatkozo valtozast a kizaro ellentétes
mellérendelé mondat konstrukcidjaval, illetve a gytjté altalanos név-
mas hasznalataval.
A 2. téblazat is azt mutatja, hogy a magazin inkabb meleg férfimagazin,
mert a meleg és a gay szavak egyiittes gyakorisdga 479, mig a leszbikusé
csak 79, a queeré 107, a transzé pedig 76 (a drag, amely tokennek szin-
tén magas az abszolat gyakorisaga, a meleg férfiak szubkultirajanak
a része attol fiiggetleniil, hogy egy olyan gyakorlatot takar, amely a fe-
minitast imitdlja [Barrett 2017: 1]). Ugyanakkor ezeknek a férfi homo-
szexualitastdl eltéré nemi és szexudlis kisebbségeket jelz6 szavaknak
a viszonylag magas szamu jelenléte a korpuszban jelzi, hogy nem csak
a meleg férfiakat igyekszik reprezentdlni a magazin. Tovabba a nd*
képzett és ragozott alakjainak majdnem olyan magas a jelenléte a kor-
puszban, mint a férfi*-nek (a tablazaton azokat a szavakat szerepelte-
tem, amelyek 50-nél tobb volt az abszolut gyakorisaga, igy ugy ttinhet,
hogy a né* tobbszor szerepel, mint a férfi*, ha azonban a feminin és
maszkulin nemeket jelz6 féneveknek a szinonimait is hozzavessziik
(ldny* 101, csaj* 9; fiu* 132, srdc* 61, pasi* 40), akkor az utébbinak
kevéssel magasabb lesz az abszolut gyakorisaga. A bemutatkozé oldal
szintén jelzi azt, hogy a ndi célcsoportot is szamba veszi a magazin.

5. Biologiai determinizmus/esszencializmus

A bioldgiai determinizmus elméletét, amely szerint bioldgiai alapokon
teljes mértékben megmagyarazhatd a nem, mar nagyrészt megfosztottak
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a tudomanyos hitelességétdl, a populdris kultirdban és a médiaban
azonban még mindig nagymértékben jelen van (Benwell 2003: 17), nem
kivétel ez alél a Humen sem, ahogyan azt mutatja a (2) részlet.

(2) »[...] azt mar mind tudjuk, hogy a ndi és a férfi agy miiko-
dése kozott bizonyitottan vannak kiilonbségek, és dltaldban
az érzelmeket is intenzivebben élik meg a n6k, mint a férfiak.
[...] A monogamia jellemz6ébb két nénél, mint két férfinél,
vagy akar egy heteroszexualis kapcsolatban. A néknek élta-
laban fontos, hogy lelkileg radhangolédjanak a masikra, ehhez
pedig idé kell. A férfiakkal ellentétben, akiket a tesztoszteron
hajt, és akikre igy jellemzdbbek az érzelemmentes, intenziv
szexkapcsolatok, a néket az 6sztrogén a szorosabb érzelmi
kotddés felé tereli, amire sziikségiik van az intimitas megé-
léséhez. Ebbdl kovetkezik, hogy a monogamiara is képeseb-
bek. [...] Tobb év egyiittlét utdn egy leszbikus parkapcso-
lat, hasonldan a hetero- és homoszexualis kapcsolatokhoz,
ugyanugy ellaposodhat, unalmassa valhat. Ett6l fiiggetleniil
a leszbikusoknal nem jellemzd, hogy bevonndnak mast az
intim korbe. [...] Egy leszbikus kapcsolatra ugyanakkor nem
jellemzd, hogy érzelmileg ne kapndk meg egymastdl a felek
azt, amire szitkségiik van. A leszbikus nék esetében is jelen
van a maszkulinabb és a femininebb vonal. El6bbieket job-
ban mozgathatja az érzelmekt6l mentes, iires szex gondolata,
am naluk sem ez a jellemzd. Bar a viselkedésiik lehet férfia-
sabb, benniik is néi hormonok munkalkodnak, 6k is elko-
telez6désre vagynak. A vallalt maszkulinabb szerep miatt
lehet, hogy kénnyebben belemennek egyéjszakas kalandok-
ba, de nem jellemzd rajuk olyan intenziv szexualis élet, mint
a férfiakra” (Humen 2019/01: 48-49)

A bioldgiai determinizmus elmélete szerint a férfiak és a nék két
kiilonboz6, eredendéen homogén csoportot alkotnak, a feltételezett
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kiillonbségek pedig, amelyek magukban foglalnak megjelenésbeli,
viselkedésbeli, pszichologiai és érzelmi eltéréseket, természetesek, és
bioldgiai meghatdrozottsagokra vezethet6k vissza (Benwell 2003: 17).
Ezt mutatja a fenti szoveg els6 tagmondata (,,azt mar mind tudjuk”)
egyrészt az inkluziv tobbes szam els6 személyt igéje, masrészt az igé-
nek a faktiv hasznalata, amellyel a széveg ,,a mellékmondatban kifej-
tett tényallast adottnak tételezheti” (Tatrai 2017: 1027). Ezt a nyelvileg
megkonstrualt kozos tudaskeretet még meg is erdsiti a mind(annyian)
hatarozdszé hasznalata.

A szoveg a két nem kozott feltételezett killonbségeket olyan biologiai
meghatdrozottsdgokra vezeti vissza, mint a ndi és a férfi agy, valamint
hormonalis kiilonbségekre, amelyek a kdzbeszédben gyakran kapcso-
lédnak a feminitashoz (0sztrogén) és a maszkulinitashoz (tesztoszte-
ron). Azt, hogy az érzelmi és szexualitast illet6 eltéréseket a bioldgiara
vezeti vissza a szoveg, mutatja a nemi hormonok alanyi poziciéban
vald konstrukcidja is. A néi ,lagysagot’, illetve a férfi ,keménységet”
az eltéré igevalasztassal is kifejezésre juttatja a részlet: mig a ndéket
az Osztrogén tereli, addig a férfiakat a tesztoszteron hajtja. A két ige
ugyanazt az eseményszerkezetet konstrualja meg, ugyanakkor eltérd
intenzitassal: a hajt esetében a mozgas sokkal intenzivebb mddon,
rovidebb iddintervallum alatt valosul meg, mint a terel igében.

Mindezek a példék az egyik legelterjedtebb nyugat-eurdpai és ameri-
kai nemi diskurzusnak (gendered discourse) a megjelenései a szovegben,
ez a NEMI KULONBOZOSEG (GENDER DIFFERENCE) diskurzusa (Kiesling
2005: 696). A sz6veg a n6i nemhez szorosabb érzelmi kotodést, intimitdst
és monogdmidt kapcsol, mig a férfiakhoz érzelemmentes, intenziv szex-
kapcsolatokat, illetve a harmadik mondat elsé tagmondata (,,A néknek
altalaban fontos”) a kontextus figyelembevételével egytitt azt implikal-
ja, hogy a férfiaknak kevésbé fontos az, ,hogy lelkileg rdhangolddjanak
a masikra” A szOveg a FERFIAK SZEXUALIS OSZTONE (MALE SEXUAL
DRIVE) elnevezésti diskurzust is reprezentalja ezekkel a példakkal. Ezen
diskurzus ugy konstrualja meg a férfiak szexualitasat mint egy biologi-
ai ,vezérlGelvet™: a férfiaknak alapvetd igénye van ennek a kielégitésére,
amit nem tudnak figyelmen kiviil hagyni (Baker 2005: 4).
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Bar a szoveg elvonatkoztatja a bioldgiai nemiséget a maszkulinitas-
tol és feminitastol (vo. ,A leszbikus nék esetében is jelen van a masz-
kulinabb és a femininebb vonal”), és a kordbban a férfiakhoz tarsitott
érzelmi és életstilusbeli jellegzetességeket vonatkoztatja a maszkulin
leszbikus ndkre is, de végs6 soron ezt mégsem tartja meghatarozonak,
ugyanis ,,benniik is n6i hormonok munkalkodnak”. Tehat a nem mint
tarsadalmi konstrukcié gondolata megjelenik, de a biologizalé diskur-
zus elméletét nem veti el a szoveg, az érvényessége fennmarad.

6. Hibrid maszkulinitds

A hibrid maszkulinitasok a feminitdsok egyes elemeinek kisajatitasaval
(appropriation) konstrudljak meg az identitast, jellemz6en a maszkuli-
nitas adott kontextusban hegemon forméjaval szemben (Eisen-Yama-
shita 2017). A nemi identitas jellemz6é mo6don inkabb a sajat nem mas
formaihoz képest konstitualodik, mintsem az ellenkezé nemmel szem-
ben (Cameron 2005: 487). Ennek megfelel6en a (3) és a (4) részletben
a ndies maszkulinitds ezen referenciapontjaként a ,,kemény maszkuli-
nitas” all (sziklakemény ember, keménységrél szol6 maszkulinitds).

(3) ,,Egy maszkulin férfi nyertes alkat, megszerzi azt, amire
szitksége van, dominal és uralja kérnyezetét soha nem hiba-
zik, hiszen akkor gyenge lenne. A maszkulin férfi magas,
nem torddik a divattal, nem érdekli a haja, test- és arcszér-
zete van, mély a hangja, nem bébeszédd, testmozgasa robot-
szerd, hiszen hatalmas izmai vannak, csak férfias terméke-
ket fogyaszt, vagyis olyanokat, amikrél azt gondolja, nem
sértik torékeny egojat — a lista hosszan folytathat6 tovabbi
sztereotipikus elemekkel. [...] Nekem - a cikk szerzdjének -
»lanyos« arcom van, vastag ajkaim, magasrol teszek a tradi-
cionalis férfiassagra, hiszen magabiztosan tudom, hogy férfi
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vagyok. Az online és személyes tarskeresés soran, a villa-
moson, a kozértben sokan igyekeznek ezt a férfi 6ntudatot
megingatni, megsérteni — balszerencséjiikre sikerteleniil”
(Humen 2019/06: 43-44)

(4) ,Mindebben tobbek kozott az is furcsa, hogy ennek a fér-
finak a fejében férfinak lenni minden bizonnyal nemcsak
azzal tarsul, hogy nem lehet csinos, hanem azzal is, hogy
6 sziklakemény ember. Am mindez a keménység itt omlik
Ossze — apro, pici darabokra. Az, hogy heteroszexualis férfi-
ak ennyire tartanak egyetlen textildarabtol, tokéletesen pél-
dazza azt, hogy mennyire torékeny is a maszkulinitds. Errél
amugy lattam egy remek video6t. Az volt a cime, hogy hogyan
fogyaszthat egy férfi banant a munkahelyén. Miutan bennem
sose mertiilt fel ez a kérdés, hogy mégis hogyan egyek meg
egy gyiimolcsot a monitor el6tt, kivancsi voltam az utmuta-
tasra, mert ki tudja? Lehet, hogy eddig én csinaltam rosszul.
A videdban egy fiatalember az irodatérben iilve kis darabo-
kat tort le egy bananbdl, minden térésnél gondosan korbe-
nézett, majd bedobta a szajaba a darabkat, mintha mogyo-
rét enne. Tudom, hogy nem kell a poénokon kiakadni, de
az lizenet mégis borzasztobb volt, mint a videdban rejt6z6
humor: tényleg ennyire félni kell egy gylimolcst6l, aminek
véletleniil olyan formaja van, mint egy pénisznek? Nem arrol
volt sz6, hogy félni férfiatlan, babam? A keménységrél szo6lo
maszkulinitast barmikor szilankosra tudja torni egy szin, egy
minta, vagy egy szabasminta” (Humen 2019/03: 40-42)

A (3) el6szor azonositja azokat a fizikai és viselkedésbeli jegyeket,
amelyek sztereotip mddon kotédnek a maszkulinitashoz. Az els6
mondat megjeleniti az egyik legelterjedtebb, férfiséggel kapcsolatos,
DOMINANCIA-diskurzust, amely a férfiidentitast a tekintéllyel és ura-
lommal kéti Ossze; eszerint férfinak lenni azt jelenti, hogy az egyén
erds és iranyitd szerepben van, egyrészt a nékhoz, masrészt a tobbi
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férfihez képest is (Kiesling 2005: 696). A kiils6 jegyek tekintetében
a szoveg a hipermaszkulinitdst reprezentalja, mert a fizikai megjele-
nésnek minden tekintetében olyan elemeket sorol fel, amelyek a férfi-
ség sztereotip formaihoz igazodnak. Az Gsszes lehetséges attributumot
a szoveg nem sorolja fel, de explicitté teszi, hogy még szamos eleme
van a kemény férfiassagnak (,,a lista hosszan folytathato tovabbi szte-
reotipikus elemekkel”).

A (3) egyértelmiien elhatdrolddik a kemény férfiassagtol a feminin
kiils6 jegyek nyelvileg explicitté tételével (,»lanyos« arcom van, vastag
ajkaim, magasrol teszek a tradicionalis férfiassagra”). A maszkulinitas
normaival valé tudatos szembeszegiilés jelenik meg a mondatban, ez
konstrudlja a férfiidentitast, azon az alapon, hogy az autentikus férfi
nem igazodik a kulturalis normakhoz, hanem azokkal szembeszill,
akkor is, ha ez feminin jegyek internalizasaval torténik. A maszku-
lin identitds erdteljességét jelzik a magabiztosan tudom szerkezet, illet-
ve a férfi ontudat masok altal megingathatatlan volta.

A szovegek a kemény férfiassagot hiteltelenként, onellentmondasos-
ként konstrualjak meg, olyanként, ami a felszinen, a kiils6 jegyek és
a viselkedés vonatkozasaban kemény, ugyanakkor valdjaban, az iden-
titas belsejét tekintve torékeny, mert a maszkulinitds normainak valo6
folyamatos megfelelési kényszer dltal motivalt, valamint a mozgatéru-
gbja a félelem és a konformizmus. A (4) részletben kétszer szerepel
ehhez kapcsoldddan a félni f6névi igenév, és egyszer a tart ige. A ke-
mény férfiassag paradox mivoltat tobbféle mdédon hangsulyozzak a sz6-
vegek: torékeny ego, a keménység dsszeomlik, torékeny [...] maszkulini-
tds. Tovabbd ezen maszkulinitds belsdleg képlékeny jellegét konstrualja
meg a szildnkosra [...] torni jelenetének bdrmikor hataroz6sz6i megen-
ged6 névmasaval valé 6sszekapcsolasa.

A ,Nem arrol volt szd, hogy félni férfiatlan, babam?” kérdés kivalo-
an megmutatja, hogy a szovegek a kemény férfi képét 6nellentmonda-
sosként, hiteltelenként konstrualjak meg, a hibrid maszkulinitast pedig
autentikusnak. Hiszen a DoMINANCIA diskurzuséval dsszeegyeztethe-
tetlen a félelem, ami a kemény férfiassag motivacidjaként reprezentalt
a szovegek altal, viszont a hibrid maszkulinitast a részletek szerint
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a batorsag jellemzi, ami mdr a dominanciahoz kapcsolédik. Ezért a ke-
mény férfiaknak szandékosan a babdm széval valé megszolitdsa, ami
egy, a feminitassal tarsitott lexikalis elem, akként pozicionalja a hibrid
maszkulinitdsokat, mint ami dominans a kemény férfiassaggal szem-
ben, éppen az éltal, hogy kapcsolddik a feminitasokhoz, és ellenall
a normaknak.

7. A heter6s meleg férfi

Connell (1992) kutatasa szerint a meleg férfiak nagy része a férfi femi-
nitast és a hipermaszkulinitast is elutasitja, ezen férfiidentitas jelolésére
alkotta meg a very straight gay terminust. Egyes cikkek a korpuszban
a »heterds” meleg férfi kifejezést hasznaljak, az elsé jelz6t mindig idé-
z6jelben, ami mar mutatja az ezen reprezentalt férfikép iranti elutasit6
attitiidot, illetve iréniat. Ez a férfikép vonatkoztathat6 a connelli ter-
minusra, mert mind a kettd esetében konstitutiv a férfiidentitas szem-
pontjabol a feminitas és a hipermaszkulinitas elvetése, illetve egyfajta
hagyomanyosabb férfiség konstrukcidja.

(5) »Persze, a melegek kozotti homofébia nem idegen dolog, sét,
nem is nevezhet6 homofébianak, hiszen itt a kis klikkeknek
nem azzal van bajuk, hogy a mdsik meleg... hanem azzal,
hogy a masik milyen meleg. [...] [E]gy melegnek is vannak
elvarasai a tobbi meleg felé. Ha egy meleg férfi néiesen visel-
kedik, hajlitgatja a hangjat, esetleg ringatja a csipdjét, vagy
magas a hangja, azt sokan nehezen fogadjak el. Ha pedig ez
a feminin fit még ndiesebb ruhat is vesz fel, néiesebben
hordja a hajat, drag szlenget hasznal és a Spotify éves lista-
jan Britney Spears-nek és Ariana Grandénak bérelt helye
van, végképp elfogadhatatlan a viselkedése. Miért nem vesz
fel inkabb férfiaknak valé nadragot? Miért nem vagatja le
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a hajat? Miért kell igy jarni? Az ott alapoz6 rajta? Na ne! Ez
most n6 vagy férfi? Attdl, hogy valaki meleg, még nem kell
nének lennie! De nem csak a ndies melegekkel van baja a
tobbi melegnek. Hanem a férfias melegekkel is. Oket is utal-
ni fogja valaki. Tual férfias - miért nem tud beilleszkedni az
LMBTQ-kozegbe? Miért kell kihtiznia magat? Mit akar kom-
penzalni? Mi ez az allat zene, amit hallgat? Ez is csak gyurni
tud, esze meg nulla. Eletében nem volt konyv a kezében. Az
ilyen nem alkalmas egy kapcsolatra. Az ilyennel beszélni sem
lehet. Ezek mind bunkoék” (Humen 2019/01: 29-31)

(6) ,,Ismer6s a hozzaallas? Tudom, te nem ilyen vagy. De az
biztos, hogy aki a komfortzénadon kiviil esik, az... igy jart,
ugye? Mindenkinek nehéz az élete. Neked sem konnyd,
miért kelljen mas problémaival is foglalkoznod, esetleg kiall-
ni a masikért, a masik mellett? Van elég bajod. Ja, és nem
vagy LMBTQ. Egy egyszeri meleg srac vagy, akit hagy-
jon békén a buzipropaganda és btw, senki ne nyilatkozzon
a nevemben, hogy LMBTQ emberek igy meg ugy... Hiszen
ez egy nem létez6 kozosség! Hol a havi taggytilés? Miért érzi
felhatalmazva magat barki, hogy a nevemben felszélaljon
az LMBTQ kozosségrol? Ne mas dontse el, hogy nekem mi
ajo” (Humen 2019/08 45)

(7) »Az elmult hetekben tobbszor lattam kiilonbozd helyeken,
hogy melegek kritizaljak egymast azért, mert valaki tal férfi-
as, tl »heterds« (mar a kifejezést se teljesen értem), vagy
éppen tul feminin, és ezzel allitélag rossz hatassal van a tar-
sadalomra és az elfogadasra” (Humen 2019/02 05)

Az ironikus hangvétel nagymértékben jellemzé az (5) részletre. Az
irénia egy bizonyos értékeldi pozicioba valé belehelyezkedés révén
mutat ra a széban forgd pozicié problematikus mivoltara, igy annak
a megkérddjelezéséhez vezet (Tatrai 2011: 190-204). A szévegek a he-
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terds meleg férfi perspektivdjat jelenitik meg, az elutasitd attitdot
a feminin és a hipermaszkulin meleg férfiakkal szemben, a kiils6 és a
belsé jegyek felsorolasaval. Az azonban, hogy a szoveg ezt az attitidot
elutasitja, és kritika targyava teszi, és hogy az irdnia diszkurziv stratégi-
ajaval teszi ezt, egyértelmi a cikk egészébdl, hiszen ott explicit médon
elveti az internalizalt homofébiat.

A heterés meleg férfi elnevezés a hegemén homoszexualitdsra utal,
arra, hogy a leginkabb értékelt, normativ identitas a heteroszexualis
maszkulinitds (Milani 2016: 18). A sz6vegek a heterds id6z6jelek kozot-
ti hasznalataval és az ironikus hangvétellel megkérdéjelezik a nor-
mat. A (7) explicit médon is megteszi ezt a fogalom jelentésének a meg-
kérddjelezésével: mdr a kifejezést se teljesen értem. A meleg férfi sz6-
kapcsolatnak a heterds jelz6vel valo tovabbi bévitése ugyanis egy olyan
implicit jelentést hordoz, ami Gjratermeli azt a diskurzust, amely sze-
rint a MELEG FERFIAK EREDENDOEN FEMININEK.

A reprezentalt heterés meleg férfi a heteronormativ tarsadalmi
diskurzusokbdl attittidoket is internalizal. Ezt jelzi a buzipropaganda
sz6 hasznalata, illetve az LMBTQ-ko6zosségnek az elutasitasa (,,]a, és
nem vagy LMBTQ. Egy egyszert meleg srac vagy”). A heter6s meleg
térfi a szoveg szerint tehat nem szoliddris a nemi és szexualis kisebb-
ségekkel, annak ellenére, hogy 6 is egy szexudlis kisebbség tagja. Az
itt is megjelend ironikus hangnem, illetve az E/2-es alakok hasznalata
egyértelmtien jelzi a heterds meleg férfi kritikajat, illetve a befogadé
esetlegesen meglévé hasonlo nézeteinek a feliilvizsgalatara hivnak fel.
Az ironikus hangnemet ugyanakkor az is indokolhatja a szovegekben,
hogy egy belsé ellentmondas fesziil benniik. Hiszen a megkonstrualt
férfikép elutasitja a férfi feminitasokat és a hipermaszkulinitast, ugyan-
akkor a szovegek ugyanezt teszik a heterés meleg férfivel. Tovabba
ugyanaz a motivacié huzédik meg mindkét elutasit6 attitid mogott:
az attdl valo félelem, hogy bizonyos meleg férfiak akadalyat képezik
a melegek tarsadalmi elfogadottsaganak.
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8. Hipermaszkulinitas

A korabban emlitett elemz6 szempontok sorba vételével megallapitha-
to, hogy a 3. és a 4. kép is hipermaszkulin férfiakat reprezental. A két
reklam interpretélhatd ugy, hogy széles korben elterjedt diskurzusokat
probalnak kikezdeni, illetve aldasni a maszkulinitds hegemon formajat
és a nemi rendet (gender order).

3. ¢és4. dbra
Humen 2019/01 47 és Humen 2019/06 39.

A meleg hipermaszkulinitas lehet egy olyan stratégia, ami megkér-
ddjelezi a MELEG FERFIAK EREDENDOEN FEMININEK diskurzust, amely
kirekeszti a maszkulinitas teriiletérél a meleg férfiakat (Milani 2016:
19). Egyrészt a reklamokban szereplé modellek erdteljes testi konfi-
guracidja egyértelmtien a férfiség normaihoz kothetd. A férfiak tekin-
tetének dinamikdja ugyanakkor felforgatja a nemi rendet. A 3. képen
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abrazolt személyek testi kozelsége, illetve a tekintetiik egymasra ird-
nyuldsa jelzi a homoerotikus vagyat. Ezzel megkérddjelezi a nemek
komplementaritasara vonatkozé heteronormativ diskurzust (Cameron
2005: 489), valamint a modern hegemoén maszkulinitas azon kézponti
elemét, hogy a nék a szexudlis vagy targyaként léteznek, de a férfiak
nem (Carrigan—-Connell-Lee 1985 [2011]: 54).

A 4. kép ebbe a befogadot is bevonja. Az ugynevezett ,koveteld”
képek (,demand” image) sajatossdga, hogy a reprezentalt személyek
tekintete taldlkozik a befogaddéval (Benwell 2002: 161). A hetero-
szexualis férfimagazinok jellemzé stratégidja, hogy a ,,kovetel” képek
férfialakjai ellenséges vagy semleges arckifejezéssel utasitjak vissza
a homoerotikus olvasatokat (Benwell 2002: 162). A homoszexualis
kontextusban ugyanakkor a mosoly hidnya, illetve a Nixon (1996) ter-
minolégidja szerinti ,,kemény tekintet” (hard look) éppen az olvasot*
konstrudlja meg a vagy targyaként a 4. képen. Az dbran a modellek
testtartasa és a keresztbe font karok is a maszkulin fiiggetlenséget és
erét asszocialjak.

A férfiak ruhazata is egy sajatos meleg hipermaszkulinitast konstrual.
A 3. képen a bor csukldpant, a bér mellkasheveder, illetve a 4. képen
a jockstrap, focista zokni és edz6cipd mind a sport hagyomanyosan
maszkulin teréhez kapcsolddnak. Az eltéré kontextus miatt azonban
atalakul a ruhadarabok jelentése, 1j funkciét nyernek, hiszen itt nem
a sport gyakorlatdhoz kapcsolddnak, hanem a maszkulin identitas jelzé-
sére szolgalnak, illetve a vagy felkeltésére (Demetriou 2001 [2011]: 91).

A 3.kép szintén a FERFIAK SZEXUALIS OSZTONE (MALE SEXUAL DRIVE)
diskurzust reprezentdlja, illetve termeli Gjra. A targyi kdrnyezet — a bal
oldali modell hatat barpult tdmasztja, a végében sorosiivegek sorakoz-
nak, ami szintén sztereotip modon kapcsolddik a maszkulinitdshoz -
figyelembevételével az abra valoszintileg egy melegbari jelenetet abra-
zol, amelynek egy alkalmi kapcsolat kialakitdsa lehet a célja. Ezt mutatja
a jobb oldali modell példjanak a felirata is (I will fuck on first date).

* A reklam célcsoportja kifejezetten a meleg férfiak, ugyanis a Black Dream Gay
Shopként hirdeti magat (https://www.blackdream.hu/catalog/hu. Utolsé megtekintés:
2021.08.26.), igy a vizualis tartalom implicit befogadodja egy meleg férfi.
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9. Osszefoglalds

A tanulmany a vizsgalat soran négy jol elkiiloniild férfiképet muta-
tott be: a biologiai determinizmus férfiképét, a hibrid maszkulinitast,
a heter6s meleg férfit, illetve hipermaszkulinitast. A Humen magazin
komplex viszonyt alakitott ki a megjelenitett maszkulinitasok kozott:
a hibrid maszkulinitds referenciapontként hasznalta az identitas konst-
rukcidjahoz a kemény férfiassagot, a heterds meleg férfi pedig utobbit
és a néies maszkulinitast. A magazin szovegei azért kritikusak a hete-
rés meleg férfiséggel, mert ezen identitds internalizalja a homofdbiat,
és elutasitja az LMBTQ-koz0sség olyan alapvetdnek tételezett értékeit,
mint a sokszintiség és elfogadas.

A magazin textualisan a hipermaszkulinitasrdl is negativ képet fest,
aminek az lehet az oka, hogy a fizikai és viselkedésbeli jegyekhez adott-
nak tételezi a magazin az olyan attitidok meglétét, mint a feminitas
elvetése vagy az elnyomod, dominans magatartas. A maszkulin meg-
jelenést ugyanis tradiciondlisan ezekkel tarsitjdk (Ward 2000: 155).
A rekldmok ugyanakkor gyakran abrazolnak hipermaszkulin férfiakat.
Ez azonban nem 4all ellentmondasban a textualis reprezentaciokkal, ha
elvonatkoztatjuk a fizikai jegyekt6l azokat a sztereotipiakat, amelyeket
el6hivhatnak, és csak performanciaként vagy posztmodern maszkuli-
nitasként tekintiink ra (Signorile 1997, idézi Ward 2000: 156). Mivel
a magazin a sokszinliséget kivdnja hangsilyozni a maszkulinitasok
tekintetében, ezért azt a melegférfi-identitast kritizalja, amely ezt a sok-
féleséget elveti, és ez az attitid asszocialodik a hipermaszkulin megje-
lenéssel is, de ez nem jelenti azt, hogy magat a megjelenést kritizalja.

Egyes reklamok szlogenjei — példaul Egy igazi férfinak igazi borbély
jar (Humen 2019/08: 43) - szintén azt implikaljak, hogy a maszkulini-
tasnak vannak olyan formai, amelyek nem autentikusak. A férfi f6név-
nek az igazi jelzével torténd konstrukcidja ugyanis azt az el6feltevést
hordozza, hogy vannak nem igazi férfiak is. Ha azonban a kontextus
egészét figyelembe vessziik, a magazin éppen a férfiidentitas sokféle
lehetséges konstrukcidjara mutat ra, vagyis arra, hogy sok jelentéssel
birhat az, hogy igazi férfi.
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No6i és férfi jellemzok nyelvi reprezentacioja
Brédy Sandor A taniténd cimi dramajaban

1. Bevezetés

Jelen dolgozatomban Brody Sandor A tanitond cimi dramajanak meg-
hatarozott szovegszintjén végzek gendernyelvészeti vizsgalatot, mégpe-
dig a jelz6ként funkcionalé melléknevek szintjén. Az elemzést szinhaz-
torténeti attekintéssel kezdem (2.), ezen beliil foglalkozom Brédy Sandor
dramair6i munkdssagaval (2.1.), ezt kovetSen keriil sor A tanitond sti-
lusbeli besoroldsara, jellemzéinek megallapitasara, ami megalapozza
a dramaban megjelend gendernyelvészeti kérdést (2.2). ElStte azonban
megvizsgalom A tanitonét a szexizmus és a feminizmus fogalmak feldl,
kiemelem a szovegbdl a jelz6i mellékneveket, s ezek példdjan keresztiil
mutatom be A taniténd szerepléinek szexista nyelvhasznalatat (2.3). Tor-
ténelmi kontextusként kitérek a korabeli némozgalmakra és emancipa-
cios torekvésekre (3.1), majd ramutatok a gendernyelvészet mint kutatasi
teriilet mibenlétére, témaira, és ezen beliil kijel6lom az altalam vizsgalat
targyaul valasztott lexikai szintet, pontosabban a draméban megjelend
gender-markerként viselkedo jelz6i szerepben all6 mellékneveket. Dol-
gozatom végén roviden osszegzem megfigyeléseimet, és kitérek a szoveg
nyujtotta tovabbi kutatdsi témakra is (4.).



HIDI BOGLARKA

2. Brody Sandor és A tanitond

2.1. A kortdrs szinhazi vilag és Brédy Sandor kapcsolata

A 19. szazad tarsadalmi véltozdsainak kévetkeztében kialakult polgari
tarsadalom egyre nagyobb rétege kereste a kulturalt szérakozas lehe-
tdségét a szinhazakban, aminek kovetkeztében a szazad utolso évtize-
deire jelentdsen megnétt a — leginkabb maganvallalkozasként miiko-
d6 - kdszinhdzak szdma. A repertodrok nagy részét kortdrs magyar
torténelmi dramak és szérakoztaté - tobbségében francia - vigjaté-
kok tették ki. A kozonségre vélhetSleg ezek az eldadasok és mifajok
voltak hatdssal, ezek miatt jartak szinhdzba, és ezekért voltak hajlan-
dok fizetni, ami a magyarorszagi szinhdzi élet felviragzasanak feltéte-
le volt. Ugyanakkor a néz6ék a mar jol bevalt trépusok ismétléséhez
kot6do igényeinek a kiszolgalasa idézte elé a kortars dramairodalom
és dramaturgia sokaig egy helyben val6 toporgasat és elmaradottsa-
gat. Ugyanakkor a szdzadforduld kornyékén alkot6 Brody Sandor dra-
mairéi jelentdsége éppen abban rejlik, hogy — bar nem radikalisan,
de - el-ellépett a korszakra jellemz6 mifajoktdl (torténelmi drama,
népszinmi, Ujromantikus vigjaték), és egy Uj iranyzat, a modernség
felé kezdett elmozdulni, s ezzel a hazai modern préza- és dramairoda-
lom 1tt6ro alakjava valt (Gintli 2010: 830). A Magyar irodalom (Gintli
2010: 831) Brédy Sandort targyald része azonban felhivja a figyelmet,
hogy Brédy nem volt valédi uttord, hiszen tobb hazai elézményre is
tamaszkodhatott, példaul A taniténd szempontjabdl is fontos tézisdra-
madkra' és tarsalgasi dramakra.

' A drama egy Franciaorszagbol szarmazé tipusa, amely tarsadalmi kérdéseket he-
lyez kozéppontba (Gintli 2010: 831).

2 A térsalgasi drama a dramdk egy olyan tipusa, amely aktudlis kérdéseket targyal
(Gintli 2010: 831).
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2.2. A tanitoné

Brédy Sandor 1901-ben lépett be a szinhazi vildgba a Hofehérke cimii
dramadjaval (Nagy 1974: 12), majd a rakovetkezo évre megirta A dadat,
amelyet sokan A tanitoné kozvetlen elézményeként, és annak ellen-
tétparjaként tartanak szamon (Nagy 1974: 14). Ezutan az iré hat évre
elhallgatott, majd egy sikertelen ongyilkossagi kisérlet utan 1908-ban
Uj darabja jelent meg a szinpadon: A taniténd (Nagy 1974: 24), ame-
lyet ugyanazon évben mutattak be a Vigszinhdzban. A szerz6 drama-
jat Falusi életkép hdrom felvondsban alcimmel latta el, hangstlyozva
ezzel a naturalista dramaturgidhoz vald tartozasat (Nagy 1974: 25).
Az els6 felvonasban megérkezik vidékre a févarosbdl az Gj tanitond,
a 22 éves, palyakezdd Téth Flora, aki azonnal bele akarja vetni ma-
gat a tanitasba. Megismerkediink a falu lakéival, mikézben mind tidvoz-
lik az eseménytelen falucska 4j szenzacidjat: Flora kartarsaval, a tanito-
val; a kantorkisasszonnyal, Hray Idaval; falu notabilitdsaval, a fétrral;
a kaplannal; a szolgabiréval; a kdntorral; a bérl6vel és a torvénybirdval.
Valamint mar itt felbukkan a falu kegyurdnak, Nagy Istvannak a fia, Ifj.
Nagy Istvan, aki sziinteleniil udvarol Fléranak. A masodik felvonasban
a féurak sorra kornyékezik meg a taniténot, aki senkinek sem enged, és
ennek kovetkeztében ellehetetlenitik 6t a tanitastol. Az utolsé felvonas
Ifj. Nagy Istvan lanykérésével kezd3dik, és Flora tavozasaval végzodik.
A drama 6sszességében a naturalista dramaturgia elemeit sorakoz-
tatja fel: életképszert jelenetek, a falusi tarsadalmi kozeg, az erdszak és
a hatalom szerepe a kapcsolatokban és a kibontott konfliktus. A dolgo-
zatom problémafelvetése is A taniténd egy er6sen naturalista vonasa-
bdl eredeztetheté: a dramaban folyamatosan visszatér az emberi lény
biologiai meghatarozottsaganak hangsulyozasa (Gintli 2010: 832). De
a valédi problémakat az sziili, hogy mindezek ellenére a mt mégsem
tekinthetd egy klasszikus naturalista darabnak. Ahogyan Nagy Péter
fogalmaz A drdmairé Brédy Sdndor cimi atfogdé tanulményaban:
»[...] @ joszemu kortarsak madr eleve lattak, amit az utdkor lépésrol
lépésre igazolt, hogy ez a naturalizmus lényegében egy modern felfo-
gasu realizmus kontose és fegyvere volt”. (Nagy 1974: 7) Ilyen kevésbé
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naturalista eleme a dramanak példaul a cimszerepld idealizalasa és
a drdma befejezése, aminek két valtozata sziiletett: egy, amely némi-
képp heroizdlja Flora alakjat (ez a naturalizmussal nem Osszeegyeztet-
het6 lezaras), és a masodik véltozat, amely a Vigszinhdz és a korabeli
nézdi elvaras nyomasara késziilt, melyben a két szerelmes 6sszehdza-
sodik (Gintli 2010: 833).

2.3. Szexizmus és feminizmus

A taniténd tarsadalmi drama (Juhdszné 1971: 241), amely a korabe-
li magyar tarsadalom alakjait sorakoztatja fel. Osszeiitkozteti a régi
hagyomanyokat és az j magatartasi formakat, de ami dolgozatom
témdjat tekintve a legfontosabb felallitott oppozicio, és ami lényegében
a drama tengelyét adja: a né és a férfi parviadala (Juhdszné 1971: 245).
Az egyik oldalon 4ll az Gjité szandéku és ezzel a modern hdst és nét
képviseld, haladé gondolkodasu fiatal Flora. A masik oldalon pedig
a kis kozosség urai képviseltetik magukat, és ezzel a szazadforduld
vidéki, elmaradott, férfierkolcst, szexista tarsadalmét reprezental-
jak, akiknek a Flora iranti szexualis vagy szolgaltatja a cselekedeteik
mogotti motivaciot (Gintli 2010: 832) De ez a szamukra j, ismeretlen
— és ettdl olyan veszélyes — modern nd, aki tulajdonképp a néiség ujfaj-
ta képvisel6je, nem enged nekik, és ,,a megsértett erény biiszke 6ntu-
dataval hagyja el a falut” (Gintli 2010: 833). A korlatolt, kulturalatlan
urak megijednek Floratdl és az ,,izmusaitol™:

KAPLAN: [...] On 4ll4st foglal a katolicizmus ellen. Meg min-
denféle izmus ellen...

SZOLGABIRO: Eurépai betegségek: feminizmus, szocializmus,
idegen nyugati fogalmak [...] (33)

Ugyanakkor nem veszik észre, s6t, tudataban sincsenek annak, hogy
6k is egy ,izmus” folyamatos, Flora ellen (is) iranyul6é gyakorldi:
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a szexizmusé.> A szexizmust tobb szempontbol is megkozelithetjiik és
tobbféleképpen is értelmezhetjiik, de ami kutatdsom szempontjabol itt
érvényességre lel, az a nyelvi szexizmus vagy a szexista nyelvhasznalat.
Kegyesné Szekeres Erika az errél sz616 tanulmanyaban igy fogalmaz:

»[...] szexistdnak mondhatjuk azokat a nyelvi megnyilatko-
zasokat, amelyek azaltal, hogy negativ képet festenek a nék-
rél, akadalyozzak a nék, mint tarsadalmi csoport emanci-
palddasat, és a negativ tarsadalmi megitélést mintegy alata-
masztva meger0sitik a nék alarendeltségérol szolo sztereotip
elképzeléseket.” (Kegyesné 2006: 92)

Ugyanebben a tanulmanyban a szerzé kitér a tradicionalis szexiz-
mus mellett az in. modern szexizmusra is: ,a modern szexizmus nem
meril ki a nékkel szembeni passziv elditéletességben, hanem konk-
rétan és aktivan akaddlyozza a ndket (akdr kommunikativan) céljaik
elérésében is” (Kegyesné 2006: 92). Es mi mas torténik Flérdval, ha
nem ez? Hiszen a nagyurak addig szervezkednek, mig meg nem gatol-
jak a taniténot célja elérésében: a tanitasban. Mindezt verbalis tton,
a megalazds szandékaval és beszédaktusaval érik el. A szakirodalom
a nyelvi szexizmus legalabb harom alapesetét kiilonbozteti meg egy-
mastol, melyek koziil az aldbbi eset pontosan az, ami A taniténében is
megfigyelhetd: ,,szexistanak mondhatok az olyan, a nékre tett, a nék
ellen iranyuld negativ kijelentések és nyelvi megnyilvanulasok, melyek
kozvetleniil romboljak a néi szubjektum énképét, onértékelését, koz-
vetve pedig a nokrdl alkotott tarsadalmi képet teszik még negativab-
ba” (Kegyesné 2006: 92). Erre pedig szamtalan példa van a drdma
szovegében:

POSTAS: [...] Ezek a gyaldzatosak! Midta az emberek mind
kimentek Amerikaba, és csak asszonyok vannak a postdn,
elbizik magukat, hogy 6k az urak. (4)

*  Szexizmusnak nevezziik a nem alapjan val6 hatranyos megkiilonboztetést, kiilono-

sen a n6k hatranyos megkiilonboztetését (Kegyesné 2006: 91).
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Itt a postas a nék személyét és teljesitményét kicsinyli le: gyaldzato-
saknak nevezi a postan dolgoz6 néket, pedig 6k azok, akik a munkat
végzik a kivandorolt férfiak helyett. De szamos mas, a néket, a ndisé-
get, és f6leg Florat negativan konnotal6 jelz6i szerepben allo mellékne-
vet olvashatunk még az elemzett sz6vegben:

KAPLAN: [...] Nevezett tanitoné tiszteletlen, [...] szemérmet-
len, [...] istentelen és kéjelgd. (37) (Kiemelések t6lem, H. B.)

A nyelvi szexizmus egy formdjanak tekinthet6k azok az aktusok, ami-
kor a falu hatalmi urai sikamlds ajanlatokat tesznek Floranak a védel-
miikért cserébe, amiket a tanitond sorra elutasit, am ezzel még inkabb
magara haragitja 6ket.

SZOLGABIRO: Nézze, Fléra, nem akar maga t6lem kérni sem-
mit?... Nem tetszem én maganak?... Nem tetszem onnek! Hat
nem! Végre is nem lehet mindenkinek j6 izlése. De mégis
meg kell beszélnlink az tigyeket az 6n itteni pozicidjardl.
Nézze, Flora, holnap folkeres engem a hivatalomban. [...]

SZOLGABIRO: Holnap. Vasarnap. Egy 1élek se lesz jelen. Senki
se fog tudni rdla. (28)

KAPLAN: [...] Amidta itt van, elemészt a vagy, hogy lelkeink
megértsék egymadst egy nagy, tiszta harméniaban. (A keze
utan nyul.) (30)

A drama masodik felvonasaban a megsértett, kikosarazott urak koholt
vadak alapjan targyalast inditanak Flora ellen, és nem az el6tte meg-
szokott kedves, hizelgé, kormonfont nyelvi viselkedést tanusitjak.
A taniténé az elején higgadt marad, majd egy ponton tul, mar nem
tiirheti tovabb a becsmérlést, 6 sem kontorfalazhat tovabb, és nyiltan
szembeszall ellenfeleivel:

FLORA: [...] 6ndk olyan ostobdk. [...] Gazok! Gazok és ostobdk.
(38) (Kiemelések t6lem, H. B.)
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Fléra azonban bator kidllasa ellenére nem tartja magat er6snek, hiszen
a szemében a feministak az igazan erés nok:

FLORA: En gydva vagyok, én nem vagyok feminista, én —
asszony vagyok! (40) (Kiemelés télem, H. B.)

Flora a fent idézett szovegrészletet joval azutan mondja magardl, hogy
feministanak nevezték. Ugyanitt arra is utal, hogy a korban a femi-
nista né nem szamitott nének, asszonynak. Florabdl az a né szolal
meg ekkor, akinek elfogadhatok a tradiciondlis ndi szerepek, de az
mar nem, hogy csak azért, mert (tanult) n6, megvadolhatjak alaptalan
kijelentésekkel. A taniton6bol az 6nérzet, az igazsagtalansag érzete, az
onvédelem beszél, mikor az urak verbalis meggyaldzasara vélaszként
6 is hasonldan sérté jelzokkel illeti tamadédit. Eles ellentétet képez az,
hogy mig a nagysagos urak hazug, alaptalan kijelentésekkel dobaléz-
nak Fléra iranyaba, melyeknek elsédleges célja a n6k megalazasa, a n6k
tarsadalmi képének a még negativabba tétele, addig a taniton6bdl az 6t
ért valos sérelmek beszélnek: hiszen amidta csak megérkezett, minden
férfi — kiilonosen a kaplan és a szolgabir6 — a fiatal és csinos tanitéond
behaldzasan tori a fejét. Toth Flora tehat nem egy ,rafinalt’, ,szeren-
csétlen’, ,0sszezavarodott elméjii’, ,rossz” nd, csupan egy tanitond, aki
a falu férfierkolcest vezetése miatt képtelen végezni hivatdsat, a tanitast.

3.And

3.1. Torténelmi kontextus: némozgalmak, feminizmus

A drama keletkezésének idejében, a szdzadfordulé kornyékén jelen-
tés valtozasok torténtek a ndk tarsadalmi helyzetének tigyében. Az
egyik ilyen fontos el6relépésként emlithetd az akkori vallas- és koz-
oktatasi miniszter, Wlassics Gyula 1895 végén hozott, a budapesti
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és a kolozsvari egyetemhez intézett rendelete, melyben engedélyezi
a bolcsészeti, orvosi és gyodgyszeri képzéseken a néi hallgatok jelen-
1étét (Simandi 2009: 20). Majd ezt kovetden, az Gj szazad elsé évei-
ben a politika terén siirgetd kérdéssé vélt az éltalénos valasztéjog. Es,
bar csak 1945-ben sziiletett meg végiil az elsé olyan magyar torvény,
amely azonos vélasztojogot biztosit a néknek és a férfiaknak, az ezért
valé kiizdelemben fontos szerepet toltottek be az 1904 és 1906 kozott
szervez6dd magyarorszagi ndmozgalmak, melyek megerdsddésének
az egyetemek megnyitasa elengedhetetlen eléfeltétele volt. Ebben az
id6szakban magyar néi szervezetek a nemzetkozi mintakat (francia,
német stb.) kévetve hoztak be lemaraddsukat (Nagyné 1983: 175).
1904-ben Gliicklich Vilma taniténé vezetésével meg is alakult a Femi-
nista egyesiilet hazankban, mely innentdl alapjaiban hatarozta meg a
nékért folyé mozgalmakat (Simandi 2009: 34).

Az 1j fejleményeknek és a tanulni vagyo6 néknek azonban nem min-
denki oriilt a korban, f6leg nem a férfi kartarsak: ,,az Egyetemi Lapok
1891. februar elsejei szamdban kozolt cikk allaspontja szerint az egye-
temekre nem lehet n6hallgatékat engedni, hiszen a férfiak és nok eltérd
intellektualis igényeit és beallitodasait eltér6 modon kell kielégiteni”
(R. J. 2006: 161). Majd ugyanigy: ,,1891. december 6-an koézreadott
cikk [...], amely helyteleniti, hogy a n6k el6tt — természetes hivatasuk-
tol eltéréen, kizarolag egzisztencialis okokbdl — megnyissak az egyetem
kapuit”, hiszen ,,a ndket természeti predesztinacidjuk éppugy, mint tar-
sadalmi hivatasuk, a csaladi élethez kotik” (B. Balassa 2006: 16).

3.2 Torténelmi kontextus a gendernyelvészet fel6l

Brédy Sandor a drdmaban érzékletesen és kiméletleniil mutatja be azt,
hogy az ebben a korban szervez6d6 némozgalmakra hogyan reagalt
a tarsadalom, hogy a feminizmus sokak tudatdban valamiféle szorny-
ként élt, ami romba donti a nemzeti értékeket. Brédy ezt a kozhangu-
latot villantja fel a drama beszédaktusaiban. Megmutatja, hogy milyen
durva jelzokkel illették a tanulni vagyoé és a tanult noket, leképezi
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kordnak ndellenes gondolkoddsat, ami kiilondsen akkor burjanzott el,
ha a n6, mint Fléra is, nem vetette magat ald a férfiak kedvének. A kovet-
kezékben a gendernyelvészet tiikrében kivainom elemezni mindezt.

A fentiekben idézett szovegrészekbdl is vilagosan latszik, hogy a ma-
gyar nyelvhasznalatban korabban is 1étezett, és létezik ma is nemi ala-
pu hatranyos megkiilonboztetés, ami szinte csak a nékre iranyul. Ezt
a szakirodalmat kovetve szexizmusnak nevezem.

»Az alkalmazott nyelvtudomanynak, azon beliil a gendernyelvé-
szetnek feladata ennek [ti. a szexizmusnak] feltarasa, s a felszdmoldsra
iranyul¢ javaslatok megfogalmazasa” (Huszar 2011: 79). Azaz a nyel-
vészetnek feladata, hogy régebbi keletkezésii és aktudlis szovegekben
egyarant elemezze a szexista megnyilvanulasokat. Ezen megnyilvanu-
lasok egyik funkcidja, hogy utaljon a nemek kozotti killonbségekre és
fenntartsa azokat, mégpedig ugy, hogy hangsulyozza a nék alarendelt-
ségét. Erre a dramaban is tobb szévegrész utal:

SZOLGABIRO: Nem. A sirdsra ezennel megjegyzést teszek.
Félek uraim, hogy 6nék nem ismerik a néi konnyeket. Ugy-
is, mint driember, mint biro, birdi vizsgam van, kijelentem,
hogy, aki sir, az biings. (38)

IF]. NAGY: Maga kicsiny, én vagyok a nagy. (58)

A szexista megnyilvanulasok masik szerepe az, hogy negativ tulajdon-
sagokat kosson a n6khoz, és megbélyegezze a hagyomanyos tarsadalmi
szerepekbdl kitorni vagyo noket. A drama szovegében erre is szamos
példa van:

KAPLAN: Nevezett tanitond tiszteletlen, mindent bevall, min-
dent tagad. Sérteget, felesel; szemérmetlen. Van a kisasz-
szonynak valami megjegyzése? Nincs. Kedves lanyom, fiatal
nd! Szomoru szivvel fordulok hozzad, ki Szodoma orszag-
utjara tértél - és imadkozni is fogok érted. De addig is, mig
az iskolaszék itéletét meghozna, és szabalyszer(ien a tan-
feltigyel6 ur elé terjesztené, eltiltom o6nt a tanitdstol. Nem
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mételyezed meg a nép gyermekeinek tiszta szivét. Harom
napi potsziinid6t fogok adni a gyermekeknek. (37)

A taniténdben az altalam is vizsgalt lexikai szinten is megnyilva-
nulnak ezek a funkciok. Egy masik sajatos vizsgalati szempont ezzel
Osszefliggésben az, amit Huszar Agnes vet fel a Bevezetés a gendernyel-
vészetbe cimi konyvében. A nemekr6l alkotott kép megitélésében az
is szerepet jatszik, hogy milyen mellékneveket hasznalnak a beszélék
vagy az irodalmi szovegek eldszeretettel az egyik vagy a masik nem-
hez tartozd személyek jellemzésére. Annak ellenére, hogy a legtobb
melléknév jelentése alapjan férfiakra és nékre egyarant referalhat-
na, hasznalatukban megmutatkoznak kiilonbségek: példaul a gya-
korisag tekintetében vagy a jelzOk kontextus szerinti hasznalatdban
(v6. Huszar 2009: 47).

Kutatdsom soran megvizsgaltam A tanitondben a nékre és a férfiak-
ra irdnyuld jelz6i szerepben all6 melléknevek hasznalatat is. A kovet-
kez6kben a szinmtben el6forduld legfontosabb jelz6ket mint gen-
der-markerként* viselked6 nyelvi reprezentaciokat figyelem meg, ezzel
is alatamasztva A tanitonében szerepld urak szexizmusat, akik magu-
kat a hatalommal, az dllammal és a patriarchalis renddel egyenlének
képzelik, és ezzel Toth Flora erds onképének és jellemének folyamatos
leamortizalédasat is eredményezik.

A drama cselekményében az iskolaszék Osszeiilése el6tt a kaplan és
a szolgabiro is meglatogatja Florat, és az ellene irdnyulé targyalds bere-
kesztését igérik, ha nem zarkozik el a kozeledésiiktSl. A kaplan ezen a la-
togatason maga ad hiteles képet a falu férfijairol és egyuttal magarol is:

KAPLAN: Leanyom, itt idegenben van. A falu mas, a falu meg-
valtozott. Stiriivéri, tultaplalt, élvezetvdgyo férfiak kozé jutott.
Ohajtando, hogy egy higgadt, onzetlen és erkélcsi alapon 4116
férfitra bizza magat! (12) (Kiemelések t6lem, H. B.)

* A gender-marker olyan attribatum, mely az egyik nemhez jobban kéthets, mint

a masikhoz, vagyis a nem-preferencia miatt az egyik nemet jobban jellemzi, mint a ma-
sikat (Boronkai 2007: 257).
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A szolgabir6 és a kaplan sem jar sikerrel, ami utan megfigyelhetd, hogy
a targyaldson 6k azok, akik sért6dottségiikben a legtobb negativ széval
illetik a tanitonot.

KAPLAN: [...] On rafindlt és egzaltdlt. (32)

KAPLAN: [...] szegény nd dsszezavarodott elméjt. (34)

KAPLAN: [...] Nevezett tanitoné tiszteletlen, [...] szemérmet-
len, [...] istentelen és kéjelgd. (37)

(Kiemelések t6lem, H. B.)

De ezen a targyalason a tobbi jelenlévé férfitdl is elhangzanak hason-
l6an erds gendermarkerek:

OREG NAGY: [...] beteg, bolond, nem tehet réla. (34)

OREG NAGY: Boszorkényok nincsenek, de rossz n6k vannak.
(35)

KANTOR: [Flérara] A szerencsétlen. (39)

(Kiemelések t6lem, H. B.)

Lathatjuk, hogy itt a jelzék olyan értékeld és mindsit6 szerepben all-
nak, amelyek kifejezetten Flora és/vagy az egész néi tarsadalom ellen
irdnyulnak, ezzel még negativabbad téve a n6krdl alkotott képet. Ahhoz
azonban, hogy a taniténdrdl hihetébb képet kapjunk, nemcsak az elva-
kult urak, hanem a tobbi szereplé Florara hasznalt jelzdit is meg kell
figyelniink:

FOUR: [...] Az ilyen szép fiatal lanyt, mint te. [...] (9)

HRAY IDA: [...] fess pesti tanitond [...] (14)

TANITO: [...] nemes, szép, egyetlen, elhagyatott és tokéletlen
Florammal [...] (48)

FOUR: [...] te derék lany [...] (56)

(Kiemelések télem, H. B.)

—_ 6] —
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A mindsité és értékelé gender-markerek vizsgalatdnal hiba lenne
kihagyni az Ifj. Nagy Istvan nevéhez kapcsolodo jelzdket. Ifj. Nagy Ist-
van a falu kegyura, akit minden laké tdlmisztifikal és tulheroizal. Ez
a ra hasznalt jelz6kbdl is kimutathato:

HRAY IDA: Gazdag, szép és fiatal! Urr! (16)
KANTORKISASSZONY: [...] édes-kedves nagysigos ur. (18)
NAGYASSZONY: [...] Olyan szép, olyan derék fit. [...] (55)
FOUR: [...] az a fiu derék fit.. [...] (56)

(Kiemelések t6lem, H. B.)

Ifj. Nagy Istvan felhagy az alkoholizélassal, nem keresi a néknél az
élvezeteket és toretleniil udvarol Flérdnak, viragokat és szerenadot
kiild neki. Bar Flora tud a fiatal nagysagos ur el6z6 életérél, mégis jol-
esik neki a tor6dés, és megtetszik neki a férfi:

FLORA: Szép sz4l ember. (17)

FLORA: Mégis kedves, meleg ember maga! (43)

FLORA: Gydny6rkodém magéban, olyan szép egy férfi [...]. (44)
(Kiemelések t6lem, H. B.)

Ezek alapjan megfigyelhet6 az is, hogy az egyik leggyakoribb néi gen-
der-markerként hasznalt szép sz6t (Boronkai 2007: 260) a dramaban
egy férfira, If). Nagy Istvanra hasznaljdk tilnyomoan tobbszor.

A drama folyaman, kiillondsen a targyalas utan Toth Flora 6nbizal-
ma, sajat magarol (és ezzel a modern nérdl) kialakitott képe meginog.
Megérkezése utan nem sokkal még ezt mondja:

FLORA: Erés vagyok. (12) (Kiemelés t6lem, H. B.)

Majd par honappal késébb, kozvetleniil a targyalds utan, miutan ugy
érzi, hogy ,elvesztette a szivét™:
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FLORA: En gydva vagyok, én nem vagyok feminista, én —
asszony vagyok! (40)

FLORA: [...] En csak egy rongyos kis né vagyok most [...] (55)

FLORA: [...] En vagyok a gyengébb, elismerem. (58)

(Kiemelések t6lem, H. B.)

Flora torténete mégsem egy bukastorténet. Felismeri az ostoba és gyd-
va urak rosszindulatat, elmaradottsagat, és erds noként, szabadsagat
megtartva elhagyja azt a falut, ahol nem hagytak érvényesiilni.

FOUR: A gazdag emberek ostobasiga olyan, mint a tenger,
kimerithetetlen. Eleresztették... az életet, a jovot... (59)

A tanitond eredeti valtozataban Fléra végiil az élet, a jov6 reményé-
nek jelképe lesz. A modern, ujszerti n6, hacsak a drama utolsé mon-
datdra is, de moralisan gyézedelmeskedik, és ezzel az altala képviselt
mentalitas is teret kap. A darabban Fldra szerepe tulajdonképp tehat
az, hogy megingassa az uralkodd patriarchatust, és egy uj kor kapujat
nyissa meg ezzel. Ez az értelmezési lehet6ség azonban csak a drama
ezen valtozatdban érvényesithetd, hiszen a Vigszinhdz néz6kozonsé-
gét kiszolgalé romantikus verzié pont az eredetivel ellentétes {izenetet
hordozza magdban, ezzel a korban uralkodé, a ndket és a néi emanci-
paciot elutasité kozhangulatot megtamogatva.

4. Osszefoglalds

A drama jelz6ként funkcionalé mellékneveinek repertodrjaban legna-
gyobb aranyban mindsit6 és értékeld tipus fordul elé. Egyrészrdl meg-
ismerhetjiik a szazadforduld idealis n6 és idedlis férfi gender-markereit,
valamint a nékrol alkotott képet még negativabba tevé gender-marke-
reket, és a megaldzott, modern né erre adott valaszat. A taniténdében az
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altalam megfigyelt gender-markereken kiviil még szamos mas gender-
nyelvészeti szempontbdl is érdekes vizsgalati téma rejlik: egy kovetke-
z6 kutatasi téma lehet példaul a drama genderalapti megszdlitasainak
a vizsgalata.
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MIKE LAURA

A kora modern angol bosszutragédiak hataratlépései

Ebben a dolgozatban azt vizsgdlom, hogy az angol reformaci6 hatasa-
inak kovetkeztében fellép6 ideoldgiai valsag hogyan rajzolt at sokféle
hatart a kora modern tarsadalom életében, mint példdul a val6sagrep-
rezentdcio, élet-haldl, istentisztelet-boszorkdnysag dichotdmidja. Ezek
a valtozasok alapvetden rengették meg a korabeli ember addigi bizo-
nyossagait, mélyrehatd kollektiv traumat okozva. Ez a kollektiv kul-
turalis trauma megjelenik egy uj, sziiletében levé miifajban, az angol
bosszutragédiaban, ahol a szerzok - a valldsos témak cenzuraja miatt -
burkolt és 6nmagukbdl kiforditott' formaban a kor vallasi traumait is
szinre vitték. A mifaj kritikai recepcidjanak, illetve a reformacio tor-
ténelmi revizidjara iranyul6 tudomanyos kisérleteknek a révid bemu-
tatdsa utan két szakramentumhoz kapcsolédéan fogom két bosszutra-
gédia hatdratlépéseit elemezni: az egyik a halal ritusaival kapcsolatos,
a masik pedig az eucharisztidhoz kothetd.

' J6 példa erre a ,kiforditasra” a gyonyord nék ritualis felaldozasa a bosszutragédiak

egész soraban, ami Huston Diehl szerint a Sz{iz Maria-kultusz leromboldsanak, a pro-
testans ikonoklazmusnak a szublimalt, szinpadra vitt valtozata. Lasd Huston D1EHL,
Iconophobia and Gynophobia: The Stuart Love Tragedies = H. D., Staging Reform, Re-
forming the Stage, Ithaca, Cornell University Press, 1997, 156-181.
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Barmilyen hataratlépéshez el6szor is sziikséges, hogy legyenek
konkrét vagy absztrakt hatarok. Példaul a ,,jé izlés hatdrai’, ha egyalta-
lan létezik ilyen, a kora modern Anglidban egészen mashol huzédtak,
mint ma,? ezért is fordulhatott el6, hogy a kora modern angol bosszu-
tragédiakat (revenge tragedies), vagy ahogy Szerb Antal nevezte dket,
rémdramdkat,’ hosszu ideig értetleniil és fanyalogva fogadta az iroda-
lomkutatas. A bosszutragédidk egyik kiemelked6 darabja, a Titus And-
ronicus rendszeres kovetkezetességgel félresikeriilt munek lett titulal-
va, Dover Wilson szerint példaul a drama egy ,rozoga szekér, amely
az Erzsébet-kori vesztohely vérzo tetemeivel van puposan megrakva.”
Richard Posner szerint: ,,Sok Erzsébet- és Jakab-kori bosszutragé-
didban az erészak és a bosszuallé érzelmi tilkapasai a groteszkig foko-
zddnak, igy minden tdrsadalmi vagy moralis megfontolast csirajaban
megfojt a melodrama, mint példaul a Titus Andronicusban.”

A legutobbi kora modern angolszdsz irodalomkutatds, részben az
yjhistorista irdnyzatnak koészonhetéen, mar masképp gondolkodik
a bosszutragédidkrol. Michael Neill® szerint a bosszutragédia nem
véletlenill olyan kisérteties és véres, hiszen legf6bb témdja a kor egyik
legjelentGsebb vélsaga, a thanatoldgiai valsag: jra fel kellett talalniuk
maguknak a Haldlt (,reinventing death”). Derek Dunne’ konyvében

2 Ide tartozik az a gondolat is, hogy a popularis és elit kultira nem hataroldédott el

élesen a kora modern szinhdzban, a sokféle tarsadalmi rétegb6l érkezé kozonség min-
denféle igényének igyekeztek megfelelni a darabok. Lasd MaTuska Agnes, Udvari és
populdris kultira a kora vjkori Anglidban. A kutatds elméleti alapvetései és dilemmdi =
Az angol irodalom torténete, 11, szerk. Kiss Attila Atilla, SzONY1 Gyorgy Endre, Bp.,
Kijarat, 2020, 28-35.

*  SzerB Antal, A vildgirodalom torténete, Bp., Bibliotheca, 1958, 301.

* Ahol masképp nincs jelezve, a forrasokat sajat forditisomban koézlom, M. L. Wil-
liam SHAKESPEARE, Titus Andronicus, ed. ]. Dover WiLsoN, Cambridge, Cambridge
University Press, 1948, xii.

5> Richard PosSNER, Law and Literature: A Misunderstood Relation, London, Harvard
University Press, 20093, 106. Natélia P1xv1, The Crossing Point of Tears and Laughter.
A Tragic Farce: Shakespeare’s Titus Andronicus = Shakespearean Criticism, 85, ed. Mi-
chelle LEg, Detroit, Thomson Gale, 2004, 248-257.

¢ Michael NE1LL, Issues of Death, Oxford, Clarendon Press, 1999.

7 Derek DUNNE, Shakespeare, Revenge Tragedy and Early Modern Law, London, Pal-
grave MacMillan, 2016.
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kiemeli, hogy éppen a bosszutragédiak azok, amelyek képesek adek-
vat médon visszatiikrozni a kora modern angol tarsadalom torvény-
kezési, pereskedési szokasait, a torvénykezés mélyrehat6 valtozasa-
it és krizisét, hiszen mindig a biin és a torvényszegés, emberi vagy
isteni igazsagszolgaltatds és személyes bosszu kérdései koriil forog
a cselekmeény.

Huston Diehl szerint a kora modern bosszutragédiaban megjelenik
az angol reformacié minden doktrinalis és moralis ellentmondasa és
traumaja, amely az egész 16-17. szazadra ranyomta a bélyegét. Ilyen
értelemben nemcsak azigaz, hogy a reformacio hoztalétre ezt a dramai
mufajt, hanem maga a miifaj is végezte a protestans tanitas terjesztését
ahallgatdsag soraiban, olyan fontos dolgokra tanitva a nagyrészt irastu-
datlan kozonséget, mint a reprezentacio és a valosag kozotti kiillonbség
vagy a latszat/képek iranti bizalmatlansag.® George Oppitz-Trotman’
szerint a metadrama eszkozén keresztiil a bosszutragédia volt az egyik
legkivalobb eszkoz arra, hogy megtestesiilés-testet 6ltés, figuracio, rep-
rezentacié problémai megjelenjenek az angol szinpadon: a valosag és
latszat kérdése, a képimadat és képrombolas, valamint sulyos szocialis
problémak, pl. a szolga, aki — Oppitz-Trotman szerint - legtobbszor
nem emberi lény, hiszen nincs neve, a szinész tarsadalmi stdtusza mint
szolga stb., egyarant hangsulyhoz jutottak ebben a mifajban. Az angol
kora modern bosszutragédia egyik magyar kutatdja, Kiss Attila szerint
a bosszutragédia a formalédoé szubjektum-koncepcié laboratériuma,
ahol a személyes-kozosségi valsag bemutatasan, a bosszualld driiletén
keresztiil az En 1étének vagy nemlétének legfontosabb kérdései keriil-
nek a boncasztalra.!” Réviden Osszefoglalva tehat olyan, 6nmagaban
is ellentmondasos miifajrél van sz6, amelynek alapvetd jellemzdje
a hataratlépés, az alabbiakban pedig azt igyekszem megmutatni, hogy
milyen kortars hatarokat feszegetett a bosszutragédia.

8 DiIEHL, i. m., 3.

George OrrITZ-TROTMAN, The Origins of Revenge Tragedy, Edinburgh, Edinburgh
University Press, 2019.

10 Kiss Attila, Double Anatomy in Early Modern and Postmodern Drama, Szeged,
JATEPress, 2010.
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A dolgozatban a hatdrdtlépés sz6 nem a fejlédés szinonimajaként
jelenik meg, hanem inkabb az angol transgression sz6 értelmében:
a hatarok atlépése és feszegetése a negativ, a kisérteties, a traumatikus
iranyaba torténik. A belsé vagy kiilsé hatarok atlépése, illetve ujra-
rajzolasa jelentés mértékben kothet6 a reformaciohoz. Ezen a pon-
ton lehetetlen elkeriilni, hogy legalabb érint6legesen szdéba keriiljon
az angol reformacié torténete, illetve ennek jelenleg is zajlé revizioja.
Ahogy azt Fabiny Tibor kifejti, az utébbi par évtizedben végbement az
angol reformacio ujraértelmezése, részben Christopher Haigh, Eamon
Dufty és mas kutaték munkaja nyoman, és mindez 4j fénybe helyezte,
mintegy rehabilitlta a katolikus ellenalldsi mozgalmat.

»A hagyomdnyos »whig« narrativa szerint a Szentirds, mint
az igazsag napfénye egyre diadalmasabban ragyogta be Ang-
lia egét, amely eltizte a babonas kozépkori katolicizmus fel-
legeit. A revizionista narrativa szerint viszont a katolikus
vallasossag a nép lelkébdl sosem tiint el teljesen, s a protes-
tantizmust csak a politikai hatalmi eszkozeivel erdltették ra

az angol emberekre.”!!

Miért fontos ez a jelen dolgozat témaja szempontjabol? Milyen jelen-
tdséggel bir az, amit Diarmaid MacCulloch ugy fogalmazott meg, hogy
»Anglidban annyi reformacié volt, ahany uralkodé6 a Tudor trénon”?'?
Pontosan amiatt, hogy minden egyes fordulatnal ujabb torvények és
etikai kddex, azaz hatarok léptek érvénybe, amelyeknek a betartatasa
kemény kézzel tortént, nyilvanos kivégzések és kinzasok dltal. A leg-
kisebb hataratlépés konnyen végzddhetett kinos halallal, mint példaul
Thomas Kyd esetében."”

I FaBINy Tibor, Sdmson haja el6bb-utobb mindig néni kezd, Szcenarium, 6(2014), 11, 11-27.
2 Diarmaid MacCurrocH, The Church of England, 1533-1603 = Anglicanism and
the Western Christian Tradition, ed. Stephen PLATTEN, Norwich, Canterbury Press,
2003, 17-28, 18.

3 Arthur FREEMAN, Marlowe, Kyd, and The Dutch Church Libel, English Literary Re-
naissance, 3(1973), I, 44-52.
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Ebben a dolgozatban a szakramentumokkal kapcsolatos hatdratlé-
pésekrol lesz sz9. A szakramentumok szervesen kapcsolddtak az embe-
ri élet nagy atmeneti ritusaihoz, mint amilyen a sziiletés, hazassag,
haldl, vagy épp a kozdsségbe valé befogadés aktusa. Eppen ezért nagy
fontossaggal birtak, elmulasztasuk igazi egyéni és kozosségi kataszt-
réfanak szamitott. David Coleman teljes tanulmanykotetet szentelt
a szakramentumok és a 16. szdzadi angol drama kapcsolatanak, abbdl
az alapfeltevésbdl kiindulva, hogy ,,a szakramentumok koriilétti vitak
és ellentmondasok olyan folyamatként foghatok fel, mely altal az egyén
és a kozosség (akar nemzeti, akar vallasi, akdr politikai kozosségrol
legyen sz6), kapcsolatanak kérdései napirendre keriiltek. A kor drama-
ja nagyon mélyrehatdan foglalkozik ezekkel a kérdésekkel”*

A reformacio(k) kovetkeztében dllanddan véltozott a szakramen-
tumok hivatalosan elismert kore, illetve gyakorlata, és igy a hozzajuk
kapcsolodo vitak legalabb I. Jakab koraig fennalltak.

Nem csoda, hogy ennek a tulfiitott, ellentmondasokkal és elfoj-
tasokkal teli idészaknak a legfébb témai szot kértek a kora modern
szinpadon. Tovabb komplikalja a helyzetet a cenzura jelenléte: a val-
lasi ellentétek, a talftitott polemizdlas olyannyira szétzilalta Erzsébet
kirdlyné Anglidjat, hogy a vallasos témadk nyilt szinrevitele egyenesen
tiltott volt.!s Igy tehat burkolt formdaban jelenik meg sok darabban ez
a reformacio 4ltal okozott kollektiv trauma. Nem taldlkozunk a bosz-
szutragédia fénykora idején, Erzsébet uralkoddsa masodik felében
keresztyén martirokkal a szinpadon, de Lavinia alakja a Titus Andro-
nicusban, vagy a Hercegnd halala az Amalfi hercegnében tisztan fel-
idézi a martiromsag minden ambivalencidjat, nem is beszélve a The
Second Maiden’s Tragedyben a Lady szerepérdl.'s Feltételezésem szerint
ugyanilyen mddon, attételesen, 6nmagukbdl kiforditva, de a kozonség

" David COLEMAN, Drama and the Sacraments in Sixteenth-Century England, Ba-
singstoke, Palgrave MacMillan, 2007, 2.

> Jeftrey KNarp, Shakespeare’s Tribe, Chicago, The University of Chicago Press, 2002, 14.
6 Errdl a roppant érdekes, kozépkori martirlegendakat idéz6 bosszttragédiardl em-
litést tesz Pikli Natalia is. P1xr1 Natélia, Elet, haldl és miivészet metszéspontjdn — a Téli
rege szoborjelenete = Elet és Haldl Shakespeare miivében, szerk. ALMAs1 Zsolt, FABINY
Tibor, P1kL1 Natalia, Bp., Reciti, 2017, 43-59, 52.
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szamara vilagosan felismerheté mddon jelennek meg a szentségek-
kel kapcsolatos kétségek és kérdések a tragédidkban, hatarszegések és
szubverzi6 formajaban problematizalva a tarsadalom éget6 kérdése-
it. A kovetkezékben két szakramentumhoz kapcsoléddan fogom két
bosszutragédia hatdratlépéseit elemezni: az egyik a haldl ritusaival
kapcsolatos, a masik pedig ez eucharisztidhoz kothetd. Mind a kett6
hangsulyosan visszatér6 elem a kora modern bosszutragédidk ,,réma-
lomszert”" vilagaban.

Ahogy azt emlitettem, Michael Neill terjedelmes monografidja
a bosszutragédiak kisérteties vilagat egy olyan tarsadalom és kor kul-
turdlis termékeként értelmezi, amely éppen thanatoldgiai valsagot
él at: a reformacio(k) kovetkeztében elvesztek és kérddjelessé valtak
a korabbi, katolikus temetési és gyaszolasi ritusok. Ennek a jelent6-
ségét mai ésszel nehéz felfogni. Eles hatdrok emelkedtek ott, ahol
korabban atjarhat6sag volt.’* Mig korabban az élék és holtak egyazon
kozosség tagjainak (Hic et Ubique) érezhették magukat — a holtakért
val6 imadsag és a kiilonféle, holtakért végezhetd szertartasok éltal -,
a reformaciok utan ez a kotelék végleg elszakadt. Stephen Greenblatt
Hamlet in Purgatory cimi nagy siker(i konyvében kifejti, milyen nagy
jelentdséggel birt a purgatérium katolikus tana a hivek szamara, ame-
lyet a egyhangutlag alatamasztanak reformaciét kutato torténészek,
példaul Peter Marshall is: ,,Az egyhdz a purgatérium tana altal segitett
a gyaszoldknak feldolgozni az elhunytak felé érzett csalodottsag, elha-
gyatottsdg és harag érzését, anélkiil, hogy ez pszichésen megterhel6
lett volna a szamukra.”"® Tovabba, a Harmadik hely (The Third Place)
tana megfelel6 teoldgiai magyarazatot szolgaltatva segitett kontrollalni
a kisértethistoriak jelentését.

Itt most nincs hely kifejteni a kisértetek megjelenésének protes-
tans magyarazatat, mindenesetre a reformatorok papista babonaként

17 Margaret E. OWENS, Stages of Dismemberment, Massachucetts, Rosement, 2005, 207.
'8 Lasd Philippe ArIies, The Hour of Our Death, New York, Random House, 1982;
Nigel LLEWELLYN, Art of Death, London, Reaktion Books, 1991.

19 Stephen GREENBLATT, Hamlet in Purgatory, Princeton, Princeton University Press,
2001, 230.
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tartottak szamon ezeket, hiszen Isten eleve elrendel6 kegyelme bizto-
sitja, hogy a holt lelkek vagy a mennyben, vagy a pokolban legyenek,
de nincs Harmadik hely, ahonnan aztdn kébor lelkek megszokhetné-
nek. Egyébként a katolikus egyhdz maga is kinos gondossaggal tagadta,
hogy a purgatérium tanat pusztan a kisértetek megjelenésére alapozna.
Erzsébet-korabeli pamfletek egész sora mutatja, milyen vehemensen
harcoltak a reformétorok a purgatérium és a kisértetek ellen (példa-
ul John Veron, Hunting of Purgatory to Death, 1561; R. Copland, The
7 Sorrowes that Women have when theyr Husbands be Deade, 1568,
mindkettét Peter Marshall idézi).?® Rendkiviil érdekfeszitd moddon
(erre kiilon fejezetben tér ki Marshall)* a kisértetek nem tartottak tisz-
teletben a protestdns tanokat, és tovabbra sem atallottak megjelenni
egyes embereknek. Ez ad magyarazatot arra, hogy folyamatosan szii-
lettek a kisértetekkel kapcsolatos traktatusok. Francis Lavater, ziiri-
chi reformator De Spectris cimii mivének kortars angol forditasaban,
ezt olvashatjuk: ,daily experience teacheth us that spirits do appear
to men” (azaz: ,a mindennapos tapasztalat azt mutatja, hogy a (holt)
lelkek bizony megjelennek idénként az embereknek”).”” Levonhatd
tehat a konkluzid, hogy a reformacié nem volt képes megallitani az
atjérast a két birodalom: az Elet és a Haldl kozott. A visszajaro lelkek
folyamatosan atlépték azt a fluid hatarvonalat, amely a mai id6kre tel-
jességgel megszilardult, atjarhatatlanna valt. Ezt Peter Marshall ugy
fogalmazza meg, hogy a kora modern emberek egyidejileg két vilag-
ban éltek:* a jelenvalo, targyilagos vilag mellett ugyanolyan valésnak
tekintették a természetfolotti birodalmat. A kisértetek vandorlasa-
hoz tehat fontos, és figyelmet érdemlé tarsadalmi és vallasi kérdések,
ellentmondasok kapcsolddtak ebben a korban.

2 Peter MARSHALL, Beliefs and the Dead in Reformation England, Oxford, New York,
Oxford University Press, 2002, 124, 125, 6. 1abjegyzet.

2t Uo., 124-187.

2 Uo., 247.

#  Peter MARSHALL, Mother Leakey and the Bishop: A Ghost Story, Oxford, New York,
Oxford University Press, 2007, 35.
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Vegyiik most szemiigyre Thomas Kyd Spanyol tragédidjat.** Ebben
a darabban kétféle hatarsértést is elkovetnek a holtak: az egyik Don
Andrea szelleme, aki visszatér a tuloldalrdl, s6t nem is egyediil, hanem
egy démoni jelenés kiséretében, a masik pedig a lemészarolt Horatio
holtteste, aki nem kap temetést a darabban, ezért mintegy €16 halott-
ként ,visszatér” a darab vége felé.”

Az Elgjdtékban mindjart egy nyugalmat nem taldlé lélek monolégja
hangzik el: Don Andrea harcban esett el, és a korabeli hiedelem sze-
rint, aki nem hal ,,j6 halalt”, ahogyan ez az erészakos halalt halt ember-
rel torténik, abbol konnyen lesz rontast hozo kisértet. [gy mindjart az
els6 sorok fesziiltséget teremtenek a hallgatdsagban, és ez a tovabbiak-
ban csak fokozodik. El8szor is, a Halal révésze nem engedte at Andrea
szellemét, mivel nem ,,illén” temették el (,,my rites of burial not perfor-
med” 1.1.21). Ez az egyetlen mondat képes lehetett felidézni az egész
posztreformacids vitat és elemi félelmet, ami a purgatérium eltorlése
és a szeretett holtak végsé sorsa koriil 6rvénylett. Ezek az éget6 kérdé-
sek teljesen soha nem sziintek meg, a vizitacids jegyzékek szerint (visi-
tation articles)* egészen a 17. szazadig elevenek voltak. Miutan Don
Andrea baratja, Don Horatio ,,megadta a végsé tisztességet”, mar aten-
gedték a Tulvilagra, viszont ott tovdbbi hanyattatasok vartak rd. Derek
Dunne szerint a Spanyol tragédidban az igazsagszolgaltatas mindjart

2 A Spanyol tragédidardl igy ir Székely Gyorgy Ldngozon ciml miivében: ,Meglehe-
tdsen sok bizonytalansag 6vezi. Nem tudjuk, hol és mikor volt a darab bemutatdja.
Valdszintileg mar 1587-88-ban szinre keriilt. Egészen biztos, hogy 1592. februar vége
és marcius kozepe kozott Lord Strange tarsulata sikerrel jatszotta a Rose Theaterben:
harom hét alatt tizenhat eldadast ért meg. Oktoberben jegyezték be a kiadandé kony-
vek hivatalos nyilvantartdsdba, a Stationer’s Registerbe, és az elsé kvart6 kiadds va-
l6szintileg még abban az évben megjelent, bar a cimlap nem jelzi az id6pontot, mint
ahogy a szerz6 nevét sem! Hogy alkotdja Thomas Kyd lehetett, azt csak Nashe egy
mellékes megjegyzésébdl sejtjilk” SZEKELY Gyorgy Ldngozon, Bp., Eurdpa, 2003, 105.
» A kora modern hiedelmek szerint a holtak lelke még a test mellett id6z harom
napig, és ezen az id6hataron beliill még visszatérhet belé az élet, igy nem teljesen alap-
talan Horatiot egyfajta ,,zombiként” értelmezni. Lasd Richard Sugg rendkiviil érdekfe-
szité konyvét a témaban: Richard Suca, The Smoke of the Soul, Basingstoke, Palgrave
Macmillan, 2013.

% MARSHALL, Beliefs and the Dead..., i. m., 135.
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a drama elején valsagban van, hiszen harom bir6 sem tud doénteni
Andrea lelkének sorsa feldl, igy tovabb kiildik 6t az Alvilag urdhoz.
Ohozza harom 1t vezet: az egyik a hésok és szerelmesek mezejére,
a masik a pokol mélyére vezetett, a harmadik pedig, a ,middle path’,
amelyen a bolyongé léleknek haladnia kellett, erételjes utalds a purga-
térium vagy ,,koztes hely” koncepcidjara. Annal is inkabb, mivel ennek
a helynek a kapui nincsenek lezarva, ,,az ivor kapun 4t [...] az almok
hussannak az éjbe” (1.1.83).”” Tehat Kyd egy olyan antik mitoldgiai
vilagot teremtett a bosszutragédia hatteréiil, amelyben aztan egészen
aktualisan, biintetleniil tudott tematizalni korabeli vallasi problémakat,
a cenzura argus szemeit kikeriilve.

Don Andrea szelleme tehat ,,kihussant” az Alvilagbol, de nem akar-
milyen kisérével, hanem a Bosszti démonaval. Itt sziikség van egy fon-
tos kitérére. Nagy gondot okozott a kora modern embernek a tualvi-
lagi lelkek, kisértetek beazonositasa egy tulvilagi latogatas esetén, és
a katolikus egyhdznak megvolt erre a sajat, részletes forgatokonyve.
Mint ahogy azt Greenblatt konyvében részletesen kifejti* a Discretio
Spirituum modszere szerint fel kellett tenni par kérdést a szellemnek,
hogy kideriiljon, j6 vagy art6 lélekkel van dolga az embernek. Ezen
a fesziiltségen nyugszik az egész Hamlet: nem tudjuk, milyen lélekkel
van dolga a dan hercegnek, jot akar neki, vagy romlasba donti, és maga
a Szellem is ellentmonddsos tizeneteket kozvetit.”” Kyd ezzel szemben
mar a kezdet kezdetén félresopor minden kétséget azt illetden, milyen
1élekrdl van sz6, hiszen ennek a szerepldnek Bosszu a neve. Kiss Attila
tanulmanykotetében kifejti,*® hogy a kora modern szinhazi technika és

¥ Thomas Ky, Spanyol tragédia, ford. SzaB6 Magda, szerk. Szenczi Miklos, Bp.,
Eurdpa, 1961 (Angol reneszansz dramadk, 1). A dramakbol vett idézetek forrasanak je-
161ésében a sorszamok az angol eredetit kovetik: Thomas Kyp, The Spanish Tragedy, ed.
Katharine E1saMaN Maus = Four Revenge Tragedies, ed. Katharine E1IsSAMAN MAuUS,
Oxford, New York, Oxford University Press, 1995.

2 GREENBLATT, i. m., 103.

¥ BERNAT Andras, The Challenge of the Old Mole: A Key Problem in Shakespeare’s
Hamlet and Its Reception = Posthumanism in Fantastic Fiction, szerk. KERCHY Anna,
Szeged, Americana E-Books, 2018, 209-226

3% Kiss, i. m., 64-65.
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elrendezés aldhuzta az alvilagi er6k dominancidjat, hiszen Don Andrea
és a Bosszu szelleme valdszintileg vertikalis folényt élvezve, egy kar-
zaton foglaltak helyet a tobbi szerepld feje felett, ahonnan végignéz-
ték a szinjatékot. ,,E darabban a kérus mi lesziink” (1.1.91). Ennek az
elrendezésnek azonban nem csupdn esztétikai jelent6sége volt, hiszen
a Vilagegyetem hierarchidjaban (Great Chain of Being) a korabeli gon-
dolkodas szerint a legmagasabb vertikalis pozicié magat Istent illette,
ebben a feléllasban tehat a Bosszi-démon éppen ezt a helyet tulajdoni-
totta el. Igy mindenkit és mindent a bosszuallas iranyit majd a darab-
ban, mint ahogy ezt az ,,6rdogi predesztinacié” a darab elején elren-
delte — a Gondviselésnek nem marad cselekvési tere. Mindez pontosan
leképezi azt a vallasi-ideologiai talajvesztettséget és kiabrandultsagot,
amely a korabeli gondolkodast athatotta.

Egy masik kora modern, temetkezéshez kacsol6dé aggodalom is
helyt kap a dramdban: a temetetlen halott. Margaret Owens tanulma-
nya arrdl ad szamot, milyen erds félelmek kotédtek a reformacio(k)
utan a megfeleld temetési ritualék elmaradasahoz, amelyet egy eny-
hén groteszk torténettel illusztral. A londoni Aldergate — St. Botolph
pardkia archivumdban szerepel egy temetés leirdsa, amelyet Mrs. Tyre
levagott kezének szenteltek, liturgidval és pappal, ahogyan illik:
»Ihe said hand was by me Thomas harrydance being the parish clarke
in the presents of Thomas ponder being the sexten Buried Right before
the dore [...] Thus god sent hir good rest and ease or healp after the
same if it be gods will and pleasure”

Ugy tlinik, hogy Mrs. Tyre nem 4&llt készen arra, hogy a feltamadaést
a jobb keze nélkiil érje meg, ezért, biztos, ami biztos, megszentelt fold-
be, keresztyén temetést kért neki, mintegy ugy kezelve a testrészt, mint
egy mini-holttestet.”> David Cressy szintén arrol szamol be, hogy bar
az egyhazbol kikozositetteknek nem jart elvileg az Anglikan temetés,”

3, A fent nevezett kezet én, Thomas harrydance, a pardkia gondnoka, Thomas pon-

der, a sekrestyés jelenlétében eltemettem, épp az ajt6 eltt [...] Isten nyugosztalja, kiild-
vén neki szabaduldst és segitséget az O akarata és jotetszése szerint” OWENS, i. m.,
202-203.

2 Uo., 202-203.

33 David Cressy, Who buried Mrs Horseman? Excommunication, Accomodation, and
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de ilyen esetekben altalaban gy6zott a jéindulat, no meg a borzadaly
a temetetlen holtaktol, és gondoskodtak a keresztyéni temetésrdl,
idénként még a hivatalos akarattal szemben is, a biintetést kockaztatva.
Igy tehat elmondhaté az, hogy Horatio temetetleniil a darabban idé-
z6 holtteste olyan, mint egy él6 felkialtéjel,** és Hieronimo tulajdon-
képpen annak is szanja: az égbekialtd igazsagtalansag bizonyitékanak,
szandékos transzgresszionak, amely viszont épp az apa megbomlott
elméjére utal. Hiszen ki tudhatta, mi lesz a keresztyén temetés nélkiil
elrothado testek lelki iidvével? Hieronimo moralis abszolutumokat
megszegl tette tehat mar az elmeallapotanak kibillentségét tiikrozi;
a holtak megfelel6 temetésének kérdése ugyanis egy alapvetd szoterio-
légiai problémahoz vezet: hogyan biztosithatnank az 6rok tidvosséget
onmagunk és halottaink szamara, illetve lehetséges-e ez egyaltalan?
Egy masik szakramentalis hatdrszegés, amely tobb kora modern
bosszutragédiaban is megjelenik az eucharisztidhoz kothetd. Jelen
dolgozatban John Marston Antonio bossziija cimt darabjat szeretném
kiemelni, de ugyanez a t¢éma markdnsan jelen van a Titus Andronicus
kannibalisztikus jelenetében is. Ahogy azt Sophie Read részletesen
kifejti,” az Urvacsorai liturgia valtozasa és a koriilotte forrongd heves
vita alapvetGen a jel és a jelolés, tehat maga a nyelv hasznalatanak hata-
rait feszegeti. ,Ez az én testem” (azaz ,Take, eat: this is my body”),*
mondja Krisztus; és a ,to be” ige még soha nem volt ennyire metafori-
kus, 4llitjak a protestansok, az évszazados katolikus dogmakkal szem-
ben. Ennek a komplex és szertedgazd vitanak az ismertetése nem jelen
dolgozat feladata; megjegyzendé azonban, hogy az trvacsora helyes
értelmezését ovezd konfliktus a mindennapi nyelvhasznalat problé-
mait, a valdsag-reprezentacié dilemmat (lasd ikonofilia vs. képrombo-
1as) képezte le. Igy méris lathatd, hogy egy olyan témérél van szd, ami

Silence = D. C., Travesties and Transgressions in Tudor and Stuart England, Oxford,
Oxford University Press, 116-137.

A kvartokiadasok 1615-t6] kezdve egyenesen a cimlapon szerepeltetik Horatio
holttestét.

> Sophie REaD, Eucharist and the Poetic imagination in Early Modern England, New
York, Cambridge University Press, 2013, 3.

36 Matthew 26, 26. The Geneva Bible.
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a posztreformacids ideoldgiai valsag sok tertiletét felolelte. Huston
Diehl megfogalmazasa szerint a bosszutragédia az a mfaj, amely

»folyton visszatér ahhoz a megoszt6 és mélységesen felkava-
r6 konfliktushoz, ami a reformacié kulturajaban a holtakrol
valé megemlékezés tradicionalis formai, és a protestans mod
kozott dult: ez elébbi a jelenlétet, az utdbbi a hianyt hang-
stulyozza [...] ez az egész vita az urvacsora értelmezésének
ellentmondasaiban gyokerezik”?’

John Marston Antonio bossziija cimi tragédidjaban,*® amely magyar
nyelven nem jelent meg, a bossztdlld, Antonio fekete misét celebral
ellensége kisfianak vérével (3.2.144-215). Ez a kétségkiviil transzgresz-
sziv, mai szemmel horrorisztikus szinpadi kép a kora modern néz6 sze-
meével egy tobb réteglien kddolt jelenet volt. El6szor is felidézte azokat
a korabeli szenzacidéhes, antiszemita hireszteléseket, amelyek szerint
a zsidok végeznek ilyen szérnyl praktikdkat titokban, gyerekeket
aldozva, és megszentségtelenitve az eucharisztiat. A Croxton Play of
Sacrament is egy ilyen legendat dramatizal, ahol a zsidok meggyalaz-
zak az Urvacsorai ostyat, és az a szemiik lattara vérezni kezd.” Ugyan-
akkor, hiszen a zsidok és papistak a reformacié utani kézgondolko-
dasban ugyanabba a kategoriaba keriiltek, a halottidézok és kuruzslék
mellé, az Antonio altal bemutatott fekete mise a katolikus szertartds
groteszk parddidja is volt, amelyet egy elborult elméji ember hajtott
végre, aki el6zdleg a sotét erdkkel szovetkezett.

GHOST OF ANDRUGIO: (under the stage) Revenge!
ANTONIO: Stay, stay, dear father, fright mine eyes no more.
Revenge as swift as lightening bursteth forth

37 DIEHL, i. m., 21.

% John MARSTON, Antonios Revenge, ed. Emma SMITH = Five Revenge Tragedies, ed.
Emma SMmITH, London, Penguin Books, 2012. A darabot nem vitték szinre az Erzsé-
bet-kori produkcidk ota.

¥ OWENS, i. m., 72.
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And cleaves his heart. - Come, pretty, tender child,
It is not thee I hate, not thee I kill.

Thy father’s blood that flows within thy veins

Is it I loathe, is that revenge must suck.

ANDRUGIO SZELLEME: (a szinpad alatt) Bosszut!
ANTONIO: Maradj nyugton, kedves atyam, ne riogasd szemeimet.
Bosszum oly gyorsan sujt le, mint a villam
Es széthasitja szivét. - J&jj, kedves, gydnge gyermek,
Hisz nem téged gytilollek, nem téged gyilkollak.
Atyad vérét, mely ereidben folyik
Azt gy(ilolom, azt kell bosszimnak kiszivnia. (3.2.174-180)*

Ezutan pedig meghinti a gyermek vérével az apja sirjat, ez viszont mar
kifejezetten halottidéz6, boszorkany szertartas (,,Ghost of my poisoned
sire, suck this fume” 3.2.207). Miri Rubin Corpus Christi cimu tanul-
manyaban*! részletesen elemzi, hogy az urvacsorat 6vez6 kozépkori
katolikus hagyomanyban milyen gyakori kép ,a szent gyermek, akit
ahitattal szemlélnek, megragnak, csodalnak, felaldoznak: mindez tjra
meg Ujra megismétlédik a kiilonféle eucharisztikus regiszterekben”
Szamtalan kozépkori legendaban eléfordul a Gyermek, akinek a felal-
doztatdsa groteszkiil naturalista szinekben van dbrazolva (példaul fel-
darabolt testrészek egy kehelyben): nem csoda, hogy ezek a torténetek
a reformacios polémia kedvelt céltablaiva valtak. Owens a bosszutragé-
diakban feltlinden gyakori kisérteties, levagott testrészeket az ,.elfojtott
Test visszatéréseként” értelmezi (lasd a 8. fejezet cimét: ,,The Return
of the Repressed Body”). Ebben az olvasatban a reformacié megfosz-
totta a keresztyén ritust a korporalis dimenzidtdl, s6t Owens egyenesen
a ,kizsigerel” kifejezést hasznalja, azaz a kézzelfoghato, testileg atélhe-
t6 vallasi gyakorlatokat az elvont, lathatatlan és kitapinthatatlan vila-
gaba szamiizték, ahol a Hit és a Konyv (vo. Sola Fide, Sola Scriptura)

0 Sajat forditasom, M. L.
*1 Miri RuBIN, Corpus Christi - The Eucharist in Late Medieval Culture, New York,
Cambridge University Press, 1991, 135-136.
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a legfontosabbak. Ez a kizsigerelt ritus, még pontosabban a ritualis test
tér vissza a szinhazban, egy 6nmagabol kifordult, rémalomszer( vilag
formajaban, mint amilyen a bosszatragédiak vildga. Stephen Green-
blatt, Louis Montrose és tobb szerzo is emellett az értelmezés mellett
teszi le a voksat, ahol a szinhaz gyakorlatilag a misztériumtél megfosz-
tott vallasnak a szekularis helyettesitdje, a korporalis ritus megélésének
Uj tere. Ezzel az allasponttal szemben Jennifer Waldron tanulmanya*
amellett érvel, hogy a protestantizmus korantsem jelentette a vallas
kizsigerelését, csupan a hangstlyok helyezédtek at: az trvacsora f6
fokusza mar nem a mitikus ostya-Test, hanem a hivék teste, amely az
Isten temploma. Aki hitben vette az irvacsorat, az konkrét cselekede-
tekben mutathatja meg a hitét, jotékonysag, tiszta, erkolcsos, munkas
élet altal. Ezek mind a hit gytimolcsei, ha nem is el6feltételei az tidvos-
ségnek (lasd cselekedetek vs. hit vitajat). A masik ellenpont a tisztan
szekuldris szinhdz koncepcioval szemben Huston Diehl, valamint
Knapp mtiveiben olvashato, hasonld alapokrél indulé érveléssel. Diehl
szerint a szinhaz tovabbviszi, végzi a reformalas munkajat a néz6kben,
Knapp pedig azt elemzi, hogyan tekintették a kora modern ,,szinhazi
emberek” (theater people) koziil sokan a szinjatszast kifejezetten szent
vallaldsnak (,,godly enterprise”).* Ezen utdbbi értelmezés szerint pél-
daul az 4l-urvacsora, a felaldozott artatlan gyermek vérével, a katolikus
mise horrorisztikus parddidja, amely elrettentésiil szolgalhat minden
rendes protestans szamdra. A 17. szazad elejére, hala a papista tanokat
ostorozd igehirdetéseknek, a babondassag fogalma szorosan 9sszefono-
dott a katolicizmussal, nem meglepd tehat, hogy a halottidézd, varazs-
16 és a gyermeket megaldozo6 személy alakja egy és ugyanaz. Antonio
transzgressziv cselekedete a katolikus mise, a pogany halottidézés
és a szinhdzi némajaték hatdrdn mozog, 6 maga pedig mar a Bosz-
szu démondanak engedelmeskedik, a valdsag, a természetfeletti vilag
és az Oriilet hatdrdn van. A rosszindulata tulvilagi lelkekkel azonban,
a korabeli gondolkodds szerint, nem lehetett sokdig ugy csevegni,

# Jennifer WALDRON, Reformations of the Body: Idolatry, Sacrifice, and Early Modern
Theater, New York, Palgrave MacMillan, 2013.
4 KnNaPp, i. m., 2.
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hogy az ember megdrizze a jozan eszét (vo. a baratok figyelmeztetésé-
vel Hamlet dan kirdlyfihoz). Aki tehat halandéként 4t akarta 1épni ezt
a hatarvonalat, az keserves arat fizetett, és erre kell6en figyelmeztet-
nek a bosszutragédiak bomlott elméji hései (igy példaul Doktor
Faustus is).

A kora modern bosszutragédidk hataratlépéseit hosszan lehetne
még sorolni, de a kovetkeztetés, véleményem szerint, mar igy is levon-
hato: ez a transzgressziv miifaj, amely hosszt ideig okozott fejtorést
a jelenkori kritikusoknak, olyan posztreformaciés ambivalencidk, kol-
lektiv traumdk és ideologiai valtozasok lenyomatat hordozza, hogy
tanulmanyozasa altal a korabeli tarsadalmi gyakorlatok komplexebb
Osszefliggéseire deriil fény, egy hatérokat feloldo és atértelmezd, moz-
galmas és traumatikus korszak torténelmi szinpadan.
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Részeg allatok

Tinodi Sebestyén Sokféle részogosrdl cimi versének
toposzai, motivumai és sajatos szempontrendszere

1. A Sokféle részogosrdl a Cronicdban

Tinédi Sebestyén 1554-ben megjelentetett Cronica cimi kotetét egy
olyan hianypotlé minek szanja, mely sajat koranak jelentés magyaror-
szagi hadi eseményeit hivatott megoérokiteni; énekeiben ostromokrol,
gyo6zelmes harcokrol és csatavesztésekrdl tudosit, mikozben az iitkoze-
tek résztvevdinek is emléket allit. Két részre osztott kotete elsd felében
a sajat kora nagy csataira fokuszalé tuddsitd igényti szovegeket tala-
lunk. A kétet masodik fele els6 ranézésre szerkesztetlenebbnek tiinhet,
azonban Vadai Istvan ebben a vegyes miifaji és tematikdji részben
is felismeri a rendszert.! A kotet masodik felét tagoltabbnak tekinti,

1o

mint az elsét; az élén 1évo két, Tinddi Ferdinand-partisagat bizonyito
' Vapal Istvan, Kolozsvdrott kitetet kompondlni = Tinédi Sebestyén és a régi magyar
verses epika. A 2006. évi budapesti és kolozsvdri Tinddi-konferencidk eléaddsai, szerk.
CsORrsz Rumen Istvan, Kolozsvar, Kriterion, 79-85, 83-85.
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szoveg (Habsburg-parti darabok) mellett hdarom kiilonb6z6 tematikus
blokkot jelol ki benne (biblia histériak; torok targyu historiak; magyar
targyu historiak), melyek pontos idérendben kovetik egymast. Az id6-
rendbe nem illeszkedé harom széveget a blokkokat elvalaszté/lezaré
kolteményekként azonositja. Vadai értelmezésében ilyen elvalaszto
funkciot betolté darab a Sokféle részogosrdl is.

A kovetkezdkben arra teszek kisérletet, hogy a kétetkompozicion
tul a korszak magyar és vildgirodalmi (féként eurdpai) viszonylata-
ban is elhelyezzem Tinddi Sokféle részogosrdljét, melynek toposzai és
motivumrendszere tobb szoveghagyomanyhoz is kapcsoljdk a miivet.
Emellett igyekszem bemutatni azt is, hogy e mintak sajatos kombind-
lasa, a hagyomadnyok sikeres 6tvozése, tovabbirdsa és a szerzd egyéni
invencioi olyan specidlis szempontrendszert, szerkezetet alakitanak ki,
mely nem csupan a Cronica korpuszaban, hanem a részegség irodal-
manak tdgabb kontextusaban is egyedivé teszi Tinodi szovegét.

2. A Sokféle részogosrdl kategorizacids szempontrendszere(i)

A részben moralizald, részben mulattaté hangvételii versben az 1. stré-
fa moralizalva kijeloli, a 2. pedig roviden 6sszefoglalja a szoveg targyat:
a részegség vétkét.? Ezutdn a 16. strofaig tartd rész a borszolo ltetésé-
nek eredetmonddjit és Noé megrészegedésének torténetét beszéli el.
A torténet végén egy szintén moralizalo, erkélcsi tanulsag is olvashatd,
ez azonban még nem a részegség vétkének elhagyasat, hanem a sziil6k
tiszteletét irja eld. Tinodi a 17.-t6l a 23. versszakig tartd passzusban
egyfajta, a Noé-torténettel szorosan Osszefiiggé, magyarazatat adja
a sz016t6 megodntdzésére szolgald négy éllat (oroszlan, majom, disznd,
kecske) vérének mint motivumnak. Ezt a részeg embereknél tapasz-

2 A Sokféle részogosrdl ilyen jellegli részekre bontasanak elvét Szilasi LaszI16 (is) alkal-
mazta. Enaz 6 technikdjat atvéve, de részben at is alakitva haszndlom a mddszert. (V6.
Szivast Laszlo, ,Kiknek bor lelkok”. Tinédi Sebestyén a borfogyasztds hatdsairdl: a bor
mindségérdl sz6l6 kritikai beszéd kezdetei a magyar kultiirdban, Jelenkor, 2004, 729.)
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talhaté négyféle allati tulajdonsaggal vonja parhuzamba, el6hivva ez-
zel a részeg embertipusok osztalyozasanak egyik szempontrendszerét.
Ez a rész méar nem alkot Osszefiiggd cselekményt, de még erdteljesen
kapcsolddik az eredetmondahoz.

Mindezt egy hosszabb, lajstromjellegli felsorolas koveti, melyben
két tovabbi mddszere mutatkozik meg a részegesek szambavételének.

Lukdcsy Sandor listaja Szilasi Laszl0 listdja
1 Lukacsy nem nevezi meg kiilon a aldzatos lesz
2 részegest, csak beidézi a vonatkozd garazdalkodik
3 strofat. btinbanatot tart
4 aprosagokat kivdno lop
5 dulo-fosztd dul és fosztogat
6 hallgatag megnémul
7 boles, mint Damjan lova bolcs teologussa valik
8 udvari nyelveskedd udvari hizelked6vé alakul
9 aluszékony elalszik
10 nagyétkd, nagyitalt zabal
11 gazdagsagrol abrandozo gazdagnak képzeli magat
12 hazard kockajatékos hazardjatékot folytat
13 LOVAT AGYONHAJSZOLO MULATSASZ%E?};IEALESETET
14 kdrdn biisulé elbujdosik
15 SARBA GAZOLO NEGYKEZLAB JAR
16 MOSDATLAN MEGBOLONDUL
17 VESZEKEDOS GYILKOL
18 okadasig ivd hany
19 hazug igérgetd igérget
Lukacsy nem nevezi meg kiilén a
20 | részegest, csak beidézi a vonatkoz6 szolganak ajanlkozik
strofat.

1. tabldzat
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A 24-40. stréfa kozott Tinddi huszféle részegest sorol fel. Ebben az egy-
ségben - feltehetdleg korabbi irodalmi mintdkat és esetleg személyes
tapasztalatait elegyitve — adja tarat a részeg ember tipikus magatartas-
formadinak. Itt tobbnyire csak egy-két jellemz6 tulajdonsagot, cselekvést,
viselkedésmintat emlit az adott fajtak kapcsan, ritkan sz6l néhany sornal
tobbet egy-egy részegrol. Lukacsy Sandor és Szilasi Laszlé még két tényle-
ges listat is Osszedllitottak az ének e részében eléfordulo részegekrol. Eze-
ken - az alapvet6 hasonldsagokon tdl - érdekes megfigyelni azt is, hogy
milyen eltéréen értelmezték bizonyos részegtipusok leirasat a versben.

A tablazatban nagybetlis irdsmod jeloli a listdk azon pontjait,
melyeknél pusztan a vizsgalok fokusza okozza a kiilonbséget. Kurziv
pedig azokat az elemeket, melyek esetében értelmezésbeli eltérések
figyelhetok meg. A valédi problémat tehat a 4. és 14. részeges beazo-
nositasa jelenti. E16bbi leirasa igy olvashatd a Sokféle részogosrélben:
»Negyedfélék aprosagot igen kivannak”? Az ,,aprosag” kifejezés a leg-
tobb esetben ,,mindenféle apré holmira” utal,* s ezek ,,kivandsa” valo-
ban arra enged koévetkeztetni, hogy a 4. részeges, ahogy Szilasi is irja,
lop vagy lopni akar. A 14. részeges kapcsan, ugy vélem, egyértelmii-
en Szilasi megfejtése a megfeleld. Itt az értelmezési nehézségeket az
»elbudosik” szé okozhatta, és ezt tovabb bonyolithatta a 13. részeges
jellemzésének kontextusa is. Tin6di mas szévegei alapjan kimutatha-
to, hogy a ,bidosas” kifejezést tobbnyire ’bujdosas’ értelemben hasz-
nalta, a busulast pedig a ,,.busul” széval irta le - kit(in6 példa erre az
Erdéli Histéria is.> A fenti tablazat tovabba arra is ravilagithat, hogy

* TINODI Sebestyén, 73. Sokféle részogisrél = TINODI Sebestyén, Kronika, s. a. r.
SUGAR Istvan, bev. SzakALy Ferenc, Bp., Eurdpa, 1984, 429-436.

*  EMSzT, 1, gytijt. és szerk. Szabo T. Attila, Bukarest, Kriterion, 1975, 382.

> TINODI Sebestyén, 909-912. Erdéli Histéria = TINODI, Kronika, 93-158. Lukacsyt
egyébként ugyancsak félreértéshez vezethette az is, ha a tizennegyedik részegesre vonat-
koz6 részletet a Sokféle részigdsrdl adott strofajanak el6z6 két soraval, azaz a tizenharma-
dik iszakosrol beszamolo résszel tul szoros Osszefiiggésben probalta meg interpretalni.
Ennek kapcsan érdemes volna megvizsgalni azt is, hogy a szerzé milyen szovegkiadast
hasznalhatott az elemzés soran, de errdl sajnos nem all rendelkezéstinkre informacio.
(A Varjas Béla vagy a Szilddy Aron gondozta szévegkiadast olvasva péld4ul a tizenhar-
madik és tizennegyedik részeges tulajdonsagait konnyen 6sszemoshatjuk az értelmezés
soran, mar pusztan azért is, mert a szoveg e szerkesztett valtozataiban nem valik éle-
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milyen egyszertien alakulhat 4t egy ilyen motivumrendszer kiilonb6z6
értelmezések hatdsara, vagy esetleg szovegrol szovegre valo vandorlasa
soran. A Sokféle részogosrél Lukacsy és Szilasi jegyzékeinek Osszeveté-
sével a 2. tablazatot készitettem el.

A Sokféle részogosrdl szamszertsitett részegei

aldzatos, békés lesz

gardzdalkodik, verseng

imadkozik, blinbanatot tart

aprosagot kivan (?)

dul, foszt, lop

hallgat (megnémul)

bolcs lesz (mint Damjan lova) a teoldgiaban

udvari nyelveskedd, csacsogd

O R IN e W

elalszik

—
e

sokat eszik-iszik

—
—

gazdagnak képzeli magat

—
>

hazard jatékokkal jatszik (és mindenét elveszti rajtuk)

—
bl

lovaval szaguldozik

—
i

elbujdosik

—
w

nem taldlja a hidat (utat?)/négykézlab jar

—
o

nem mosakszik/bolondozik

—
N

verekszik, masokat szidalmaz, 6l

—
*

hany

—
0

hamisan igérget

)
e

szolgalatat/segitségét felajanlja (de késGbb letagadja ezt)

2. tdbldzat

sen elkiilonithetévé a két iszakosra vonatkozd rész. A més szovegkiaddsokban talalhato,
a strofa els6 és masodik egységét elkiilonité mondatzard irasjel helyett ezekben ugyanis
vessz6 szerepel.) Lasd TINODI Sebestyén Osszes miivei = RMKT X V1. sz4zadi sorozat, I11,
kiad. SziLADY Aron, Bp., MTA, 1881, 266; Balassi Bdlint és a 16. szdzad kolt6i, szerk., vél.
és jegyz. VArJAS Béla, Bp., Szépirodalmi, 1979, 315.)
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A 41. versszaktol az 56.-ig Tinddi egy olyan osztalyozasi szempon-
tot érvényesit, mely alapjan a szociokulturalis statuszuk fiiggvényében
sorolja fel és be a kiilonb6z6 részegeket; ebben a szakaszban a tipu-
sokat foglalkozasuk, rangjuk, csaladi allapotuk vagy nemiik, illetve
természetesen borfogyasztasuk kortilményei, kozvetlen elézményei és
kovetkezményei dltal jellemzi. A szoveg ezen része egy-egy részeg-fajta
rendszerint tobb strofan ativeld, cselekményesebb, epizddszeri leira-
sabdl 4ll, de linedris torténetszal ez esetben sem rajzolodik ki koztiik.®

A Sokféle részogosrdl szociokulturdlis statusz alapjan megnevezett részegei

bornemisszak
bormegisszak
urak
asszonyok és szép leanyok*
vénasszonyok
*lednyok
dajkak
hoppmesterek
vigsagtevok, lantosok és hegedtisok

»tolvajok” (=kofak, akik tdl sok pénzt kérnek drujukért)

3. tabldzat

Az 57-59. strofakban fogalmazddik meg a végsé moralis tanulsag,
melyben a szerz6 mértékletességre szdlit fel, de egyuttal borivasra is
buzdit - mindaddig, amig tartézkodunk az Isten és a nemzet ellen val6
vétkektSl. Végiil pedig az ének a kovetkezd kolofénnal zérul: ,,Az ki
sz0rzé, neve Sebestyén, szoméhsagaba, / Nyirbatorba ezorotszaz és
negyvennyolcba, / Udvarbirak bort nem adnak, vannak atkjaban.”

¢ A 3. tdbldzat ,,;szép lednyok’-ra és ,leanyok”-ra vonatkozd részei arra utalnak, hogy

Tinddi a versben egy helyiitt még egyiitt emliti ezt a csoportot az asszonyokkal, masutt
viszont mar kiilon is kitér rdjuk a vénasszonyok kategéridjanak vonatkozasaban.
7 TINODI, Sokféle részogisrdl, i. m., 178-180. sor.
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A zéarostrofa tartalma egy mértékletességre inté szévegben ironi-
kusnak hathat, s6t a vers egyes részeinek atértékelésére is sarkallhat,
de nem art az ezzel kapcsolatos kovetkeztetésekkel is mértékletesen
élniink. Vadai felhivja a figyelmet arra, hogy 6vatosan kell kezelniink
azokat az informdcidkat, melyeket Tinddi sajat magarol osztott meg
a szovegeiben, ugyanis énekeinek kolofénjaiban tobbnyire olyan for-
dulatokat haszndlt, melyek konvenciondlisak és népszerliek voltak
a korabeli histdrids és heged6sénekek szerzéinek korében - igy a bor-
ra, ivasra, szomjazasra vald utalds is egy szokdsos befejezd gesztusként
értékelhetd.® A kolofén ezen tulajdonséga egyébként arra is utal, hogy
Tinddi ezt a szovegét (is) eldadta éldszoban is, elénekelte, mivel az ita-
lozas és a szegénység az ének végén valé emlitése egy jellemzéen az
eurdpai vagans kolték és mendikans énekek szerzdinek gyakorlatdhoz
kapcsolodo fordulat volt, mellyel arra probaltak buzditani hallgaté-
sagukat, hogy jutalmazzak meg 6ket produkcidjukért, s melyet nagy
valdszintiséggel Tinddi is ismert és alkalmazott.’

3. A Sokféle rész0gosrdl az irodalomban. A részegségrol
Eurdpa kés6 kozépkori és kora ujkori irodalmaban

Juhdsz Gyula egyik, az irodalom és az alkohol kapcsolatit fejtege-
t6 el6adasabol idézve: ,Sem az alkoholista irok, sem az alkohollal

8 Vapal Istvan, A tuddsité ének miifaja = A magyar irodalom torténetei. A kezdetektil

1800-ig, szerk. JankoviTs Laszlo, OrRLovVszKY Géza, Bp., Gondolat, 2008, 278-279.

°  Uo., 278. Vadai szerint éppen ezzel a gyakran hasznalt befejez8 gesztussal fiigghet
Ossze a Cronica lezarasa is: a kotet utolsé darabjaban, Az udvarbirdkrol és kulcsdrokrol
52016 énekben Tinddi arrdl panaszkodik, hogy a szoban forgd udvarbirak és kulcsarok
nem jol bantak vele, s ,,bodds bort” adtak neki, igy a személyes hangvételdi, ironikus
és az énekmondéi hagyomanyokra is reflektald szoveg zar6 pozicioba vald helye-
zése megerdsiti a szerzd kotetkompozicidjanak tudatos voltat is. Ebben az értelem-
ben tehat Az udvarbirdkrol és kulcsdrokrdl a teljes Cronica kolofénjaként funkciondl.
(V6. Uo., 279.)
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foglalkozé vilagirodalom miiveinek felsorolasa — a targy roppant ter-
jedelménél fogva — nem teljes és nem is lehet az”!® Igy jelenleg nem is
célom, hogy atfogoan targyaljam az alkohol a magyar és a vildgiroda-
lomban valé megjelenési formait. Mindazonaltal célszertinek tartom
roviden, néhany példaval jellemezni a részegség 15-16. szazadi euro-
pai irodalmat, mert ilyen médon lehet6ségem nyilik olyan viszonyitasi
pontok kijelolésére, melyek segitségével elhelyezhetd és elemezhetd a
Sokféle részogosrdl is. Ehhez az attekintéshez a tovabbiakban elsGdle-
gesen Albrecht Classen egyik tanulmanyat'' hivom segitségiil, mely
behatoan foglalkozik az ivés, a részegség és a szorakozas késé kozép-
kori, kora ujkori (f6ként) német verses irodalmaval.

Classen tobbszor is ramutat arra, hogy az érett kozépkori udvari kol-
tészetben, arturidnus torténetekben és lovagregényekben a nagymér-
tékd alkoholfogyasztas vagy a részegség és részegeskedés ritkan jelenik
meg explicit mdédon, s mikor mégis, akkor sem keriil a cselekmény
fokuszaba. Szerinte ez a latszélagos hidny elsGsorban az udvari kolték
azon torekvéseinek tudhato be, hogy minél idealisabb, s6t olykor mar-
mar idillikusabb képet mutassanak az udvari vilagrol, melynek értékei
és normai kozt nem kaphat helyet a mértéktelen alkoholfogyasztas és
annak minden egyéb velejardja.'* A szerz6é azonban arra is rdiranyitja
a figyelmet, hogy - bar gyakran nem a leglatvanyosabb médon, a cse-
lekmény kevésbé hangsulyos pontjain, de - a csatak, harcok, préba-
tételek, kiildetések és a szenvedés kozott a Kerek Asztal lovagjainak
kikapcsolodasardl, mulatsagairdl és lakomairol is gyakran beszamol-
nak a torténetek. Ezeknek a narrdtorai pedig, anélkiil, hogy magarol
az italozds aktusardl részletesen is szolnanak, rendre kihangsulyoz-
zak, hogy meglehetésen sok bor fogyott e szabadidés tevékenységek
alkalmaval.” Ezek a jelenetek azonban még inkadbb az udvari élet

0 JunAsz Gyula, Alkohol és irodalom = Juhdsz Gyula vdlogatott miivei, szerk. IL1a
Mihaly, PETER Lészlo, Bp., Szépirodalmi, 1981, 642.

"' Albrecht CLASSEN, Drinking, Partying, and Drunkenness in Late Medieval German
Verse Narratives and Jest Narratives = A. C., Pleasure and Leisure in the Middle Ages
and Early Modern Age, Berlin, Boston, De Gruyter, 2019, 395-432.

2 Uo., 396, 399, 403, 409.

B Uo., 402.
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idilljét hivatottak bemutatni és nyomatékositani; nem valnak az azzal
szemben megfogalmazhaté kritika platformjaiva, szoveghelyeivé.
Igy a lakomékon elfogyasztott nagymennyiségii bor is elsésorban az
udvari gazdagsagot és szépséget jeloli; nem a megvetendo részegséget
el6idézé italként van jelen.'

Ezzel szemben a kés6 kozépkor, majd a kora tjkor irodalméban mar
lényegesen gyakrabban jelenik meg az alkoholfogyasztas, a részegség
és a részegeskedés egy-egy adott mi konkrét témajaként. Az is sokszor
eléfordul e szovegekben, hogy éppen a mulatsag lesz a kozege az olyan
(vagy legalabbis hasonld) konfliktusoknak, béketoréseknek és botra-
nyoknak, melyek az idealizal6 udvari torténetekben még ,,szabadidén
kiviil” zajlottak.”® Az ekkoriban megszaporodott alkohol- és részeg-
ség témaju szovegek egy része egyaltalan nem tekintett negativum-
ként a jelenségre; egyes szerzok pedig kifejezetten elnézé, ha nem
éppen dicsér6 hangnemben nyilatkoztak a részegségrol, vagy leg-
alabbis a borivasrdl - mindazonaltal a korban egy egyre erételjesebb,
a (talzott) alkoholfogyasztast kritikusan kezeld irodalmi megkozelités
is kimutathatd. Hogy melyek voltak a f6bb okai annak, ha egy kozép-
kori szerz6 az alkoholfogyasztasi szokasokrol vagy éppen a kiilonféle
alkoholos italok tipusairdl hosszabban, részletesebben is irt, azt Clas-
sen a kovetkezéképpen azonositja be:

1. a szerz§ azaltal probalja fokozni az udvari mulatsagok,
lakomak tinnepélyességét, hogy részletesen taglalja a felszol-
galt borok mennyiségét és mindségét;

2. a szerz0 szandéka, hogy nevetség targyava tegye, s egyszer-
smind elutasitsa azoknak az embereknek a viselkedését, akik
borhoz folyamodnak viz vagy sor helyett, mert igy akarnak
magasabb tdrsadalmi statuszt kikovetelni maguknak annal,
mint ami sziiletésiik jogan megilleti dket;

3. a szerz8 célja, hogy figyelmeztessen a - konnyen
illetlen viselkedéshez vagy akar ziillottséghez vezetd

" Uo., 403.
5 Uo., 403.
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— alkoholfogyasztas veszélyeire azéltal, hogy szatirikus hang-
vételli szovegében nevetség targyava teszi az alkoholistakat
és az italozasok, tivornyak mértéktelenségét.'s

Részben Tinddi Sokféle részogosrdlje is jol beleillik ez utdbbi, a mér-
téktelen alkoholfogyasztast és a részegeskedést szatirikus, karikaturisz-
tikus modon kritizalé miivek kozé. Tehdt a classeni kategoriak koziil
leginkabb a harmadik szévegcsoporthoz sorolhaté. Tinddi mar az
ének elsd strofajaban vétekként nevezi meg a részegséget, és az Isten-
16l valé megfeledkezéssel allitja parhuzamba. Ezt kévetden egész tar-
hazat mutatja be annak, hogy mire képes a (tul sok) ital az ember-
rel, illetve a kiillonb6z6 embertipusokkal — s teszi ezt meglehetésen
gunyos, igencsak mulatsagos és mindenekelStt szemléletes formaban.
A részegesek felsorolasa és jellemzése soran pedig nem mulasztja el
- hol finomabban, hol erételjesebben - kritizalni a kora udvari és varosi
tarsadalmanak egyes rétegeit sem. A ,,nyolcadféle rész6gosok” kapcsan
meglehetésen szigoru kritikaval illeti az udvari kozeget;'” az drujukat
szemtelenill dragan méré szeszf6z6 kofakrdl sincsen tul jo vélemé-
nyen; de sajat ,kollégai”, a lantosok és hegeddsok hibairdl is besza-
mol. Ugyan a részegeseket verse végén arra inti, hogy hagyjanak fel
az Isten ellen val6 vétkezéssel és szamoljanak le sajat iszdkossagukkal,
végezetiil tesz egy megengedd gesztust is a borkedveldk, italozok felé:
kijelenti, hogy a bort Isten adta az embereknek, akik batran élhetnek
vele, amig mértékletesen és vétkek nélkiil teszik azt. Classentél meg-
tudhatjuk azt is, hogy az ilyen szerz6i attitiid sem nem volt ritka a kor-
szakban, és sok ,részegség-kritikus” mi esetében feltételezhetd, hogy
iréik és el6addik ugyancsak szerettek felonteni a garatra, ahogyan a
kozonségiik is.'® Ezért a részegeseken val6 ginyolddas és a veliik szem-
ben megfogalmazott kritika mellett e versekben, énekekben az empatia

16 Uo., 404. Az itt felsoroltakon kiviil természetesen mds — adott esetben individualis

okai - is lehettek a kozépkor szerzéinek, amikor az alkoholrdl irtak.

17 Ez, az udvari vilag egyes alakjait nagyrészt elmarasztal6 beszédmod a Cronicdt zar6
Az udvarbirdkrél és kulcsdrokrolban teljesedik ki, melyben komolyabban biralja a cim-
ben jelzett két csoport tagjait — részben ugyancsak a bor koriili kérdésekben.

5 Uo., 430.
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és a szimpadtia szélamai is gyakorta fel-felcsendiiltek, s igy minden
érintett szorakozva, vagy épp szérakoztatva ismerhette fel sajat gyen-
geségeit és reflektalhatott rdjuk. Bar Tinddi miveib6l sem kovetkeztet-
hetiink problémamentesen a szerz6 személyét illet6 adatokra, a Sokféle
részogosrél (valamint Az udvarbirdkrdl és kulcsdrokrdl) egyes szoveg-
helyei azt sugalljak, hogy Tin6di sem vetette meg a ,,bator ivast az jo
borban”.

4. A részegségrol a magyar kés6 kozépkori és kora ujkori
irodalomban. Vilagi és egyhazi szévegeink

A 16. szazad magyar irodalmaban is szép szammal taldlhatunk pél-
dakat az alkoholt és annak tulzott vagy éppen rendszeres, esetleg
rendszeresen tulzott fogyasztasat tematizalé muvekre. Tinddi Sokféle
részogosrélién kivill azonban (egyelére) nem igazan ismeriink olyan
a korszakbol fennmaradt vilagi verseket, mtiénekeket, melyek kifeje-
zetten ezt a témat dolgozzak fel. Ebben a kategoéridban Csaktornyai
Matyas 1592-es Grobidnjaban fedezhetiink fel még a borivast és a ré-
szegséget meglehetdsen szorakoztato moédon bemutatd passzusokat;
egy részlete pedig, ahol a szerzé a kiilonféle részegek beszédtémait
veszi sorra, a Sokféle részogosrdl ittas-listdjat is esziinkbe juttathatja.'
Magyar viszonylatban elengedhetetlennek tartom, hogy kitérjek
a prédikdciokra is, ugyanis a korszak hazai egyhazi literatirajabol
mar joval tobb olyan szoveg maradt rank, melyekben gyakori téma a
részegség — bar némileg mas aspektusbol megkozelitve, eltéré narra-
tivikban és kontextusban jelenik meg, mint az ilyen tematikaju vildgi
szovegek nagy részében. Az 1500-as évekbdl szamos olyan prédikacio
szovege maradt fenn, melyek a részegséget mint stilyos biint targyaljak.

¥ V6. CSAKTORNYAI Matyas, Grobidn verseinek magyar énekbe valé forditdsa, me-
lyekben az jo tisztességes erkolcsnek reguldi vissza vald értelemmel vannak megiratvin,
kiad. K6szEGHY Péter, Bp., Balassi, 1999, 165-174.
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Ez a tendencia részben a reformacio terjedésével is Osszefiiggésben
allhat, de ugyanugy taldlhatunk katolikus vonatkozasu irasokat is
a targykorben. A témaval foglalkozd ismertebb prédikatorok koziil
kiemelend6é Tolnai Decsi Gaspar, valamint Bornemisza Péter is.*
A 17. szazadban irt az 6 miveikhez hasonldkat a jezsuita szerzetes
Kaldi Gyorgy is Az vasarnapokra-valo predikatzioknak elsé részében®
valamint késébb Pazmany Péter is ebben a témaban szerezte A részeg-
ségnek veszedelmes undoksdgdril cimen egyik prédikacidjat.® Ezek
a szovegek jorészt ugy jottek létre, hogy prédikatorok zomében korab-
bi elismert auktorok mtiveibél, s gyakran a Bibliabdl vettek at és fliztek
Ossze részleteket, idézeteket. Igy 4ltalaban kifejezetten elborzaszté pél-
datarat tudtak osszeallitani a részegség az ember testére, szellemére és
lelkére gyakorolt hatasainak. Ahogyan azt tobb esetben mar a cimeik is
jelzik, e prédikacidkban a részegség és a részegeskedés Isten ellen vald
vétségként tételezodik, mely az tidvoziilést is lehetetlenné teszi. Nem
ritka az sem, hogy a prédikatorok a részegséget a hét f6 biin némelyiké-
vel emlitik egytitt; gyakran a torkossag és/vagy a bujasag (paraznasag)
kontextusaban is vizsgaljak. Fontos tovabba, hogy e mtivek legtobbszor
6va intenek a részegeskedéstdl, és jozan, Istennek tetszé életre szolita-
nak fel, de jellemz3en nem tiltjak meg teljesen a borfogyasztast, csak
annak mértéktelen maédjat.

2 RMK I 215. ToLNAI DEcst Gaspar, Az Vtolso iid6ben eginehani regnalo biindkrél
valo praedikatiok. Tudni illik, Elsé az Biinr6l, Masodik az Reszegsegrdl, Harmadik az
Paraznasagrol, Negiedik az Tanczrol, Varad, Rodolphus Hofthalter, 1584, 21-36.

2 Lasd RMK 1. 95. BorRNEMISzA Péter, Elsi resze az evangeliomokbol es az epistolak-
bol valo tanvsagoknac, mellyeket a keresztyenyeknec gytilekezetibe szoktanac predikalni
minden iinnepnap, kiad. HuszAR Gél, Komjati, Sempte, 1573, 60.

2 RMK 1. 601. KALD1 Gyorgy, Az vasdrnapokra-valé prédikdtziéknak elsd része, Po-
zsony, Rikesz Mihaly, 1631, 339-347.

3 PAzZMANY Péter, A részegségnek veszedelmes undoksdgdril = PAZMANY Péter Miivei,
val, kiad., jegyz. TARNOC Marton, Bp., Szépirodalmi, 1983, 668-692.
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5. A Sokféle részogosrdl és az ,antialkoholista”
irodalom viszonya

A korszak magyar (vonatkozasu) egyhazi irodalmaban tehat gyakori
téma az alkoholfogyasztas, a részegeskedés és ezek erdteljes biralata.
Ugyan Tinodi Sokféle részogosrélje mar pusztan vilagi jellege folytan is
kiilonbozik ettdl a szovegesoporttol, a témabeli hasonldsag, s bizonyos
motivumok és toposzok, valamint narrativ technikdk egyezése mégis
indokoltta teheti 6sszevetését egyes egyhazi szovegekkel.

Egyrészt, ahogyan arra mar fentebb is utaltam, a Sokféle részogosrdl
nem nélkiilozi a moralizalo6 és tanito jellegli gondolatokat, s6t valdja-
ban éppen ezekkel keretezi a részegesek tarhazat felvonultato tablojat.
A versben megfogalmazddik egyfajta tiltds is, masutt pedig mértékle-
tességre int a szerz6. Mdsrészt azonban elvitathatatlan a mi szévegének
szorakoztato volta, jatékos-csifolddd hangvétele, ironikus képi vilaga
vagy egyenesen mozgalmas karikaturisztikussaga. S6t, a szerz6 végiil
ivasra és burkoltabban itatasra is buzditja kozonségét. A vers késébbi
vizsgaldinak nagy része detektdlja ezt a kettGsséget, de abban nem min-
denki ért egyet, hogy melyik jellege — a feddés és oktatas vagy a mulat-
tatds — az erdteljesebb. Nyilvan ebben az is kozrejatszik, hogy nem
mindenki ugyanazon teriileten, ugyanolyan szempontokkal elemzi a
szoveget. Dézsi Lajos egy irodalomtorténeti munkajaban példaul vida-
mabb hangulatt, tréfas éneknek tekinti a Sokféle részogosrélt, amely-
be a fedd6 elemek csak ugymond ,belevegyiilnek”* Pap Balazs egy
szovegkozelibb olvasataban moralizald, feddo, s egyuttal okito jellegti
énekként hivatkozik ra — de feltételezi, hogy a Cronicdba val6 beeme-
lése el6tt valdjaban nem is volt oktatd-nevel$ célzata.> Juhdasz Gyu-
la a mar emlitett értekezésében® és Balazs Géza egy palinkatorténeti

2 D¥zs1 Lajos, Tinddi Sebestyén, 1, Bp., Magyar Torténelmi Tarsulat, 1912 (Magyar
Torténeti Eletrajzok), 50.

»  Par Balazs, Részeg-ész, rész-egész viszony. Megjegyzések Tinddi Sokféle részogosrol cimii
kolteménye kapcsin = A magyar kiltészet miifajai és formatipusai a 17. szdzadban, szerk.
OT1vos Péter, Pap Baldzs, SziLast Liszl6, Vapar Istvan Szeged, 2005, 351-360, 357.

% JUHASZ, i. m., 640-641.
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tanulmanyaban® azonban kifejezetten az ,antialkoholista irodalom”
darabjai kozé soroljak a mivet.

Egyfel6l hangsulyozandd, hogy a hasonlé téma, moralizalé gondo-
latok és dorgald felszolitdsok mellett Tinddi alapvetéen mas pozicio-
bdl irja és szolaltatja meg a részegeseket gunyolé muvét, mint a hi-
vatkozott egyhazi személyek, s iszakosait sem teljesen ugyanolyan sta-
tuszba helyezi, mint 6k. Mig az emlitett prédikdaciokban a részegség
olyan tobbszorosen kiemelt blinként tételezddik, melytdl a papok és
prédikatorok szemléletes példatarak segitségével probaljak elrettenteni
hallgatosagukat, esetleg olvasoikat, addig a Sokféle részogosrél magukat
a részegeket, részegeseket szdlitja meg, a sajat természetiiket tarja elé-
jiik gorbe tiikre ltal. Igy akér azt is megéllapithatjuk a Tin6di-versrél,
hogy az olvaso6 vagy éppen a hallgatd pozicidjat is a részegségben, része-
gességben jeloli ki. A megszdlaldja pedig valamilyen szinten kozossé-
get is vallal részegeseivel - legalabbis vallalna, ha lenne mit innia.

Masfeldl igen lényeges tényezének tartom, hogy a Sokféle részogos-
16l szovegéhez dallam is tartozik, ami szintén azt mutatja, hogy a ma
a Cronicdba valo beemelése elott — akar jelenlegi, akar eltérd forma-
ban® - el6adott, énekelt darab is volt. Ezért lehetséges, hogy a szerzé
és el6adoé Tinddi nemcsak poetizalt részegeseket, hanem ténylegesen
ittas, iszakos alakokat is megszdlitott vele — amennyiben voltak ilye-
nek kozonsége soraiban. Rdadasul mar azt is feltartdk, hogy a Sokféle
részogosrél melddidja a korabeli nemzetkozi tanczene paratlan ugrds
utétancahoz hasonlo,” ami ugyancsak a mi szérakoztatd voltat erdsiti.

A részegesek statuszanak és megitélésének bizonyos mértéki elté-
rései, a megszolalas és a szovegek lehetséges elhangzasdnak kontext-
usbeli kiilonbségei, valamint a kiillonb6z6 mufajok széttartdsai tehat
elhataroljak Tinodi vilagi énekét az egyhazi irodalom ugyancsak az
iszdkossag témajat fejtegetd darabjaitdl. Szemléletiikben azonban

¥ BaLAzs Géza, Pdrlat- és pdlinkatorténet, Bp., Budapesti Corvinus Egyetem, 2013, 27.

VO. Pap, Rész-egész, részeg-ész viszony..., i. m., 357.

KIrALY Péter, ,Szép notdkval éndkleni tudom szorzeni” — Tinddi, a tudatos zenész
= Tinddi Sebestyén és a régi magyar verses epika. A 2006. évi budapesti és kolozsvdri Ti-
nédi-konferencidk eléaddsai, szerk. CsOrsz Rumen Istvan, Kolozsvar, Kriterion, 2008,
172-173.
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detektalhatok hasonldésagok, ugyanis maga az ittassag alapvetéen
mind a Sokféle részogosrélben, mind az emlitett prédikatorok irasaiban
Isten ellen vald vétekként jelenik meg. Mind a vilagi énekszerzd, mind
az egyhazi személyek a mértéktelenséget jelolik ki a tulajdonképpeni 6
blinként, tehat nem magat a borivast, hanem a talzott és értelemszer-
en részegséghez vezetd alkoholfogyasztast.

Tovabbi kapcsolddasi pontok utdan kutatva érdemesnek talalom
megvizsgalni a Sokféle részogosrdl feltételezheté forrasanyagat is.
Tinédi énekszerz6i és a prédikaciok, egyhazi szovegek irdinak szo-
vegszerkesztési tevékenysége ugyanis valamilyen mértékig ugyanazon
a szoveghagyomanyon is nyugszik. Olyannyira, hogy mar azt is probal-
tak kimutatni, hogy Tinodi Sokféle részogosréljének egyes részletei és
Kéldi Gyorgy mar emlitett munkdjanak bizonyos elemei ugyanahhoz
a kozvetlen szovegforrashoz nytlnak vissza,* st az sem elképzelhetet-
len, hogy Kaldi ismerte Tin6di szovegét, és néhany részletet ,elcsent”
beldle.

6. A Sokféle részogosrél motivumai, toposzai és lehetsé-
ges forrdsai. A borszél6 eredetének és Noé részegségének
toposza

A Sokféle részogosrélben megjelené Noé-torténet el6képeit mar az
ugariti mitoszokban is felfedezhetjiik,! ismertebb azonban 6szovet-
ségi valtozata, melyet Mozes elsé konyvének 9. fejezetében, a 18-29.
versek kozott olvashatunk. A borszol6 iiltetésének és Noé bortol vald
megrészegedésének bibliai térténete azonban nem irja le részletesen a
sz6l6 elplantaldasanak és rendhagyd 6ntozési technikajanak a Tinddi-

30 LukAcsy, i. m., 38-39.

' M. David GOLDENBERG, What Did Ham Do to Noah? = ,,The Words of a Wise Man's
Mouth are Gracious” (Qoh 10,12). Festschrift for Giinter Stemberger on the Occasion of
his 65th Birthday, ed. Mauro PERANT, Berlin, Walter de Gruyter, 2005, 1.
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szovegben el6fordulé folyamatat — ahogy a részeg emberben felfedez-
het6 allati tulajdonsagokat sem emliti. A Sokféle részogosréllel fog-
lalkoz6 szakirodalmak és a Cronica kiadasainak zome tobbek kozott
éppen ezért sem ezt a bibliai szoveghelyet tudja az ének kozvetlen for-
rasanak. Sokan azt tartjak a legvalosziniibbnek, hogy Tinédi a Gesta
Romanorum egyik novelldja, a CLIX. szamu darab alapjan irta meg
e miivét, illetve annak egy részét.’* A gestai szoveg amellett, hogy meg-
Orzi az Oszovetségi torténet egyes fontos részleteit, mar tartalmazza
a sz016 négyfajta allat vérével valo megontozésnek mozzanatat is, s6t
a hangsulyt is inkabb erre helyezi at Noé részegségérdl (vo. Noé atka
nem is szerepel a Gesta Romanorum e darabjaban). Ez a darab mar
szol a Sokféle részogosrélben is olvashato kiilonos 6ntozési modszerrdl
(itt tragydzas), mely sordn négy dallat vére keveredik a borsz6lé tové-
vel. SOt a szoveg a négy allat jellemz6 tulajdonsdgainak és viselkedé-
sének a bor altal a részeg emberbe valé ,,atprojektalodasara” is felhivja
a figyelmet. Némi eltérést azonban a Gesta Romanorumban és a Tinodi
szovegében megjelend borszélé-eredetlegendak kozott is felfedezhe-
tiink. Az egyik ilyen kiilonbség a gestai szoveg és a Tinodi-ének ere-
detlegenddja kozott, hogy mig a Gesta Romanorumban az oroszlan,
a bardny, a diszn6 és a majom az a négy allat, melyek vérével meg-
locsoljak/megtragyazzak a sz6l6tovet, addig Tinodi a bardnyvért és
a hozza kapcsolodo részeges tulajdonsagokat kecskevérrel és a kecs-
kére jellemzé magatartdssal cseréli fel. Az ilyen jellegt valtoztatasok
nem ritkak a borsz6l6 eredetlegenddjanak torténetében; a toposz meg-
lehet6sen gyakran fordul eld a részegségrol keletkezett irodalomban,
s a legtobb mu, mely felhasznalja, nem mindig ugyanazt a négy alla-
tot és allati tulajdonsagot emliti meg — sokszor még az allatok szama
is valtozik szévegenként. A legmarkansabb kiilonbség mégis az, hogy
a Sokféle részogosrélben megjelend toposz, ahogyan az Oszovetségi

3 Lasd TINGD1, Osszes miivei, i. m., 453. [A szerkesztd jegyzetei.]; DEzs1, i. m., 52;
TINODI, Krénika, i. m., 569. [A szerkesztd jegyzetei.]; PAp, Rész-egész, részeg-ész vi-
SZONy..., i. m., 358; SZENTMARTONI SzAaBO Géza, Tinddi-kronolégia. Eletrajz és kultusz
= Tinddi Sebestyén és a régi magyar verses epika. A 2006. évi budapesti és kolozsvdri Ti-
nédi-konferencidk eléaddsai, szerk. Csorsz Rumen Istvan, Kolozsvar, Kriterion, 183.



RADAY ZSOFIA

Noé-torténetnél, ugy a Gesta Romanorum-beli eredetlegendanal is
bévebb. Ha ilyen szempontbdl 6sszevetjitk az dszovetségi, a gestai és
a Sokféle részogosrdl elején (1-23. stréfa) talalhato szoveghelyet, olyan
érzésiink lehet, mintha Tinddi, amit az egyik rendelkezésére allo for-
rasbol hianyolt, azt atvette volna a masikbol, és forditva. Ilyen médon,
elképzelhetd, hogy a Gesta Romanorum mellett a Biblia is kozvetlen
forrasa volt Tinddinak® a borsz6l6 Noéhoz kothet6 eredetmonddjanak
a Sokféle részogosrélbe emelésekor,* de emellett akar az is feltételez-
het6, hogy Tinddi egy masik, mind a gestai, mind a bibliai véltozat-
nal részletesebb forrast hasznalt ehhez.*® Pap Balazs Tinddi két bibliai
histéridjaval foglalkozé tanulmanyaban emliti, hogy Tinddi olvashat-
ta Hartmann Schedel a korban igen népszeri Niirnbergi kronikdjat
is.** Ebben szintén szerepel egy - a bibliaihoz nagyon hasonlé - Noé
lerészegedésérol szolo torténet, igy Tinddi akar itt, illetve — a toposz
a kor német nyelvteriileten val6 népszertiségébdl kiindulva — a korabe-
li német irodalom mas szegmenseiben is taldlkozhatott vele.

Ezzel kapcsolatban az is megjegyzendd, hogy Noé lerészegedésé-
nek torténete, mely egyben gyakran a borsz6lé eredetlegenddjaként is
értelmezhetd, a részegségrol keletkezett irodalom jellemz6 vandormo-
tivumdnak szamit. Lukdcsy Sandor hivatkozott tanulmanydban kisér-
letet tesz e toposz — f6ként az eurdpai irodalomban valé — megjelenési

3 Ezta fentebb emlitett szerzék koziil egyediil Dézsi Lajos jelenti ki a mar hivatkozott
irasdban, illetve Pap Baldzs tesz ra utaldst.

** Egyedill talan az a — Tinddinal mar megtalalhaté - részlet hidnyzik mindkét poten-
cidlis forrasszovegbdl, hogy Noé el6tt egy kecske volt a sz616 gyiimolcsének és hatasa-
nak élvezdje.

* Nem ez az egyetlen ének a Cronicdban, melynek egy része vagy egésze kapcsan
tobb vagy egy még ismeretlen, detektalatlan, az eddig feltételezetteknél bévebb forrast
is valészintsithetiink. Pap Baldzs Tinddi bibliai histdridival osszefiiggésben ir arrol,
hogy a szerz§ a Biblian tul vagy éppen helyett feltehet6leg mas forrasokra (is) timasz-
kodott megirasuk soran, ugyanis e bibliai torténeteket megidéz6 versek nem minden
esetben igazodnak a Biblia szovegéhez és szemléletmddjahoz. VO. Par Balazs, Tinddi
»bibliai” historidi = Tinédi Sebestyén és a régi magyar verses epika. A 2006. évi budapesti
és kolozsvdri Tinddi-konferencidk el6addsai, szerk. Csorsz Rumen Istvan, Kolozsvar,
Kriterion, 2008, 91.

36 Uo., 91.
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formainak és valtozatainak szambavételére is. Megéllapitja, hogy els6
magyarorszagi lejegyzdje Temesvari Pelbart lehetett,” aki még latin
nyelven emelte be Pomeriumanak 1499-es, nagybojti részében szerepld
30. sermdjaba. Pelbart egyértelmiien a Gesta Romanorumot jelolte meg
forrasaként, azonban a gestai sz6vegben foglaltakhoz képest redukalta
Noé szerepét a torténetben, a megjelend dllatokat pedig némileg meg-
valtoztatta, és szamukat is megemelte. Nala oroszlan, barany, disznd,
kakas és medve szerepel a forrasbeli négy allat helyett, és a hozzajuk
kapcsol6do, borivoknal tapasztalhato viselkedésrdl is részletesebben
ir - Noé részegségérol azonban egyaltalin nem. A Pomerium ezen
részének kiadasi évébdl kovetkeztethetiink arra, hogy akar ez is sze-
repelhetett Tinddi olvasmanyai kozt, vagy legalabbis 6 is ismerhette
a torténet Pelbartnal megjelend valtozatat, de — tobbek kozott - a tarta-
lombeli nagyobb eltérések miatt nem valészind, hogy innen vette volna
at a toposzt.

Szilady Aron Tinddi Sebestyén osszes mivének 1881-es kritikai
kiadasaban elveti annak lehetéségét, hogy a Tinddindl megjelend
Noé-toposz, pontosabban a Sokféle részogosrdl 7-24. és 49-69. sora-
iban eléadott torténet Josephus Flaviusig is visszavezethetd volna —
mondvan ,,miiveiben hidba keressiik” azt.”® Szerinte ez a ,,mese” egy
késébbi zsidé hagyomany lehet, s igy keriilt aztdn a Gesta Romano-
rumba is, ahonnan, mint tudjuk, Eurdpa-szerte elterjedt. Ez azonban
csak részben igaz, Josephus Flaviusndl ugyanis megjelenik a toposz
Antiquitates Iudaicae cim(i mutvében. Jollehet, a borsz6l6 allati vérrel
valé megontozését, ahogy a Biblia, uigy 6 sem emliti, de az 6szdvetségi
sz6veghelynél ndla valamivel részletesebben jelennek meg a bor készi-
tésének és Noé atkdnak kortilményei. Szilady ugyanitt egyébként szol
még a zsido bibliaexegetikdrdl, a Midras-irodalomrol is mint a toposz
egyik lel6helyérél. Ezzel kapcsolatban azonban lényeges megemliteni,
hogy alapvet6en maga a Midras is tobb valtozatban élt és maradt fenn,
a varidnsaiban olvashaté Noé-torténeteket pedig mind a rabbini-
kus irodalom, mind pedig a késébbi, bibliai szovegekkel foglalkozé

3 LUKACSY, i. m., 35.

3 TiNODI, Osszes miivei, i. m., 453. [A szerkesztd jegyzete.]
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tudomdnyos diskurzus résztvevéi a legkiilonfélébb elméletekkel
magyardzzak. Igy a Midrasban szerepld véltozatok is csak egy-egy pél-
dai lehetnek a Noé-toposz szamos verzidjanak és olvasatanak; a Sok-
féle részogosrillel ezek mar értelemszertien nem mutatnak kozelebbi
Osszefliggést, de azt jol szemléltetik, hogy a (részben) bibliai gyokerti
részegségmitosz milyen mértékben és milyen sokféleképpen alakulhat
at nemcsak intertextualis vandorlasa, hanem mar csupdn interpretaci-
6i sordn is.

o

7. A szamszerUsitett részegek
és Tinodi sajatos szempontrendszere

Az eddig targyalt részletet Tinddi feltételezhetden mds szoveg vagy
szovegek alapjan irta meg, de az ének tovabbi, a tipikus részegek szam-
szer(i felsoroldsat és a szociokulturalis részeg-kategoriak szempont-
rendszerét érvényesitd részei esetében mar nehezebb egy vagy tobb
konkrét forrast fellelni vagy egydltalan feltételezni. Mindenesetre ezzel
is probélkoztak mér a Sokféle részigosrél eddigi kutatdi. Szilady Aron
1901-ben szamolt be* arrdl, hogy egy 18. szazadi kéziratban - ahogy
mar el6tte Katona Lajos (bar 6 egy masik, 15. szdzadi szovegben) -
rabukkant egy De XII Speciebus Ebrietatis cim{, leoninusokbdl allo
versezetre, amely ,,adalék” lehet a Gesta Romanorum magyar nyelvii
kiadasahoz és Tinddi Sokféle részogosrdl-jéhez.*® Szilady ehelyiitt tobb
valtozatat is kozolte a latin szovegnek - e két darab és a Katona taldl-
ta valtozat mellett, Lukdcsy Sandor egy negyedik, Kovachich Marton
Gyorgy altal a 18. szazadban kiadott variansra is felhivta a figyelmet.*!

3% SziLADY Aron, De XIT Speciebus Ebrietatis, ItK, 1901, 88.

0 Dézsi Lajos — tobbek kozott — e felfedezésekre alapozva mar kijelenti, hogy ,,a ré-
szegesek osztilyozasa valamely kozépkori latin versen alapul” (DEgzsy, i. m., 52.),
Lukdcsy Sandor késébb mar kevésbé tartja valoszintinek, hogy ez a forrds éppen ez a fel-
fedezett versezet lenne. (LUKACSY, i. m., 39.)

1 LUKACSY, i. m., 38. Itt a Nyirkdll6i-kddexre, vagyis mai nevén Magyi Janos formu-
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A négy valtozat némelyikében szovegromlasok figyelhetdk meg, illetve
kozottiik kisebb eltérések is vannak, de, ezt leszamitva, mind tartal-
milag, mind formailag megegyeznek. Ebben a versezetben tizenkétféle
részeges kapott helyet. Ugyan, ez 1ényegesen kevesebb, mint a Tinddi
altal szamszertsitett huszféle, és emlitésiik sorrendjében sem mérhe-
t6k Ossze kifejezetten a két szoveg részegei, am a hozzajuk kapcsolédd
tulajdonsagok, ismérvek szempontjabol, illetve mar alapvetden a sor-
szamozas gesztusa révén hasonlosagokat is mutat a két szoveg, illetve
szoveghely.

Erdemes még megemliteni egy, a De XII Speciebus Ebrietatisra
meglehetésen hasonlité darabot is, mely részegesei nagyrészben meg-
egyeznek annak iszdkosaival. Ennek a versezetnek egyes valtozatai
Magyarorszag teriiletén is ismertek voltak Tinodi kordban - sét mar
azt megel6zden is. Errdl arulkodnak a medgyesi kaptalan statatumai
is, melyekben mar 1397-ben is idézik az aldbbi (némileg kevesebb
részegest felvonultato) sorokat:

»Nunc bene discatis, quis sit status ebrietatis.
Ebrius atque satur his namque modis variatur:
Hic canit, hic plorat, hic est blasphemus, hic orat,
Hic disputat, ille hic currit per compita villae,
Ille loqui nescit, hic cespitat, ille pigrescit,

Hic servit Veneri, somno vult ille teneri,

Hic vomit, ille rorat, hic Bacchi turba laborat.”*

Bar ez a vers eddig nem keriilt emlitésre a Sokféle részogiosrél lehetséges
— kozvetlen vagy kozvetett — el6képeként, de ugyancsak adalék lehet

ldskonyvére utalt, melyben egyébként mds részegség- és kocsmatémaju versezetek is
megtaldlhatok latinul. A kddex vilagi verseinek egy részét Toth Istvan 1995-ben ma-
gyarra atiiltetve kozzétette a Ldtd hasabjain; koztiik a De XII Speciebus Ebrietatis ottani
valtozatanak egy viszonylag szabad forditdsa is olvashat6. Lasd TOTH Istvan, A Magyi
Jdnos-kédex, Lato, 1995/4, 90-96.

2 Andreas GRASER, Statuten des Mediascher Capitels vom Jahre 1397. Mitgeteilt und
mit Anmerkungen begleitet = Archiv des Vereins fiir Siebenbiirgische Landeskunde, 11,
Hermannstadt, Verlag des Vereins, 1846, 211.
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hozza, mivel kétségtelen, hogy Tinddi szévegének egyes pontjaira is
sokban hasonlit. Példaul, a kiilonféle részeg-tipusok felsorolasan tul,
Tinédinal is jelen van az a ramutato gesztus, mellyel ez a szoveg indul.
Az utébb idézett szovegben azonban szembet(ing a részeges alakok
szamszerusitésének hidnya. A szdmszert leirds modszere tehat inkabb
a tizenkét részeget listdzo leoninusokhoz kozeliti a Tinddi-verset.

A 4. tablazatban gyujtottem Ossze a két latin széveg és Tinddi része-
geseit a konnyebb attekintés és dsszehasonlitds végett:

A nagy bettiveljelolt részek kapcsan olyan forditasi nehézségek 1ép-
tek fel, melyek hatasara a De XII Speciebus Ebrietatis Lukacsy altal leirt
valtozatat és a statutumokban talalt versezetet sziikséges volt mas szo-
vegvaridnsaikkal is 6sszevetni a minél pontosabb tartalmi értelmezés
céljabol. Az el8bbit ezért tandcsos a Szilddy Aron éltal felfedezett és
kozolt egyik valtozattal dsszeolvasni, melyben a ,,sapiens est optimus
alter” rész helyett ,sapiens est opimus alter” all.* Az utdbbi esetében
pedig azt feltételezhetjiik, hogy a mas variansaiban helyesen vorat for-
madban szerepld sz6 ezuttal hibasan, rorat alakban keriilt bele a sz6-
vegbe félreolvasas vagy rossz masolatbol valo idézés kovetkeztében.
A tablazatban igy mar mindkét részlet javitott formaban van feltiintetve.

Az egymas mellé helyezett részeg-lajstromokbol kittinik, hogy
mindharom szoveg, illetve részlet kozott megfigyelhet6k lényeges
hasonldsagok. Ilyen parhuzam mar maga a felsorolds is mint narrativ
technika (akdr szamszer(, akdr nem), s a részegesek jellemzdit tekint-
ve is sok egyezést talalhatunk a versekben. Ugyanakkor az ittas-listak
sem narrativajukban, sem tartalmilag nem kovetik le teljes egészében
egymast. Nemcsak a sorra vett iszakosok szama, hanem olykor azok
tulajdonsagai, s gyakran emlitésiik sorrendje is valtozik. Mindenestre
- barmelyik latin versezetben is véljiik (mar ha véljiik) felismerni a Sok-
féle részogosrdl eloképét vagy éppen el6képeit — Tinddi részegjegyzéke
mindkett6nél bobeszédlibb: nem pusztan az ittasok mennyiségét, de
a nekik tulajdonitott egy-egy ismérvet, attributumot illetéen is bévebb,
részletesebb.

3 SzILADY, i. m., 88.

— 104 —



/,

RESZEG ALLATOK

wzy1qv1 v

(322 elpesesd] .
qqgsa 2p) elueley 1989s)13as /1prereSiozs 0z
1081981 uesturey ‘61
Auey 81
[0 “ZeWI[BPIZS JEYOSBU YIZSHIIOA L1
YIZOPUO[Oq/IZSesOUl WU ‘91
el qerzovASyu /(37em) yepry e effgrey wou | g1
(yva0qv] vgIN] .
12o0g) Yipoyeyunw ueqejedesds snyooeg psoplnqp vt
(LVIOA) TVd J1zop[n3ezs [eABAO[ €1
(o(mfex 1yzsaAp ]
(puaon) Auyy (eppas wnipuion) fupy Jpuopur s9) Yrzsjel [expiodIpl prezey <l
14942] J/NA OUWLOS) TUPRIEW JeYe UeqUIOfe 1w viding) Teqen] uefunso jeewn 179zday yeuSepzed 1
( ] ) up e UequIo] (qowi) ) [qen] [o2d2] yeusep
(110U 314.495) el[eS[0zs yZSNUIA (3w v1UWOS) JOWIE ZE TJIIIZS NIZSI-Y1ZS2 JeN0S 01
(319424 9p102 qnis 19qvYy) 11 JATZS € JIWE .
(31952481d) zsa] eywo[/[sse[o[ (poy[ay (J1J22 1) UPQOIN) 118} WS LIS yizs[epo 6
1911ds99) Y1ZOpe}o J1puan pn3uis) elpepo 1eS[op sak3s uapurw 08050880 ‘OpaysaA[afu LIeAPD ‘8
( ) M1zopepoq (mp 1 ) elpepe Jesiop P G BSO “OpasaA] P
119sau mboj) TuRzsaq pny wau npuaour) uol eqze ueqerS0[0a} e (BAO[ UB{ure(] Jurw) zs3[ SI[Q /
( 1) TU[pZs3q p (mp ) qze] qeLso] (eaoy uy ) 2831 2199
(ovpp10 .
o109 13d 314m3) UONEIN 72 [EBUTYOL (3v4n1 o 4ad) YIZQPIDISd IUIPUTL (murpudau) yedyrey 9
(soindsp) Nrzoxpeya (swnxnp) ipoxreuzeed Sypoyreng dor zsoj ‘ap S
(7v40) S010LUQy (1v407d vtz vYS) 11S UTAUNQ © (3) ueapy 1o03esoxde b
(snwiaydsv]q) 23] OTUIOIENUA)ST (10404 apuv.3) Tey yexoLeu }Ie} J0JeUBQUNQ “{IZOYPEWI ¢
(SnWIdo 19 .
p.10]d) 118 Suaszoa Yipoyepzered
(wi01) 4 SNAIdYS) TYISQA NIgDISSASOTQI POTIZPES ¢
(#uv2) XU (sipa) Augarry 89 $9¥2q ‘sojeze[e 1

UIQ2(PUALIOS NNS[WD
10897591 1929SI0A 1)OPZY " "S1IVJILIqD
SNID]s 315 SN SIS Iuaq IUNN J[e[e)
ueqrewrninie)s uereydey 1sad3pawr v

19592591 139)ISTLISZSWRZS

sHPIaLqY snqa102dS [1X o0 V

10802591
1IOYSIIDZSWIRZS (0450502594 9]2J30S ¥

— 105 —



RADAY ZSOFIA

Nem tartom teljességében helytallonak Lukacsy azon megallapitasat,
miszerint a sokféle, szamszertsitett részegest felvonultat6é sorozatbol
nem valhatott igazi, sokszor hasznalt toposz.** A struktura egyaltalan
nem ritka a kozépkor és a kora tjkor alkoholfogyasztasrol, iszakossag-
16l 52016 szovegeiben. Maga a tizenkettes szam példdul mar-mar ssze-
fonddni latszik a részegség irodalmaval. Német nyelvteriileten mar
a 14. szazadtdl kezdve kimutathatéan jelen van a ,zwolf Triinke”
(tizenkét ital’) motivuma, mely az ittassag tizenkét egymast kovetd,
kiilonféle fazisat irja le.*” Tin6di szamszer(sité narrativajahoz némileg
kozelebb allhat az a fajta ittas-dbrazolas, amely a részegséget elsésorban
nem stadiumok, hanem tipikus alakok fel6l kozeliti meg. A szambeli és
motivikus egyezések ellenére azonban ez a két, a részegséget kiilonb6z6
moddon - tehat a fokozatai vagy a fajtai szempontjabdl - tematizald szo-
vegtipus vélhetSleg nem rokonithatd egymassal.*® A Sokféle részogos-
rélben is megjelend tipus-szemléletre az egyik legkorabbi németnyelvi
példa Hugo von Trimberg 13-14. szazadi Der Renner cim{i miivében
talalhato, késobb a 14. szdzad sordn pedig az akkori Magyarorszagon
is tobbszor megfordult Oswald von Wolkenstein, minnesangernél is
eléfordult ,,Und swig ich nu...” kezdet(i énekében. Kutatéi valészini-
sitik, hogy Oswald e muvét egy latin vers alapjan szerezte, mely alig-
hanem (szintén) a De XII Speciebus Ebrietatis egyik valtozata lehetett.””
A minnesinger éneke és az idézett leoninusok strukturdja és tartalma
kozott ugyanis kisérteties a hasonldsag: nemcsak a tizenkét részeg-faj-
ta szamszerfsitett felsorolasa, de azok ismérvei, s6t sorrendje is majd-
nem teljesen megegyezik a két szovegben. Mindazonéltal Oswald nem
pusztdn atiiltette németre a latin nyelvi versezetet, hanem ki is bévi-
tette azt: az iszakosok mennyiségén és elrendezésén nem valtoztatott,
de jellemzésiiket mozgalmasabba, részletesebbé tette.* Ha Tinddi el6tt

“  LukAcsy, i. m., 39.

* Die Deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasslexikon, X, Hrsg. Burghart WACHIN-
GER, Gundolf KeiL, Kurt RUH, Werner SCHRODER, Franz Josef WORSTBROCK, ed.
Christine STOLLINGER-LOSER, Berlin, New York, Walter de Gruyter, 1999, 1647-1649.
4 Uo., 1649.

47 Uo., 1648.

*# Lasd Oswald von WOLKENSTEIN, ,,Und swig ich nu...”, hozzaférés: 2022.03.31,
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is volt egy kozvetlen minta a Sokféle részogosrél megirasa soran, akkor
- akar ugyanezt a latin szoveget, akdr mast tekintiink forrasanak -
megallapithat6, hogy Wolkensteinhez igen hasonléan jart el a vonat-
kozé szoveghelyek kibovitésével kapcsolatban. Viszont Tinédi hatva-
nyara emelte ezt az eljardst, mert nemcsak a szimszerfsitett részegek
jellemvonadsait taglalta részletesebben, hanem a forrastdl fiiggden az is
elképzelhetd, hogy szamukat is megemelte, adott esetben sorrendjii-
kon is valtoztatott, valamint két masik szempontrendszerrel is megtol-
dotta az iszakosok sorszamozott katalogizalasat.

Mar a Carmina Burana ,In taberna quando sumus...” kezdetd ver-
sében is megfigyelhet6 az italozas menetének a szamszerdsités utjan
vald leirasa. Ebben a szovegben arrol kaphatunk hirt, hogy kikért és
milyen sorrendben isznak a versben megjelené kocsmazok. A vers egy
masik részletének narrativ technikdja szintén érdekes lehet az alkohol-
fogyasztas bemutatasdanak néz6pontjabdl:*® ez az italozdkat olyan jel-
legti szociokulturalis jellemzdk alapjan sorolja fel, mely eljaras késébb
a Sokféle részogosrélben is visszakoszon mint a részegek osztalyozasa-
nak harmadik szempontrendszere.

Ennek fényében bar nem zarhatjuk ki, hogy a Sokféle részogosrél
azon része, amely a szociokulturalis statusz és az ezzel Osszefiiggd
borfogyasztas alapjan valé besorolast alkalmazza, szintén valamilyen
konkrét minta alapjan késziilt; egyelére azonban nem all rendelkezé-
stinkre olyan szoveg, amelyre a potencialis forrasként tekinthetnénk.
Az egyes elemek — a nyolcadféle rész6g6sokrol szol6 részlethez hason-
16 - epizddszerlisége, mozgalmassaga és helyenkénti személyesebb
hangvétele (pl. lantosok és heged6sok megjelenése, udvari alakok fel-
tlinése stb.) azt sugallja, hogy ez mdr inkabb Tinodi invencidja.
http://www.wolkenstein-gesellschaft.com/texte_oswald.php.
¥ Carmina Burana. Lateinische und Deutsche Lieder und Gedichte einer Handschrift
des XIII. Jahrhunderts aus Benedictbeuern, Hrsg. SCHMELLER, Johann Andreas, Bres-
lau, Verlag von Wilhelm Koebner, 1883, 236. A mii magyar forditasat Wedres Sandor

készitette Mig kocsmdban jol idéziink cimen. (Carmina Burana. Kozépkori didkdalok,
szerk. Rapics Robert, Nyiregyhdza, Kotet, 1996, 147-150.)
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8. Osszegzés

A Sokféle részogosrdl tehat sok tekintetben (tobbek kozott témajaban,
hangnemében, metrumaban, id6szerkezetében) kiilonbozik a Cronica
legtobb szovegétol. Mindazonadltal nem tekinthetjiik teljesen idegen-
nek a konyv korpuszatél. A mil dszévetségi vonatkozasu torténetsza-
la egyrészt a kotet bibliai targyu histéridihoz kapcsolja a muvet - ezt
a kapcsolatot pedig csak er6siti az az elképzelés, miszerint a részeg-
ségrol szolo szoveg e része eredetileg ténylegesen is bibliai histori-
anak késziilt.® Tematikdja és ironikus, szatirikus hangvétele, kari-
katara-jellegli ittasabrazoldsa, valamint személyesebb jelenetei
a Cronica zaréversével, Az udvarbirdkrdl és kulcsdrokrol elmélkedd kol-
teménnyel folytatnak parbeszédet. Tovabba — Tin6di tudatos és gondos
kotetszerkesztdi gyakorlatat szem el6tt tartva — megallapithatd, hogy
a minek egyéb kiilon funkcidja is van a versgytjteményben: a konyv
masodik felének tematikus blokkjait vélasztja el egymastol.!

A Sokféle részogosrol emellett a Cronicdtdl némileg fiiggetleniil,
onmagaban is figyelemre méltoé darab. A 16. szazadi magyar nyelvii
vilagi irodalombdl tulajdonképpen nem maradt fenn olyan szoveg,
mely hasonlé médon és hasonld terjedelemben targyalna az alkohol, az
alkoholfogyasztas és a részegség kérdéskorét. A korszak eurdpai vilagi
irodalmaban azonban nem egyediilall6 vallalkozas az iszakossag ilyen
jellegli tematizalasa. A Sokféle részogosrél mind targyat, mind narrati-
vajat, mind egyes konkrét szoveghelyeit tekintve kozvetve és kozvet-
lentil is szamos el6zményhez kothetd. A részegségrol szolo (vilagi és
egyhazi) irodalom ismert, gyakori toposzainak, motivumainak egy
része Tinodindl is megjelenik, s igy lehet6vé teszik a vers egy tagabb
- a Cronicdn, a magyar nyelvteriileten, s6t még sajat koran is tulmu-
tatd — kontextusban valé vizsgalatat, értelmezését. Ebben a kitarult
szovegvilagban a Sokféle részogosrdl helyét az biztositja, hogy szerzdje

0 V6. PAr, Rész-egész, részeg-ész viszony..., i. m., 357-360; Pap Balazs, Historidk és
énekek, doktori értekezés, Szeged, SZTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskola,
2011, 182-187.

1 V6. Vapal, Kolozsvdrott kitetet kompondlni, i. m., 84.

— 108 —



RESZEG ALLATOK

sikeresen elegyiti és szintetizalja a szovegben a tobb egyhazi szoveg-
nek, prédikacionak is alapjat adé mintdkat, a didaktikusabb, tani-
to szandéka szovegforrasokat, a szatirikus, ironikus hangnemet és
a mulattatd ének szolamait, valamint feltételezhetGen sajat invencidjat
is. S teszi mindezt nem csupan az alkoholizalas és az iszakossag targy-
korére vonatkozoan, hanem egyuttal kora tarsadalmat illetéen is,
melyet hdrmas tengelyli részeges-osztilyozé szempontrendszerével
nagymeértékben lefed és szorakoztato formaban (6n)kritizal is.
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,Ott valami kébor 1élek lakik”

Folklérelemek Krudy Gyula 1902-es
Kisértetek cimii novellajaban'

1. Bevezetés

Annak ellenére, hogy a szazadfordul6 szépirodalmi alkotasaiban fel-
tlin6é népi rémalakok szabadon jarnak at orszaghatarokat és hiedelem-
mezdket, kuszalnak 6ssze hiedelemrendszereket, és megjelenési forma-
juk, attributumaik, magikus képességeik, az egyes kozosségek életében
betoltott szerepiik mar nehezen koriilhatarolhato, az adott karakterek
specifikumai korvonalaikban mégis kothetdek vagy kizarhatéak egy-
egy népcsoport gondolkozasinak vizsgalatakor. Igy van ez tobbek

1

Krady Gyula 1898 és 1902 kozott osszesen négy Kisértetek f6cimii novellat kozolt:
KrUDY Gyula, Kisértetek 1. Valaki jon a folyosén = Kropy Gyula Osszegyiijtott miivei,
szerk. BEzECzky Gabor, KELECSENYI Laszld, Pozsony, Kalligram, 2011, 69-78; Kisér-
tetek. 2. Andrds jér a ldpon = Uo., 95-101; Kisértetek. Egy régi udvarhdz utolsé gazddja
= Uo., 147-156. (E harom novella els6 megjelenése: 1898.) KRUDY Gyula, Kisértetek =
Uo., 27. (Els6 megjelenés: 1902.)
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kozt az 1902-es Kisértetek* cimli Krudy-irasban megjelend prikulics
és a gnom figurajaval is. Megfigyelhet6 példaul, hogy a balladisztikus,
ugyanakkor mesés elemeket felvonultaté novella a nyiri kornyezetbe
olyan figurdkat illeszt bele, mint a magyar folklér szdmara jéforman
ismeretlen gném és a hazai gyokerekkel is rendelkezé emberfarkas,
amelynek tényleges megformaltsdga viszont szintén tavolabbi tajakra
mutat.

A nyiri pusztak folklorkincse kiillondsen megtermékenyité hatassal
volt a Krudy-életmiire, am, ahogy azt Didszegi Andras is megjegyzi,
Krudy nem csupdn a sokak altal emlegetett turgenyevi hangulat meg-
teremtése céljabol idézte meg ezt a végtelen tdjat. Meglatasa szerint
ugyanis a kisértetiességgel telitett, irrealizald természetlatas, a mel-
ankolikus hangvétel lényegében valtozatlanul vonul végig az ir6 egész
életmiivén. Krudy tdjabrazoldsi technikdja pedig a régio tdle elszakit-
hatatlan hiedelemvildganak integralasat is implikalja,’ amelyet viszont,
sok mas mellett, intenziv erdélyi, roman és cigany behatasok is értek.
Az elemzésre kivalasztott novella kiilonlegessége éppen abban rejlik,
ahogyan az ir6 a motivumok e tobbgyokertiségét az irodalom eszko-
zeivel érzékelteti. Krudy itt alkalmazott identifikacios technikaja, ugy
tlinik, reflektdl arra a népi hiedelemalakok esetén miikodé automatikus
Osszevonasi szisztémara, amellyel az egyes kozosségek a gondolkoda-
sukbol még ki nem halt figurdk vonasai kozé olvasztjak a mar feledésbe
meriilt mitikus lényeik tulajdonsagait. Ez az igy 1étrejott jelentésbo6vito
modszer pedig az irdi életmii mindenkori eszkoztaranak is meghataro-
z6 eleme marad, amely poétikai eljaras egyuttal a szovegek, az uigyne-
vezett Kridy-hangulat misztikus tartalmat akar konkrét referencialitds
nélkiil is biztositani tudja.

2 KrUDY Gyula, Kisértetek = Uo., 270-274.
* V6. D16szEG1 Andras, Kridy és el6dei: Megmozdult vildgban, Bp., Szépirodalmi,
1967, 78-79.
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2. A népi alterego

Krudy ifjukori frasmuivészetét a recepcié altaldban meglehetésen elnagy-
olt megallapitasok segitségével kivanja az életmii egészének ivébe integ-
ralni. A szarnyat bontogat6 szerzé muveit értékeld kritikusok sablonos
fel- és ellenvetései persze sok esetben elfogadhatéak, am ez nem azt jelen-
ti, hogy Krudy irdsmiivészete mar ekkor ne mutatott volna meg valamit
a maga egyedi komplexitasabdl, hogy ne lettek volna mdr az eszkozta-
raban olyan, egészen figyelemre mélt6 irdi technikak, amelyek az egyes
szovegek, vagy akar a teljes palyaszakasz onértékérdl is biztositananak.

Az Otvenes-hatvanas években sokak altal talan éppen ezért realista-
naturalistaként meghatarozott alkotdi korszak Krudy-szévegei még igen
direkt formaban fogalmaznak meg bizonyos hiedelmeket, folklérmoti-
vumokat, ezért a késébbi torténeteknek mitikus hangulatot kolcsonzé
elemek ekkor még nem keriilnek oly mértékben a szoveghattérbe, mint
az ugynevezett érett Kradyndl. Igy a folklértudomany és az dsszehason-
lit6 vallastudomany eredményeit segitségiil hivva sikerrel vizsgalhatjuk
a transzcendenssel jatékba 1ép6 irdsok csodas elemeit.

Természetesen a dolgozat hangsulyait nem szandékom végletesen
eltolni a segédtudomanyok irdnyaba, de az egyes motivumok, hiedele-
malakok szélesebb kontextusba helyezése érdekében néhany fogalmat
mégis fontosnak tartok eldre tisztazni. Az elmult években kutatdsaim
célkeresztjében ugyanis tobbek kozott egy olyan identifikacids technika
all, amelyet véleményem szerint Krudy a népi hiedelemalakok megfor-
maltsagat tanulmanyozva vagy legaldbbis megértve alkalmazott a sajat
frasmivészetében. A kovetkezdkben erre vonatkozéan Pécs Eva Elsk
és holtak, boszorkdnyok és vardzslok' ciml tanulmanyanak fogalmait
hasznalom. Az 1995-ben az Ethnographia oldalain megjelent irds a kora
ujkor népi mediatortipusait, gydgyitokat, latokat, egyéb szent embereket
és azok kommunikacids technikait, az tin. transztechnikakat osztalyozza.

A megfelel6 transztechnikdk segitségével nem csak a médiumok,
varazslok és boszorkanyok, de akar a megfelel6 mentalis dllapotban

+  Pocs Eva, Elbk és holtak, boszorkdnyok és vardzslok a kora vjkori hiedelemrendsze-

rekben, Ethnographia, 106(1995), 1-11.

—112 —



,OTT VALAMI KOBOR LELEK LAKIK

1évé mindennapi ember is képes lehetett felvenni a kapcsolatot a tal-
vildggal, a mindenki szdmadra elérhet6 kommunikdcids csatorndk utja
pedig nem volt mas, mint valamilyen mddosult tudatallapot vagy az
alom. Az alkalmazott transztechnikai gyakorlat sikerének feltétele
viszont nem pusztan a megfeleld tudatallapot elérése volt, azt megel6z-
te az a korabeli vilaglatds, amely szerint az él6k és a holtak vildganak
a hatarai atléphetéek. Természetes gondolat volt, hogy az él6k ugyan-
ugy tartézkodhatnak a tulvildgon, mint ahogy a holtak is megjelenhet-
nek a f6ldon, sét, akar kolcsonosen magukkal is ragadhatjak egymast
az adott szféraba.®

Krudyval kapcsolatos kutatasaim szempontjabol meghatarozé fol-
klértudomanyi szegmens a varazslok sajatos transztechnikait vizsgalo
teriilet. Ez jelenti egyfell az alteregd/hasonmas figurdkhoz kapcsolddé
hiedelmeket és masfeldl pedig az igynevezett mara/mora/nora/mahr
és werwolf képzeteket. (Melyek egyben nagyon fontos alapjat képezik
a boszorkanyhiedelmeknek is.) Miel6tt azonban tovabblépnénk, tisz-
taznom kell, mit is ért a folkléortudomany a hasonmads fogalman.

Euroépa népeinek altalanos hiedelmei kozé tartozik, hogy az ember
alteregoval, hasonmassal rendelkezik. Ennek két tipusa ismert: az
anyagi, amely egy kvazi masodik testet, pontos fizikai mast jeldl, és
a szellemi, amely példaul almok sordn vagy transzban megismerhetd
kisértetalak. Am csak a szellemtestet jellemzi az a képesség, hogy kisé-
rélélekként el tud szakadni a testtdl, akar idélegesen, de akar allando
jelleggel is. Mindkét valtozat rendelkezik viszont a metamorfdzis, azaz
az alakvaltas képességével, amely gyakran allattd valtozas formdjaban
torténik. Ugyanakkor a hasonmasok, illetve a tulajdonosuk az altere-
goik segitségével a testi-foldi dimenzidbdl kiszakadva pillanatok alatt
képesek oriasi tavolsagokat megtenni. S6t, masvilagi vagy éppen a f6l-
di tér- és idédimenzioktdl mentes alternativ létben is képesek utazaso-
kat tenni. Ezt egésziti ki még a természetfeletti vilagba valo betekintés
képessége, és az, hogy az alteregok masok alteregoéival és a halottak
tovabbélo kisértet-alteregoival is tudnak kommunikalni.®

5 Uo, 3.
¢ Uo., 3.
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Az alteregok tovabb élnek az egyén haldla utan: az elemzésre szant
novelldban pedig éppen egy ilyen kisértet-alteregd, mégpedig egy vér-
farkasnak tekintett 1ény okozza a bonyodalmakat. Bar a most kovetke-
z6 elemzés még nem érinti kozvetleniil az imént felvazolt, nem mel-
lesleg igen messzire nyul6 szépirodalmi hagyomannyal rendelkezo
alteregd-problémat, mégis lattatni fogja, hogy Krudy nagyon is tiszta-
ban volt a fent emlitett werwolf népi hitvilagban gyokerezé hagyoma-
nyaval is.

3. Farkas-barkas

Az els6ként A Hét, nem sokkal késébb a Magyarsdg, végiil, 1903-ban az
Arad és Vidéke oldalain is megjelent novellaban négy pusztaba szam-
z6tt blinozo sivar, ugyanakkor rendkiviil babonas életérdl és halalarol
esik sz0. A feslett megjelenést szerepl6k tulajdonképpeni munkako-
rérél igen keveset tudhatunk meg azon kiviil, hogy egyfajta cs6szként
a hatardombok alatt sziksot gytjtenek, sasbol gyékényt fonnak, ame-
lyet aztan egyéb termékekre cserélnek a faluban. Am a cselekményt
nem is ezek a mozzanatok szovik, hanem a négy figura éjszakai, tiiz
melletti beszélgetései, amelyek féként a nadasban megbujoé kisértetfar-
kasrdl szélnak.”

Azalapvet6en balladisztikus hangvételt novella cselekményét jorészt
az elbeszél6 kozvetiti, ezt ritkdn szakitjak meg az emlitett parbeszédek.
Az elbeszélt torténet idejét megel6z6 kozelmultbeli eseményeket pedig
csak az elbeszél és a fészerepld visszaemlékezéseibdl ismerjiik meg.
De az idében ugrald, szaggatott elbeszélés ezekrdl is csak annyit k6zol,

7 A csordasfarkas ellen bizonyos kultirdkban hatalmas tiizekkel védekeztek a pasz-

torok. A Magyar néprajzi lexikon pasztortliz szocikke szerint példaul: ,Erdély egyes
részein a pasztortlizzel gonosz szellemeket, jarvanyt hozé démonokat igyekeztek ta-
voltartani” V6. Magyar néprajzi lexikon, IV, szerk. ORTUTAY Gyula, Bp., Akadémiai,
1982, 216.
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amennyi ahhoz sziikséges, hogy a f8szereplé lelkidllapotaval, zavart-
sagaval, mentalis képességeivel tisztaban legylink. Még azt is csak sej-
teni lehet, hogy az egymads utan elhaldlozé szerepl6k szamiizetésben
keriiltek a pusztara, illetve maga a tragikus végkimenetel, a f6hds hala-
la is valahol a képzelet és a valosag hataran van lebegtetve. Hiszen az
elbeszél6 tobbszor figyelmeztet a gonoszan vigyorgo, gnom fdszerepld
zavaros elmedllapotara, azonban az 6t halalba hajszol6 kisértetfarkas
alakjarol mar nem kapunk helyreigazitd, objektiv képet: a rémalakot
mdr kizarolag a szerepld tekintetén keresztiil ismerjiilk meg, igy a kisér-
tet valosagossagat firtat6 kérdés is nyitva marad.

A torténet egyik kiilonlegessége, hogy Krudy igen kovetkezete-
sen sorakoztatja fel benne néprajzi ismereteit, amelyeket els6sorban
a gném, Ravasz és a kisértetfarkas figurdi koré csoportosit. Miel6tt
azonban a novella részletekbe mend elemzésére ratérnék, a mar a ci-
mében is babonas homalyt igérd novella népmesei fordulatairdl is szot
ejtek, amelyek még tovabb erdsitik a szoveg misztikus hangulatat. Bar
a torténet meseszert(i elemeit az iré6 nagyon finoman illeszti be a szo-
vegbe, a szdmos csodas, borzongast kelt6 részlet beusztatdsa mellett
kozvetlen rajatszassal is él a farkas-barkas tipusu dllatmesékre,® ahol az
allatok a vilagvége el6l menekiilve verembe esnek, mignem ott meg-
éheznek és a roka tanacsara elkezdik egymast megenni. A legrutabb
neviivel kezdik: Farkas-barkas, az is szép, réka-boka, az is szép..., tyt-
kom-bukom, jaj, de rat, mondjak, és a tyukot felfaljak, majd sorra
a nyulat, 6zet stb. Végiil csak a farkas marad életben, akit viszont az
tivoltésére odasereglé emberek vernek agyon. A parhuzam a mesével
tehat kézenfekvd, hiszen a novella f6hésének neve, a Ravasz, vilagos
asszociaciot enged a rokara, mig a vele végzo kisértet egy farkas szelle-
me, akit a csdsz a farkas-barkas csufonddros elnevezéssel bosszant fel
végzetesen.

8

V6. Magyar néprajzi lexikon, 11, szerk. ORTUTAY Gyula, Bp., Akadémiai, 1979, 51.
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4. A kisértetek

Az eseménysor Osszefoglalasa és a miifajhatarok feltérképezése utan
térjiink is vissza a szoveg legelejére. Az alapvet6en valamiféle zord
valdsagot megformald novella cime tehat Kisértetek, amely viszont
nemcsak azzal fiiggeszti fel a referencializalhatosag képzetét, hogy
témdjaul éppen a szférak kozt onkényesen kozlekedd, megfoghatatlan
kisértet alakjat idézi meg, hanem azzal kapcsolatban is elgondolkodtat,
hogy vajon kiket jelol a sz6vegben ez a tobbes szdm - hiszen latszdlag
gy tdnik, egyetlen rémalak feltinése okozta a bonyodalmakat. Erde-
mes tehat a szoveg legaprobb momentumait is lajstromba venni, ami-
kor e gytjtéfogalom konkrét jelentéseit kutatjuk.

Az események ,,Kopogo felé’, egy allanddan zugo berekben jatszod-
nak - ez a helység feltehetGen az adott régié népi elnevezése lehet,
ugyanakkor a kopogo jelenthet akar (a kisértetek jelenlététdl) fagyos
vidéket is, illetve utalhat a kopogo szellemek tipusdra, amelyek zaj-
keltéssel kivannak kapcsolatba lépni a f6ldi szféraval. Maga a torténet
e tdjék rovid leirasaval indul, melyet az elbeszél6 bizonyos 6si erék csa-
tatereként jelol meg, ahol a teremt6 isten végiil kudarcot szenvedett.

»A szikes, kopar és emberhangtalan dombvidék szélén sotét-
lett a berek. Az uristen, mikor a csenevész fakat és beteges
torpebokrokat idetiltette, példat adott a dombvidéknek,
hogy fakat igy neveljen, berket igy stirtisitsen. De a dombok
nem okultak. Fanyar, sziirke tavacskdkat sziiltek tavaszon és
6szon. Még a vadmadar se kialtott, ha a tajon atrepiilt. Nagy
tenger lehetett itt valamikor, amely megolte a f6ld mélyein
rejt6z6 csirakat és erdket.”

A kisérteties atmoszférat tehat a tér ontoldgidja is tovabbszovi, a rej-
tekezd ,csirdk és er6k’, amelyek az életet kellett volna, hogy jelentsék,
mar a teremtésiik pillanataban elhaltak és mara mar talan csak a lel-
kiik lebeg a sziksos tavak folott. A helyszin bemutatasat az elbeszéld

° KRrUDY Gyula, Kisértetek = KropY Gyula Osszegyiijtétt miivei, i. m., 270.
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az élettelen tajba tokéletesen beleilleszkedd szereplokre vald visz-
szaemlékezéssel folytatja. A novella torz, sziirke figurai, akiket a falu
a kies hatarba szamuzott, periferikus helyzetitknek megfelel6en, akar
az éléhalottak végzik mindennapi munkajukat: ,Valamikor harom-
négy szegény ember lakott a dombok kozott, akik forré nyaron ossze-
sepregették a sziksot a lapos helyeken. De a szegény emberek egyen-
kint meghaltak...”"

A ,harom-négy” kifejezéssel az ir6 szintén a négy figura lét és nem-
lét kozti hatarhelyzetét tudatositja (vagy masik olvasati lehetdségként
éppen a negyedik, a Ravasz emberi mivoltat kérddjelezi meg), amely
gesztus az Onmaga szarmazasat meghatarozni nem tudé fészerepld
rokoni kapcsolatait bontogat6 passzusban nyer tovabbi értelmet.

Az elbeszél6 az ironikusan Ravasznak elnevezett f6szereplé hianyos
szellemi képességeit a sajat identitasproblémadjanak okozdjava 1ép-
teti el6. Az 6 gondolatait kommentalva deriil ki, hogy az olyannyira
zavarodott, hogy tulajdonképpen még azt sem tudja ,biztosan, hogy
melyik volt az apja, néha Sikort, a félszemi tolvajt, maskor a beteges
és imadsagos Matyas apot gyanusitotta, de ha bepalinkaztak, mindig
a legutoljara elhunyt batyja dongette meg legjobban™"!

Az idézet amellett, hogy a fészerepld onidentifikacids képességé-
nek a hidnyat tudatositja, még egy apro tragikus részletre is ravilagit,
miszerint a részegen elkovetett erdszakoskodas kelti fel a Ravaszban
leginkabb a gyermeki érzelmeket.

Ez a révid jelenet ugyanakkor arra is alkalmat ad, hogy az elbeszé-
16 elhatarolodjon, megteremthesse a tavolsagot a szerepl6jétol, amely
egyben a kisértetlatas, a kisértetek okozta babonas félelemtdl valo ki
nem mondott elhatdrolddast is lehet6vé teszi.

A novella elbeszél6je minden felmeriil6 kétség nélkiil rajzolja fel a
szerepl6k kozti rokoni szélakat, ezzel pedig ugy jeloli ki mindent tudé
poziciojat, hogy kozben hatdrozottan ra is mutat a sajat és a babonas
pusztai gnom kozti tuddsbeli képességek kiilonbségére: azaz amig
a sajat maga szarmazasaval kapcsolatban is bizonytalan szereplé meg

1 Uo., 270.
" Uo., 271.
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van gy6zddve a kisértetek valosagarol, addig az elbeszéld tavolsagtartd
modon, pusztan csak tudosit az események balszerencsés kimenetelé-
rél. Ezt a hatart jeloli ki tisztan az a gesztus, hogy a kisértet létezésérdl
mindig csak a Ravasz reakciéin keresztiil értesiiliink, sosem az elbeszé-
16 kozvetlen hiradasai alapjan.

5. A gném

A kovetkezékben a novella két f6 motivumarol, a két fészerepld sze-
meélyében artikuldlédé hiedelemmotivumokrdl érdemes szot ejteniink.
Bar ezuttal nem all médomban bévebben kitérni a gném hagyoma-
nyos alakjanak és Krudy gnom-képének részletes dsszehasonlitdsara
és elemzésére, a lehetdségekhez mérten igyekszem a novella jellem-
zésének fobb pontjait felsorolni. ,,[L]atnad a Ravaszt a domboldalon
guggolni sasbdl épitett hajléka eldtt, hinnéd, hogy egy kéborld pusztai
gndém tartja ott pihendjét; egy maganyos, gonoszan vigyorgo és elke-
seredett torpe, akit tarsai a titokzatos sostavak mélyeirdl ide szdm-
kivetésbe tztek, és most azzal mulatozik, hogy cselt vet a vandorok-
nak”"? - irja le Krudy visszataszit6 kiilseji hését, a gnomot a novella
bevezetd szakaszdban. A gnoém, akinek figurajat hagyomanyosan ala-
csony novésu, torz alaku ember, mesebeli gonosz, rendszerint pupos
testalkatu torpeként képzeljiik el, nem része a magyar hitvilagnak, sét,
ugyanez igaz a hozza hasonlé ambivalens, olykor segitd, olykor art6
szandéku torpe- és manofigurdkra is, amelyekrdl szintén elmondhato,
hogy inkdbb meséink szerepl6i, mintsem az €16 néphité.”” A manok és
torpék foldalatti életviteliikben hasonlitanak a gnémokra — ez utdb-
bi, annak ellenére, hogy bizonyos népi mintakat magan visel is, egy
16. szazadi alkimiai tedria eredményeként keriilt be a koztudatba.
(Maga a gném sz6 a mano, a torz torpe jelentésben tobb nyelvben is

2 Uo., 270-271.
B V6. DOMOTOR Tekla, A magyar nép hiedelemvildga, Bp., Corvina, 1982, 96-97.
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felfedezhetd, azt a latin gnomus elnevezés utan Paracelsus emelte be az
yjkori szokincsbe. )™

A fentebb idézett r6vid részletrdl, amelyben Krudy kéborlo, maga-
nyos, gonoszan vigyorgé térpeként jellemzi a Ravaszt, konnyen belat-
hatd, hogy a torpe és a gném szavakat szinonimaként, egymassal
megfeleltetd elképzelés eredményeként hasznalja, amely egy szereplé
tulajdonsdgaiba 6sszpontositja mind a fentebb soroltakat. De a Krady-
novella egyéb részletei szintén ezt a szintetikus képet erdsitik. A tovab-
bi leirasokbdl ugyanis azt is megtudjuk, hogy a szereplé babondsan
Orizget egy érmét: ,egy tenyérnyi rézdarab fityegett a mellén — nap-
jaban szazszor gyonyorkodott benne, szazszor fényesitette —, amely
azt hirdette, hogy a gném a varmegye szolgdja” Ezt a hdébortot igy
a hegyek gyomraban é16 kapzsi torpe asszocidcidjat konkretizdlja. Ezen
feliil tobbszor sz esik a szereplok munkdjarol, a szikso soprogetésérdl,
mely a hagyomanyos sévagé gnom, térpe, mano, hegyi szellem képét
kissé ironikusan elmozditva, alfoldi kornyezetbe, az alfoldi lehetdsé-
geknek megfelel§ szitudcioba helyezi at.

Krudy ugyanakkor mas irdsaiban is szivesen jeleniti meg a gno-
mot, ezért réviden az iréd néhany késobbi miivét is érdemesnek tartom
megemliteni. Krady gném embertipusdnak leirdsat olyan novellakbol
ismerhetjitk meg, mint A gnom' vagy példaul a satani orgiat bemutaté
Kozépkori dlom,'® amelyek a fent bemutatottakhoz igen hasonl6 vona-
sokbdl épitik fel szerepldiket. A szerzé legszorakoztatobb gnomképét
azonban a ,,Gnomok fajabdl valé vagyok én”” kezdet, Kiss Jozsef tol-
labol szarmazo, verses formaju ironikus 6nképe ihlette.'® Kridy ugyan-
is a Gnom becenevii Kiss Jozsef onértékelési problémainak ered6irdl ir

" Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm, Hrsg. Jacob GRIMM,
Wilhelm Grimwm, VIII, 65. szocikk, hozzaférés: 2021.10.09, http://woerterbuchnetz.de/
DWB.

15 KrRUDY Gyula, A gném = Krupy Gyula Osszegyiijtétt miivei, i. m., 209-215.

6 KrUpy Gyula, Kozépkori dlom, Pesti Napld, 1906. dec. 19, 1-3.

17 Kiss Jozsef, A gnom, Az Est, 1915. jan. 7, 5.

8 A témarol bévebben: IMRE Laszlo, Kiss Jozsef verses regényei = Studia Litteraria
XIII, szerk. BARTA Janos, Viktor JuLow, Debrecen, Kossuth Lajos Tudoményegyetem,
1975,97-112.
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visszaemlékezésében az Irodalmi Kalenddrium oldalain. ,,Azok kozé
a koltok kozé tartozott az oreg szerkesztd ur, amely kolték a haldlos
agyukon is papirost és ceruzat tartanak a keziikben, hajnalszint ver-
seket forgatnak a fejiikben, mert azt hiszik, hogy a régi idékben bevalt
fegyverekkel tavol tarthatjak maguktol a megsemmisiilést, a halalt™"

A romanticizalé hangnem annal inkabb megmosolyogtatd, ha az
olvasé ismeri Tobids Aron magnetofonnal §sszegyljtétt interjtinak
anyagat, ahol az irodalmdr Gyongyi Laszlé Krudy és Kiss utolso, nem
éppen koltdi talalkozasardl szol6 emlékét is rogzitette:

,Es ott haldoklott a kis, gném-termetd, aprocska ember, Kiss
Jozsef. Krudy meg volt hatva, mindnyajan meg voltunk hat-
va... és akkor egyszerre csak megszolalt a haldokld, s odaszolt
a fidhoz: Fiam adj nékem egy szivart... Kiss Jozsef fia gondo-
san levagta a szivarnak a csiicskét, és azt mondta: A szdja-
ba dugjam, apuka? Azt mondta: niina, a seggembe. Es ezzel
meghalt... Ilyenek a nagy emberek utolsé szavai... Kériilbe-
lil ilyen lehetett a Goethe-féle ,Mehr Licht”... de ez hiteles!
A »Mehr Licht« az kevésbé”®

6. A prikulics

A Krudy-sz6veg masik csodalatos, a népi hitvilagbol beidézett szerepld-
je az emberfarkas. A fentebb bemutatott mesebeli farkas-barkas ugyan-
is egy mélyebbre tekintd értelmezés eredményeként akdr az eurépai és
azon beliil a magyar hitvilagban jelentds szerephez juté alakvalté tipus,

¥ KrUDY Gyula, Mese a varrégéprél = KrUDY Gyula, [réi arcképek, szerk. Kozocsa
Sandor, I, Bp., Magvetd, 1957, 492-493. Krudy irasa Kiss Jozsef azonos cim életrajzi
kotetére utal.

2 THBIAS Aron, A sdbdci hés = Krudy vildga, szerk. TOBIAS Aron, Bp., Osiris, 2003, 473.
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a werwolf?! alakjabol is eredeztethetd. Bar a Krady-szoveg explicite
nem emliti a hiedelemlényt, a feltételezés, a csordasfarkas vonasainak
ismeretében helytallonak tinhet, amely olvasat a parhuzam felallitasa
révén akar a gnomfigura értelmezésének is tjabb horizontot nyithat.

Ugyan az emberfarkas-hiedelmekr6l mar egészen az dkortol kezd-
ve vannak feljegyzéseink - gondolok itt Litkaén mitoszara, akit Zeusz
farkassa valtoztatott, amiért emberhussal akarta megvendégelni -, és
a boszorkany mellett az eurdpai kultirkor taldn legismertebb, legtobb
csodas tulajdonsaggal felruhdzott rémalakjardl van szo, s6t, olyan
jelenségrol, mely élettani hatterét ma mar a modern orvostudomany
is eredménnyel kutatja,”” a gndm esetéhez hasonldan ezuttal szintén
csak par igen jellemzd, kozép-eurdpai, pasztori kultura vonatkozasa-
ban relevans vonasat ismertetem.

Szamos eurdpai népnél él a hiedelem, f6leg a pésztortarsadalom
korében, hogy egyesek éjjel farkassa valtozva megtamadjak vagy meg-
olik a rajuk bizott allatokat. ,,Az él6k és holtak, natura és kultura hatd-
ran atjaro kettds 1ény, az emberfarkas™ a magyarsagot kornyez6 népek
hitvilagaban is rendkiviil fontos szerepet tolt be. A szerb, horvat nyel-
ven vukodlak/kudlak, stb., szlovénul volkodlak, vedomec, bolgarul
vrkolak, albanul vurvulak/vurvollak, goérogiil vrikolakasz/varkalakasz,
romanul prico-lici, magyarul csordas-, kiildott-, fehér-, szakallas far-
kas, farkaskoldus, prikulics stb., mind-mind kettds élett embert jelol.

Az emberfarkas sziiletése emellett sorsszer(, hiszen az iddn, téren,
tarsadalmon kiviiliekbdl, torvénytelen gyerekekbdl, hetedik- és/vagy
ikertestvérbdl, tinnepen fogant, kereszteletlen, kidtkozott, werwolf
altal elcserélt gyermekbdl stb. lesznek szornyetegek, akik sokszor allati
jeggyel, foggal, farokkal, sortével, szarnnyal, kigyobdrben sziiletnek.
Mind alakvalté figurak, akik els6sorban farkassa, de akar kigyova,
kutyava, 16vd, macskava tudnak valtozni, ha ujhold, péntek, éjszaka,

2 Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm, Hrsg. Jacob GrRiMM,
Wilhelm Grimwm, XXVIII, 307. szocikk, hozzaférés 2021.10.09, http://woerterbuch-
netz.de/DWB.

2 A hiedelemmel a likantrépia és a porfiria betegségeket hozhatdak példaul
kapcsolatba.

2 Pocs Eva, Szécikkek egy mdgiaenciklopédidhoz, Ethnographia, 115(2004), 8.
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karacsony és vizkereszt kozt, husvétkor nyirfaabroncson bujnak at
vagy farkasbort Oltenek, de ugyanez megtehetik akar transz segitsé-
gével is.**

A novella cstfolodd szereplSinek egymas utani elhaldlozasanak
értelmezésekor meg kell emlitentink még a prikulicsot, a csordasfarkas
azon, jellemz6en a roman néphitbdl taplalkozo tipusat, amely nem él6
emberbdl, hanem halottbdl valik kiildétt farkassa és bosszubol gyilkol,
hogy multbéli sérelmeit megtorolja. Ez a bosszuallo elképzelés a gaz-
daik dltal elnyomott juhdszok, juhasz altal sanyargatott bojtarok koré-
ben terjedt el, akik holtuk utan dithong6 farkas formajat oltve dllnak
bosszut a kinzéikon. Majd ,,[m]iutan bosszujokat kielégitették, elvesz-
tik farkas alakjukat s nyugtot talalnak a sirban”* Krady természete-
sen ismerhette a romdn hitvildg ezen alakjat, s6t, ugy tiinik, éppen ezt
a hiedelmet hasznalta f6l e novella kisértetének megformalasakor.
Mert a szovegben latszolag 6sszekuszalt kisértet-attributumok korant-
sem esnek olyan tavol egymastdl, mintsem azt gondolnank. Sét, a no-
vella identifikdcids eljarasa éppen a népi hiedelemalakok kialakulasa-
nak madr emlitett 6sszevonasi technikajat idézi, amely a néphitben igen
mélyen gyokerezé hiedelemlények koré csoportositja az eredetileg
tobb kiilon szereplére szegmentalt tulajdonsagokat.

Ilyen forman a szoveghattérben megjelenitett olyan mozzanatok,
mint a zugd berek megidézése, amely a boszorkany, a lidérc jelenlétét
sejteti, az éjszakai nyomds tapasztalatdnak poetizdldsa, amely az alvés-
paralizis jelenségének népi magyarazataként szintén a boszorkany akti-
vitasat feltételezi: ,,sokszor mar azt dlmodta, hogy kijott a farkas a fak
koziil, és végigszaglaszta a labatol a fejéig. Ravasz borzaszt6 erdfeszité-
seket tett, hogy elfusson, de a laba, mintha a foldbe lett volna gyokerez-
ve, mig orditva felébredt egyszerre™ — ezen széveghelyek a novellaban
mind a farkas jelenlétének atmoszférajat erésitik. De ehhez hasonléan
az embert a tenger fenekére juttaté motivum, illetve a f6hés haldlat
okoz6 végkimeriilésig futds (tanc) szintén a farkas vonatkozasdban

% Uo., 7.
» A Pallas nagy lexikona, V1, Bp., Pallas, 1894, 707.
% KrUDY Gyula, Kisértetek = KrupY Gyula Osszegyiijtitt miivei, i. m., 273.
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tlinik fel: az el6bbi leginkabb az 6rdog alakjahoz kothetd elképzelés,
mig az utobbi a szépasszonyok? atkos jelenlétét idézi.

Mindezen boszorkanyos vonasok tehat egyként jellemzik a far-
kast, akit f6ként azért tudunk megkiilonboztetni a magyar népi hitvi-
lag alakvalté csordasfarkasatol, és tudunk a roman hitvilag irdnyabol
értelmezni, mert vannak olyan fontos, specialis tulajdonsagai, mint az,
hogy 6t a szovegben nem alakvaltoként, hanem egy halott lelkeként
emlegetik, aki rdadasul a csufolodasokért akar bosszut allni. A priku-
lics alakjanak megjelentetése ugyanakkor, bar csak az impresszio szint-
jén, a hiedelemkor masik tipikus alvasparalizist okozd alakvaltéjat,
a mora vagy nora figurdjat is elénk idézheti. ,,[H]azank egy kis teriile-
tén, f6leg Eszakkelet-Magyarorszégon ismerték a norat”, amely a lefrds
szerint ,csupasz kis emberforma, négykézlab szaladgal. [...] éjszaka
jon a mora és mind a macska, ugy 6rzi az embert. Raiil a mejjire és
szopik’,*® olvashatjuk Domotor Tekla gytijtésében a kiils6 tulajdonsa-
gai révén a gnomra emlékeztetd lényrdl. E parhuzam megyvilagitasa
azonban a jovo célkitlizései kozé tartozik.

7. Osszefoglalés

Bar alaposabb elemzésre a terjedelmi korlatok miatt nem adédott méd,
talan korvonalakban felrajzolva is elfogadhat6 az az allitas, miszerint
Krudy komoly ismeretekkel rendelkezett a népi hit- és mesevilag alak-
jaival kapcsolatban. Emellett e korai munkajanak sajatos latasmaddja
és ujrakonstrudlo kedve a késdbbi irdsok alakvalto, alteregd tematika-
janak el6zményeként is értelmezhetd, amelyben az iré a fiatalkoraban
megszerzett ismereteit mar egy komplexebb poétika keretében arra

7 [E] jjel a pazsiton énekelnek, tancolnak, tapsolnak; akit maguk kozé csalogatnak,
halélra tancoltatjak” Magyar néprajzi lexikon, szerk. ORTUTAY Gyula, V, Bp., Akadé-
miai, 1982, 5.

% DOMOTOR Tekla, A magyar nép hiedelemvildga, Bp., Corvina, 1982, 101.
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hasznilja, hogy azok segitségével alkossa meg a modern irodalom
szférak kozt szabadon kozlekedd szerepldit, a Szindbddokat, az Utitdr-
sakat, hogy azok igy hodithassak meg a szazadelé mesékre és csoddkra
éhes olvasokozonségét.
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A kiviilallas és atmenetiség poétikdja Krudy Gyula
Mit latott Vak Béla Szerelemben és Banatban
cimi regénytoredékében

1. Bevezetés

Krudy Gyula Mit latott Vak Béla Szerelemben és Banatban (1921) cim(
regénytoredékét a bécsi Uj Konyv folydirat publikalta 1921 februarjé-
tol augusztusig, kozlése azonban a hetedik folytatas utan megszakadt.!
A szélesebb olvasokozonség szamara a Magvet6 Kiad6 Krudy-sorozata
tette el6szor hozzaférhetévé Mdkvirdgok kertje cimi gytjteményében
1961-ben, tehat évtizedekkel a folydiratkozlés utan. A szakirodalom
toredékes volta ellenére is kitiintetett jelentdséget tulajdonit a regény-
nek Krudy életmivén belil, elsésorban markans metaforizaciojat
allitva kozéppontba. Tanulmanyom vélasztott nézépontja — a kiviilal-
las és atmenetiség poétikajanak vizsgalata - a regénytoredék korabbi
recepcidjat egészitheti ki: az elobbi a fdszerepld, Vak Béla komplex

' A kritikai kiadasbol kidertil, hogy a folydirat anyagi nehézségek miatt szlint meg, és
Krady nem irta meg a tovabbi folytatasokat. (KRUDY Gyula, Regények és nagyobb elbe-
szélések, 8, szerk. BEzECzKY Gabor, KELECSENYI Ldszld, Pozsony, Kalligram, 2009, 474.)
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idegenségtapasztalatat, az utobbi pedig a sz6vegben megjelend sajatos
térkonstrukciokat segithet megkozeliteni, ravilagitva egyuttal, hogy
a mliben megjelenitett hatdratlépések mindegyike a fészereplé kiviilal-
lasat erdsiti. Jelen dolgozat harom {6 aspektus mentén kozelit e szem-
pontokhoz. El6szor Vak Béla flaneur-szerepét vizsgalja, aki (tobbek
kozott) a Budapest fejlédésével parhuzamos erkolcsi ziillést szemléli,
illetve folytonos utazésai soran mindvégig otthonossag és otthonta-
lansag hataran mozog. Ezutdn megvakulasanak helyszinén, Mézon
keresztiil az élet és halal kozott huzodd térrel foglalkozik, melynek
megkonstrualasa soran a szévegben keverednek a hangsulyozott fik-
cionaltsag és valdszerliség narrativ eljardsainak elemei. Végiil a vaksag
metaforizacidjat elemezi: ebben a létallapotban a ,vakember” megta-
pasztalja a ,,sehol nem levés” atmenetiségét.

2. Vak Béla és Budapest

Az elsé szempont tehat a Baudelaire-t6l kolcsonzott flaneur, vagy-
is ,,koszald” figurajat hozza parhuzamba a fGszereplé Vak Bélaval,
foként Papp Agnes tanulmanyébol kiindulva, aki ezt az aspektust
a Szindbdd-novellak vildgan keresztiil, Krady kisvaros-abrazoldsaiban
vizsgalta Walter Benjamin szempontrendszerének segitségével.” Az
alapkérdés ebben a rendszerben az a perspektiva, amelyben megtestiil
az idegenség tapasztalata: ,,A csatangolé mind a nagyvarosnak, mind
a polgari osztalynak csak a kiiszobéig jutott. Egyik sem keritette még
hatalmaba. Egyikben sem otthonos.” A nagyvaros képének megkonst-
rualasaban kitiintetett szerepet jatszik a gyaloglas, mely soran a kosza-
lI6hoz egy sajatos, cél nélkiili mozgas képzete és a bejart tér dllando

2 Parp Agnes Kléra, Szindbdd, a kisvdrosi flaneur, Partitira Irodalomtudomanyi fo-
lysirat, 9(2016), 2, 13-30.

*  Walter BENJAMIN, Pdrizs, a XIX. szdzad févdrosa = W. B., Kommentdr és profécia,
ford. Sz£1LL Jend, Bp., Gondolat, 1969, 75-94.
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valtozasa tarsul.* A Mit ldtott Vak Béla Szerelemben és Banatban f6hdse
altal bejart tér azonban nem egy baudelaire-i nagyvaros, hanem ,.egy
régi, elmalt varos”® Budapest fejlddése Krudy allegéridiban tulajdon-
képpen egy erkolcsos, szemérmes lany féktelen, szerelemre és hata-
lomra éhes asszonnya valasa:® ,,[...] és Pest egyszerre levetette szerény
alarcat, és évrdl évre tobb ékszert rakott magara, tul hangossa lett az
igénytelenke, hazardda a takarékos, kifejlett mellét mutogatta a zardai
szigorusagban felnevelkedett hajadon, [...] Pest hitlen lett””

Erdekes dilemma ennél a szempontndl az erkélcsi peremhely-
zet vagy hatdron levés kérdése is, ugyanis a narracidban megjelend
értékitéleteire sajatos temporalitas jellemzd, nem illeszkednek be egy
koherens, atgondolt rendszerbe vagy meggy6z6désbe. Adott pontokon
tehat mintha erkolcsi kritikat gyakorolna (példaul a hiitlen Budapest
néalakjaval kapcsolatban), aztan késobb eldll ettél a hatarozott véle-
ménynyilvanitastdl, az eldonthetetlenség tartomanyaba helyezve sajat
itéleteit. A kisvarosi nékkel val6 kalandjaival kapcsolatban példaul mar
igy nyilatkozik: ,,[...] az egész gyonyor(i és hosszu élet nem munkara
és djtatossdgra, hanem a nékkel valé foglalkozasra van alapitva”® Erde-
mes tovabba megemliteni, hogy az erkdlcsi ziillést helytelenit6 (hagyo-
manyosnak tekinthetd) narrativa mellett példdul a nékkel és altalaban
véve az erotikdval kapcsolatos extrémitds iranti érdeklédés/hajlam is
tetten érhetd a szovegben Vak Béla (és szerelmei) kapcsan.

A négykalapos varos egy magikus helyként jelenik meg, tele tit-
kokkal: ,Valamely titokteljes varazsa van Budapestnek, mint azoknak
a néknek, akik nem érdemlik meg a férfiak szerelmét, és azok bolon-
dok moédjara futnak utanuk” A késGbbiekben azonban kideriil, hogy
a févaros fejlddésével parhuzamosan latvanyos erkolcsi ziillés megy
végbe, amelyet a ,vakember” fokuszat érvényesitve mutat be a narracio:

Parp, i. m., 18.

KrUDpY Gyula, Mit ldtott Vak Béla szerelemben és binatban, Bp., Karinthy, 1997, 7.
KELEMEN Zoltan, A befejezhetetlen remekmii, Thalassa, 2004/1, 80-107, 84.
KrUDY, i. m., 101.

Uo., 31.

Uo., 95.

- T - T RN

— 127 —



ZASZKALICZKY REKA

»Latta megnoni a korutak satnya fait, a terek bokrait, a villa-
mosvasutak halézatat, a kdvéhazak ablakait, a lampasok sza-
mat, a szinhazakat és mulatohelyeket, a boltokat és jsago-
kat. Latta, hogy ez a vallalkozészellemii varos hogyan rohan
a csOd felé, terjeszkedésével és mamoros életkedvével, latta,
hogyan meriil el addssagaiban a polgarsag, hogyan fulladoz-
nak a fénytizés terhe alatt az egyszeriiséghez szokott csala-
dok, [...] élni, élni, mintha utolso éveit élné a varos’!°

A teret az elbeszél itt egy allegdrian keresztiil konstrualja meg: a tor-
ténet idobeli rendjéhez térbeli dimenzidk kapcsolddnak, az iddbeliség
valtozasa pedig egy jellegzetes életforma eltinésében valik érzékel-
hetévé. A dualizmus koraban, pontosabban a szazadfordulé idején,
a nagyvarosok dinamikus, ugrasszert fejlodésével egyidGben e jelen-
ség els6 irodalmi reprezentacioi is megsziilettek, melyek koziil tobb
is a btin helyszineiként tartotta szamon a nagyvarosokat. A Mit ldtott
Vak Béla Szerelemben és Banatban élvhajhasz Budapestje fokozatosan
vesziti el értékeit, a vaksag szimbolikus biintetése nemcsak a f6hdst
stjtja, az egész kor szimbolikus vaksagba, elvakultsagba rohan vele
egyttt. A megvakulds tragédiajat fokozza, hogy Vak Béla a téredék elsd
részeiben szemlél6dod pozicidban van (amely szereptdl késébb a vak-
saga teljes mértékben megfosztja). A passziv, kiviilallé nézépont végig
tavolsagot tart fenn kozte és kornyezete kozott, amellyel el is idegeniti
magat; nem része a varosban zajlo torténéseknek. Ugyanakkor fontos-
nak tartom megjegyezni, hogy a Baudelaire-parhuzam t6bb ponton is
arnyalhaté. Mig nala a kdszalds szinhelye egyértelmtien egy nagyva-
ros, Krudy Budapest-képe altaldban mintha sok kisvarosbdl épiilne fel,
adddna ossze. Tovabba mig Baudelaire flaineurje szamara a tavolsagot
a tomeg-élmény adja, a hangsuly a sokasagon, valtozékonysagon, moz-
gason van (6sszeforrni a tomeggel!), addig Vak Béla otthontalanséga
nem ebben az élményben realizalédik, sokkal inkabb a jelenben valo
idegenség kapcsan értelmezhetd.

10 Uo., 12.

— 128 —



A KIVULALLAS ES ATMENETISEG POETIKAJA KRUDY GYULANAL

Az els6 rész elsd fejezetét mindezek ellenére valoban egy sétdlo
ember nézGpontjabdl teremti meg a szerzd: gyakorlatilag egy hosszu
leiras arrol, hogy mi mindent latott a f6szerepld, miel6tt elveszitette
a latasat. A kdszalé mint atutazd toposza viszont erdsen érzékelhe-
t6 a szovegben, a még lato fOszereplérdl ugyanis az deriil ki, hogy
»a vandorlokat mindig kiilonos szimpatidval nézegette a varos végén’,'!
»sehol sem volt maradasa tobbé’,'? és mint azt a masodik fejezet hosszt
felsorolasabdl is kidertil, utazasai soran valami mindig tovabb hajtot-
ta. Ez a lista azonban nem azt érzékelteti, hogy a ,vakember” azel6tt
mennyi helyen megfordult és mennyi emléket, tapasztalatot szerzett,
hanem kihangsilyozza, hogy béarhol is jart, nem érezte otthon magit.
»Soha nem lenni otthon és mégis mindeniitt otthon érezni magat;
latni a vilagot, a vilag kézpontjaban allni, de rejtve maradni a vilag
el6tt”? — olvashatjuk a flaneur baudelaire-i jellemzésében. Vak Béla
figuraja is hasonl6 pozicidban van, kiviil az idén és bizonyos szem-
pontbdl a téren is, ugyanis az elbeszélé alkotta térképzetet a vissza-
emlékezések asszociativ halozata épiti fel.

Az elbeszélés alaptere azonban nagyjabdl beazonosithato, Vak Béla
egy budapesti kiilvarosi kocsmaban emlékezik vissza az eseményekre.
Ez a kocsma (és kavéhaz) nemcsak a véros szélén, hataran helyezke-
dik el, hanem a valdszeri és hangsulyozottan fiktiv hataran is, éjjelente
ugyanis megszolal ott a vak zenészek dala, amelynek hatasara egy fiktiv,
alomszeri vildgba repitik magukat: ,Ez a dal olyan éjszakan sziiletett,
amikor a vakok a holdtélte bizonyos érajaban visszanyerik latasukat,
és mindnydjan azokra a helyekre keriilnek, amely helyekrél 6nemészt6
epedéssel dlmodni szoktak.™* Innentdl kezdve a valés latdsnal is gaz-
dagabb belsé latas iranyitja a fantazidjukat: ez az a pozicié és allapot,
amelybdl az egész elbeszélés elhangzik, a fészereplé emlékezetében és
képzeletében konstrualédnak meg a terek.

1 Uo., 31.

2 Uo., 36.

13 Papp Agnes Klara Baudelaire-t idézve. (Ldsd Charles BAUDELAIRE, Miivészeti kuri-
6zumok, ford. CsorBA Géza, Bp., Corvina, 1988, 83.) Parp, i. m., 6.

4 KRrUDY, i. m., 26.
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A f6hés idén kiviili pozicidja nemcesak a baudelaire-i kdszalas vagy
akar a romantikus eredetli koborlas, utkeresés parhuzamabdl adodik,
hanem 0Osszefligg ezzel a sajatos alaphelyzettel is. Az emlékezd pozici6
ugyanis azt eredményezi, hogy bér a f6szereplé folyamatosan a mul-
tat idézi, annak elérhetetlensége miatt nem tud benne létezni, és igy
tulajdonképpen sehol sincs otthon, sem a jelenben, sem a multban.
Az elbeszélés id6sikjaira vonatkozd megjegyzések egyébként is csak
jelzésszertien jelentkeznek a szovegben. Dérczy Péter kovetkeztetése
alapjan az elbeszélés valdsagos ideje érinti a mult szazadvéget és a sza-
zadel6t, tovabba az is valdszind, hogy a tényleges narrativ id6 a habo-
ru utanra esik'® - ezeket azonban az elbeszélé nem jelzi hatdrozottan,
végig bizonytalansagban hagyva a befogad6t. Ehhez hasonléan a tér-
szerkezet is elég nehezen rekonstrudlhato, széttagolt: miutdn az id6be-
li szervezettség az elbeszélés helyszineit nem kapcsolja Ossze, a terek
kozott sincs egyértelmien, logikusan folfejthetd viszony. Az egyes
részek és fejezetek ennek koszonhetéen kiilonallo térképzéssel ren-
delkeznek,' melyeket a szoveg kiilonbozé6 modokon konstrual meg.
A toredékben el6forduld helyszinek pedig az emlékezés belsé logikaja
szerint asszociativ médon kapcsolddnak egymashoz, a pesti jelenetek
igy keveredhetnek 6ssze a mozi vagy felvidéki emlékfoszlanyokkal.

3. Vak Béla és Moz

A kovetkezd szempont az élet és a haldl kozott huzodé térrel foglal-
kozik, valamint a fikci6 és a valdsag hataraival, illetve az ezek kozti
atjarhatosaggal. A regénytoredék az elsé fejezet utdn messze viszi az
olvasét a monarchiabeli Budapesttdl, el6szor egy vidéki kisvarosba
a II. fejezetben, ahol Vak Béla felnétt, aztdn a lengyel hatarszélére, egy
Moz nevti kisvarosba a III.-ban (még pontosabban a galiciai hatdrnal

'* DERrczy Péter, Kriidy elfelejtett regénytoredéke, Literatura, 1987-88/1-2, 33.
16 Uo., 33.
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taldlhatd helyi shtetlbe).”” Az addig sokszor csak ,,rossz szemti”-ként
emlegetett ,vakember” itt vesziti el a latasat. A rossz szemii megnevezés
eredete még laté kordra tehetd, ugyanis valami olyan halottsag latszott
a szemében, amely a lanyokat, ha belenéztek, elriasztotta attol, hogy
szerelmi kapcsolatot 1étesitsenek vele: ,,Lehajtott fejjel elgondolta uta-
zasait idegen varosokba, ahol s6tét sikatorokban is felsikoltottak a nék,
elfutamodtak el6le szemétdombokrdl és kiilvarosi keritések melldl,
mid6én megolelni késziilt 6ket, és véletleniil a szemébe pillantottak™®
Szemének koszonhetden mar vaksaga eldtt is kapcsolatban allt a hol-
tak vildgdval (,,A rossz-szemii szemei mar majdnem vildgosan lattak
afold alatt [...]”)," ezért egy olyan titokteljes tudas® keriilt a birtokéba,
amelynek segitségével belatott a sirokba, megleste a halottak cseleke-
deteit, megtudta, hogy a masvilagban sokkal szabadabban folytatodik
az élet. Amikor betekintést nyer a holtak vilagaba, sokkal otthonosab-
ban érzi magat, mint az emberek kozott, kiillonos képessége azonban
veszélyessé és végzetessé valik szamra:

»Mar azt kezdte hinni a rossz-szemfi, hogy a masvilagiakkal
valé baratsag és rokonszenv révén megismerheti végre a bol-
dogsagot, amely utdn mohdn szomjuhozott — amikor a hol-
tak hirtelen megharagudtak, és elvették szeme vilagat, hogy
sohase lathasson tobbé a masvilagra, csak az él6ket lathassa
ezentul, mégpedig olyan alakjukban, amint senki sem latja
Oket, akinek lato, a mindennapi koztudat szerint eleven-é16
szeme van.”!

Ennek torténetét olvashatjuk a tovabbiakban.

17 Clara ROYER, Kriidy a mézi shtetlben, avagy a stilizdcié mint montdzs, Irodalomis-
meret, 2014/3, 66.

18 KrRUDY, i. m., 35.

¥ Uo., 41.

2 GintL Tibor, Metafora és 6nazonossdg Kridy regénytoredékében, Iskolakultura,
2004/6-7, 101.

2L Uo., 42.
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A ,vakember” vandorlasa sordn elérkezik egy ujabb kiilonleges
helyszinre: ,,Méznak hivtdk a varoskat, és mar a kozépkor 6ta hires
volt tolvajairol és repedtsarku ndszemélyeir6l”** A kisvarosban talal-
hat6 postadllomas figyelemre méltd helyszin, melyet a régi vasarte-
rekhez hasonlé kavalkad jellemez: ,,A rossz-szemi a nappalt a pos-
tadllomason toltotte, ahol a legtarkabb gytilekezet varta a postaszan
indulasat. [...] Itt minden nemzet nyelvén beszéltek, minden orszag
pénzét ismerték, minden adresszt tudtak Eurépaban, ahol mar a régi
moziak is baratsagos otthont és partfogast leltek” Modznak azonban
nem minden része ilyen mozgalmas és szines, legtobb tere kodbe bur-
kolézik, hazai ,,sotétek, avasok, zartak, mintha 6rokké attdl tartananak,
hogy ellenség rohanja meg a védrost”** Clara Royer tanulmanyaban
a gotikus és romantikus hagyomanyhoz kapcsolja Moz leirasat, ame-
lyet olyan kronotopikus keretként jellemez, melyben megallt az id6.%
Meglatasa szerinte ennek a résznek a tragikuma a szatirabdl és a hor-
ror karikirozasabol all 6ssze, amelyek egyiitt groteszk hatdst valtanak
ki. A széhasznalat a boszorkdnysag és a biin képzeteit idézi (rabldk,
utonallok, hohér, 6rdog leanyai), a kozépkori keret pedig romantikus
kodokat hoz mozgasba, amikor a folklorbdl és a babonakbdl merit
(pl: a hatodik ujj, kisértetekkel kapcsolatos hiedelmek, kézépkori
halaltancokra emlékeztetd kisértetjaras).” Fleisz Katalin tanulmanya-
ban a Freud altal kisértetiesnek tartott jelenségeket hozza parhuzamba
a mozi részekkel, példaul az élet és haldl kozti atjaras bizarr jatékat,
valamint a valosag és fantazia (alom) kozti hatdrok elmosddasat. Sze-
rinte ezen a helyszinen egyrészt a borzalom képeinek olyan mértékii
fokozasardl van sz6, melynek koszonheten a hely elveszti realitasat,
madsrészt — mivel az érzékszervi latas nélkiilozi a belsd, rendszerezo
latast — a dolgokat atlato asszociacios készség nem segit a varos jelen-
ségeinek megértésében, befogadasaban.”

2 Uo., 45.

2 Uo., 46.

2% Uo., 48.

25 ROYER, i. m., 68.

2% Uo., 68.

¥ Freisz Katalin, Medialitds Kridy Gyula prézdjaban, Jyvaskyld, Jyvaskyld University
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A ,vakember” taldlkozik egy Frimet nevi lannyal, aki kozépko-
ri boszorkdnyként jelenik meg, akivel veszélyes szerelembe esni,
aki ,olyan mélyen nézett a rossz szeml szemébe, mintha tekintetét
magdaval akarna vinni a masvilagra”*® Frimet haza szintén kiilénleges
helyszin, kiilvarosi elhelyezkedése szimbolizdlja a szamkivetettséget,
a periférian-levést, és magikus jellege egy kozépkori boszorkanytanya-
hoz teszi hasonlatossa. A postaallomastél elindulva ugyanis a varos
egyre lepusztultabb és elhanyagoltabb, a szinkavalkad helyébe fiist,
szlirkeség és feketeség keriil. ,A kiilvarosnak irdnyitotta lépteit. Itt
aztan teljes volt a ziirzavar az utcak és hazak kozott. Sikdtorok nyiltak,
amelyekrdl tan senki sem tudta, hova vezetnek. Diiledezd, félig romba
dolt hazak alltak el hirtelen az utcat. Az alacsony teték ugy dsszevissza
voltak gabalyodva, mint zajlaskor a jégtablak a hid labanal”* A lany
hazanak megjelenitése pedig Gjra a magia és a boszorkanysag kellékeit
mozgatja, varazslatos lényekkel kiegészitve:

»A téglak kivereslettek a falbol, a kamposszegeken kotéldara-
bok maradtak, egy torpe kalyha, mint valami gonosz kis szel-
lem alldogalt a sarokban, és hideget fujt. [...] A torott tikor-
ben a néz6 vizi hullat latott. [...] Nagyon kevés férfi iildogél
szerte a vilagon, aki emlékezetében egyszer-masszor ki ne
tarta volna remeg6 kezét a hd viharos éjszakan a boszorkany
kalyhdja utan.™*

Frimet boszorkanysagat, kapcsolatat a transzcendencidval az is bizo-
nyitja, hogy nemcsak latja a ,halottsagot” a még laté Vak Béla szemé-
ben, hanem oriil is neki, mert ugy gondolja, hogy ezéltal kapcsolatot
tud teremteni elhunyt kisfidval.

Ezért mennek ki a temetébe, amely egy szintén heterotopikus
helyszin (a foucault-i alapelveknek legaldbbis tobb szempontbol

Printing House, 2012, 116-138.
2 KRUDY, i. m., 81.

2 KRUDY, i. m., 49.

3% Uo., 52-53.
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megfeleltethetd). ' Egyrészt, ez is egyfajta hataron, a kiilvarosban
helyezkedik el, ahova al9. szdzadban kezdték atkoltoztetni a temetd-
ket, mert féltek, hogy a halalt okozé korok ragalyosak lehetnek. Fel-
tételez tovabba egy nyit6-zaré rendszert is, amely egyszerre hatarolja
el a kiilvilagtdl és teszi mégis atjarhatéva — heterotopia lévén ugyanis
a temetd sem egy szabadon megkozelithetd koztér, a belépéshez kap-
csolédnak bizonyos gesztusok, esetleg vallasi aktusok. A legegyértel-
mibben pedig a negyedik alapelvnek feleltetheté meg:

»A heterotdpiak leggyakrabban az id6 vagasaihoz kotddnek,
azaz afelé nyilnak meg, amit, pusztan a szimmetria kedvéért,
heterokronianak nevezhetnénk; a heterotopia akkor keriil
ereje teljébe, amikor az emberek valami abszolut torést szen-
vednek el a hagyomanyos idejiikkel; ebbdl is latszik, hogy
a temet0 igen erdsen heterotopikus hely, mert a temet6 kez-
dépontja az a furcsa heterokronia, ami az egyén szamdra az
élet elvesztése, és az a fajta 6roklét, melyben az egyén nem

szlinik meg feloszlani és eltinni’*

A temet6 a térkonstrualds szempontjabol is kiemelked6en érdekes:
ahogy az elbeszél6 koveti a temetdi negyedek utvonalat, szinte szo-
ciologiai leirast nyujt, a szoveg alapjan akar térképet is lehetne rajzol-
ni réla. A halottak ugyanis, mint egy varos negyedeiben, elkiilonitve
élnek foglalkozasuknak és rangjuknak megfelelGen, és éjjelente rend-
szerint megismétlik a varosban él6k napi tevékenységét — a halott zsi-
dok példaul ott folytatjak a kereskedést, ahol €16 tarsaik abbahagytak.
Bar a temet6 sokszor inkabb a félelem forrasa szokott lenni, Frimet
szamara a biztonsag és a szerelem beteljesiilésének szinhelye: ,,Ide nem
kovet benniinket senki, nem lopja el t6liink gonosz irigység, piros fél-
tékenység az tidvosség perceit. Itt érzem magamat biztonsagban rossz

' Michel FoucauLt, Mds terekrdl. Heterotdpidk, ford. ERHARDT Miklds, exindex,
2004. aug. 8, hozzaférés: 2022.04.29, https://exindex.hu/nem-tema/mas-terekrol-1967.
32 Uo., 46-49.
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szellemeim, jjeszté rémeim el61”** Frimet ezen a valdsag és fikci hata-
ran elhelyezkedd temetében, az éléket a holtakkal 6sszekotd térben,
a temetd egyik sirgodrében odaadja magat a ,vakembernek’, utdna
pedig meghal a karjaiban. A mézi terek tehat magikus és valdsagos
elemek keverésének segitségével teremtédnek meg, az itt megkonstru-
alt vilag az élet és a halal kozotti térben, a fikcid és a valosag hataran
képzelheto el.

4. ,Sehol nem levés”

A regénytoredékben hangsulyos a sehol nem levés dtmeneti allapota,
valamint az ebbdl kovetkez folytonos uton levés, a keresés motivu-
ma.** Mar az el6z6 szempont kapcsan is szoba keriilt az egzisztencialis
hatarhelyzet, az életvagy és az életunalom hataran valé egyensulyo-
zas: a ,vakember” mar latd éveiben is kiviil all, illetve nem talal nyug-
tot. A ,sehol nem levés” cstucspontjat azonban megvakuldsa soran érzi,
a mar emlitett vak zenészek muzsikdjanak hallatan:

»[...] e vilagtalan muzsikusok hangjaikat oly nagy tavol-
sagbol intézték hozza, mintha 6k maguk nem is a valdsa-
gos életben volnanak, hanem egy mély, sotét folyoso koze-
pén allnanak, amely folyos6 az életet a halaltdl elvalasztja.
(Erre a helyre képzelte 6 sajat magat is, amidta megvakult:
egy sajatos ponton allott, tavol a vald élettdl, tavol a nyugodt
megsemmisiilést6l, amilyen stdci6 lehet az anyaszentegyhaz
tanitdsa szerint a purgatérium a mennyorszag és a pokol
kozott

3 KRUDY, i. m., 67.
3 D¥rczy, i. m., 36-37.
35 KRUDY, i. m., 18.
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Ehhez hasonl6 vildgok kozotti hataratlépés torténik egyébként a re-
génytoredék utolsd szakaszaban is, amikor a halotti tor alatt, elhunyt
szerelmének szobdja felé tartva Vak Béla harom magikus kiiszobot
lép at: a konyha kiiszobét, a szeret6 szobajanak kiiszobét és az utol-
sot, amely utan egyenesen a mennyorszag kovetkezik. A vaksag tehat
az élet és a halal kozti tires térbe taszitja, ahonnan el6szor a halal felé
probal menekiilni. Az éngyilkossagtdl a Kéborlé menti meg, aki ezt
kovetden a szemeként funkcional, ahogy keresztiilvezeti Budapesten:
megjelenése utan az elbeszéld szerepét is atveszi, mintegy masfél feje-
zeten keresztiil.*

A Koborl6 élete tulajdonképpen abbdl all, hogy becsapja az embe-
reket. Alakja metaforikus értelemben a vak sorsot szimbolizdlja, és
ez Osszekapcsolddik a fejezetcimben megjelend analdgiaval is (,Vak
vezet vilagtalant”). A bibliai textus megidézése (Mt. 15,14) a rosszul
megvalasztott vezetdre hivja fel a figyelmet, a kiszolgéltatott ,vakem-
ber” kiséréje ugyanis ,,abbdl él, hogy vallasossagot hirdet az emberek-
nek, s igy megkeresi ennivaléjat”>” Ezen a ponton érdemes visszacsa-
tolni a kdszalo figurajara, aki, mint mar a dolgozat elején idéztem, csak
a kiiszobéig jutott mind a nagyvarosnak, mind pedig a polgari osztaly-
nak. A tarsadalmon kiviiliséget a f3szereplé mellett a Koborld alakja is
megtestesiti, s bar eltérd attitidot képvisel, a kiviilallds szempontjabdl
a ,vakember” alakmasa vagy alteregdja is lehet: mindketten olyan tar-
sadalmon kiviili figurak, akiknek nincs civil foglalkozasa vagy otthona,
és akik folyamatosan uton vannak.

Vak Béla a tereket innent6l kezdve sajat emlékeinek felidézésével és
a koborlo altal adott leirdsok segitségével konstrudlja meg, perceptud-
lis korlatozottsaguk miatt a vakok szamara ugyanis a tér, az id6 és az
Oket koriilvevo targyak érzékelése is nehézséget okoz. Mivel Vak Béla
nem sziiletésétdl fogva latassériilt, fesziiltséget okoz benne, hogy mar

*  Gintli Tibor hivja fel a figyelmet arra, hogy bar bizonyos szereplék masodlagos
elbeszél6i pozicidba emelése nem idegen a Krady-regények poétikai eljarasaitdl, itt
a regénytoredék kiemelkedGen nagy része vélik szerepldi elbeszéléssé, és ez az egész
életmuvet vizsgélva is egyediilallé. GINTLL, i. m., 98.

37 KRUDY, i. m., 85.
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nem ismeri ki magat a vilag labirintusdban: ,,A vakember sirva fakadt,
pedig erds természetii volt: - Nem ldtom t6bbé a kékld tornyokat, ame-
lyek vandororszagutak végén olyan baratsagosan integetnek, mint ahol
a boldogsdgomat, a pihenésemet meglelem.”*® A vakok szamadra a tér-
hez kapcsolodo helyzetek kognitiv feltérképezése sziikséges, ezeknek
fixalasa és tudatban tartasa pedig az idének és a memoria miikodésé-
nek is fiiggvénye:*

»Am amidta megvakult, természetesnek tartotta, hogy a ré-
gen ismert notakbdl is elvesztek egyes részletek, amint alta-
laban mindenbdl hidnyzott valami a koriilotte levé életben.
Az utcak példaul, amelyeken végigvezették: sokkal rovideb-
bek lettek, mint azel6tt voltak. [...] Mig a hangok, emberek,
robogo kocsik, kutyak, targyak hangjai oly kozel jottek arca-
hoz, mint a legyek. Sokszor félt, hogy beletitkozik orraval

vagy homlokadval valamely hangba.”*

A késobbi életkorban latassériiltté valé emberek szamara - az eltérd
szerkezetl tudati kép és észlelés mellett — a vizudlis emlékképek fel-
idézésének lehetdsége is kozrejatszik a vilag megteremtése soran.
A ,vakember” térérzékelésének alapja megvakuldsa utan tehat nem
az Ot koriilvevd valos fizikai kornyezet, hanem annak egy képzelt és
megkonstrualt, absztrakt véltozata. A vaksag dllapota még jobban
elhatdrolja a mar eddig is kiviilalloként kezelt Vak Bélat, amelyet 6 is
érez: ,Mar eltanulta a megfeszitett, de mégis szomoru figyelmezést, az
elgondolkod¢ vigyazatot, amellyel a vakok érintkeznek laté embertar-
saikkal, mint a mozdonyvezeté kémlel sziintelen a siirti éjszakaba.*!
Megvakuldsa utan is rendelkezik azonban egy kiilonleges képességgel:
megmaradt latéidegével latja az emberek masvilagi arnyékat: ,Talan

3 Uo., 88.

¥ REvEsz Géza, Az optikai és haptikus téri csaléddsok rendszere = R. G., Tanulmd-
nyok, Bp., Gondolat, 1985, 246-334.

4 KRrUDY, i. m., 17.

4 Uo., 118.
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radiummal karpdtoltak a holtak az eleven latéd szeméért — ugy latta
a vildgot a vakember”*? Am a narrétori sz6lamban az élékre vonat-
koztatott 1ényeglatas képessége sajatos moédon nem mint ajandék jele-
nik meg, hanem mint az élettdl valo elidegenedés egy tjabb forméja.*
A regénytoredék kiforditja a vakokhoz kothetd antik eredetd hagyo-
many ambivalenciajat,* mely szerint a vakok egyfeldl szerencsétlenek,
akiket megfosztottak az emberi 1ét egyik legértékesebb ajandékatdl,
masrészt viszont kaptak egy egészen specidlis adottsagot: az istenivel
valé kommunikacionak, az emberi vilag és a transzcendens kozotti
kapcsolat megteremtésének képességét. Ez a képzettarsitas ugyanis
Osszefliggott a vaksaghoz mint természetfeletti allapothoz valé viszo-
nyulassal, mely szerint akkor kezdjiik el igazan latni a lényeges dolgo-
kat, ha ,evilagi” latasunkat mar elvesztettiik.** Vak Béla viszont éppen
halott szemének kdszonhette tulvilagi kapcsolatait, megvakuldsa soran
tehdt részben ettdl a képességétél is megfosztottak. Erdekes, hogy maga
is rajatszik erre a szerepre, kiforditja azt, amikor egy hazug, szemfény-
vesztO tenyérjos szerepében jeleniti meg magat:*

»A vakember is érezte, hogy végre itt az ideje, hogy megmu-
tassa nem mindennapi képességeit [...]. A nék dsszerazkod-
tak, és olyan kozel bujtak a vakemberhez, mintha védelmet
keresnének. Lehetett volna e negyeddraban a legdivatosabb
pesti szinész, a legszajasabb szerkesztd, a leggavallérabb
harisnyakereskedo: a rejtélyes vakemberrel egyik sem mér-
kézhetett volna. O volt az iinnepély kézpontja, a nék kegyen-
ce, Jeremias proféta, aki utan éjnek éjszakajan is kimennek
a babiloni n6k™

2 Uo., 120.

$ GINTLL i. m., 101.

# Uo., 99.

* Edward Larrissy Moshe Barascht idézve. (Edward LaRrrissy, The Enigma of the
Blind = E. L., The Blind and Blindness in Literature of the Romantic Period, Edinburgh,
Edinburgh University Press, 2007, 1-35, 3.)

4 GINTLY, i. m., 105.

7 Uo., 167.
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5. Osszegzés

Vak Bélat tehat élete soran kiilonb6z6 dolgok teszik kiviilallova, ott-
hontalannd: egyrészt halott szeme, kapcsolata a transzcendens szfé-
raval, majd folytonos utkeresése, végiil pedig megvakuldsa szoritja
perifériara, hiz atjarhatatlan szakadékot kozé és a tobbi ember kozé.
Idegenségtapasztalata a kiilonb6zé térkonstrukciok vonatkozasaban
is megfigyelhetd. A fGvarostdl és annak kozosségétdl el6szor flaneur-
szerepe tavolitja el (illetve annak felismerése, hogy Budapest fejldése
egyfajta értékvesztéssel jar), majd latasanak elvesztése miatt valik sza-
mara kiismerhetetlenné a varos, melynek masat ennél fogva kizardlag
emlékei révén tudja megkonstrudlni. Mézon a transzcendenssel érint-
kezd terek (boszorkanytanya, temetd) bejardsa altal realizalodik, hogy
egyik vilagnak sem teljesértékii tagja. Megvakitottsaganak allapota
végiil egy metaforikus helyszinre, ,.egy élet és halal kozti s6tét folyo-
sora” szamiizi, amely még inkdbb idegen szdmdra, mint a tudatdban
megalkotott terek labirintusa.
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Labdajaték forditasokkal

John Berryman The Ball Poem cimi versérél
magyar nyelvii forditasainak titkrében

Walter Benjamin a kovetkezoket irja A miifordité feladata cimi esszé-
jében: ,[a]z eredeti milivekben meglevd bizonyos jelentés a mtivek for-
dithatésagaban nyilvanul meg.”! Tobbek kozott ezt a benjamini gon-
dolatot tartom szem el6tt akkor, amikor John Berryman (1914-1972)
The Ball Poem (Labda-vers) cimt versét* magyar nyelvi forditasainak
elemzésén keresztiil kozelitem meg. Radb Gyodrgy’ és Orban Otto*
forditasai eltéré megoldasokkal élnek, ezért a forrdsnyelvi szoveg

! Walter BENJAMIN, A miifordito feladata, ford. TANDORI Dezsé = Kettds megvild-

gitds: Forditdselméleti irdsok Szent Jeromostol a 20. szdzad végéig, szerk. Jozan I1dikd,
JENEY Fva, Hajpu Péter, Bp., Balassi, 183-196, 184.

2 John BERRYMAN, The Ball Poem = John BERRYMAN, Collected Poems 1937-1971,
ed. Charles THORNBURY, New York, Farrar, Straus & Giroux, 1989, 11.

> John BERRYMAN, Labda-vers, ford. RaAB Gyorgy, Vildgossag, 1969/8-9, 543.

John BERRYMAN, Labda-vers, ford. ORBAN Ott6 = ORBAN Ottd, Hatvan év alatt
a fold koriil IT, Bp., Magvet6, 1998, 432.

4
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kiilonb6z6 aspektusaira iranyitjak a figyelmet. A két forditas elemzése
és Osszevetése az eredeti vers értelmezését is gazdagitja; gondolatme-
netemet pedig sajat forditdsomra tett reflexiokkal egészitem ki.> Tanul-
manyomban ezért két szal fonddik Ossze: egyrészt részletesen foglalko-
zom a Labda-vers recepcidtorténeti kontextusaval, masrészt reflektd-
lok arra a kérdésre, hogyan hasznalom a forditdsokat interpretacids
eszkozként, s ez miként alakitja a koltemény befogadasat.

1. A Labda-vers mint traumareprezentacio? Horvath Rita
értelmezésérol

Berryman koltészetét az ugynevezett ,amerikai vallomasos kolté-
szet” (,American confessional poetry”) diskurzusa fel8l kozelitették
meg,® ugyanakkor ennek a terminusnak és kategorizaldsnak a tartha-
tosagat tobb értelmezd is vitatta (nem csak Berryman recepcidjaval
Osszefliggésben).” Berryman egyik meghatarozé monografusa, Philip

i

Coleman példaul meggy6zden és jogosan érvel amellett, hogy a ,val-
lomasos koltészet” cimkéje nemcsak félrevezetd, de sziikiti is a versek

> Averset és a forditasokat a tanulmany Mellékletében kozlom.

A dolgozat egy John Berryman koltészetérél sz6l6 disszertacio részfejezete. Terje-
delmi korlatok miatt nem részletezem, mit jelent ez a kifejezés, és milyen szempontok
meriilnek fel a vallomasos koltészetrdl szolé szakirodalomban; errél més helyen b6-
vebben is irok. Lasd pl.: BRANCZEIZ Anna, Kirdl szélnak az Alomdalok? A vallomdsos
koltészet feldli olvasat lehetdségei és korldtai John Berryman The Dream Songs cimii
ciklusdban, Kalligram, 2020/4, 75-83.

7 Vo. pl. Kathe Davis FINNEY, Obscurity in John Berryman’s Dream Songs, disszerta-
ci6, kézirat, Brown University, 1977, digitalised by University Microfilms International,
1978, 23; Brendan COOPER, ,We Want Anti-Models™: John Berryman's Eliotic Inheritance,
Journal of American Studies, 2008/1, 1-18, 6; Gillian WHITE, Something for Someone:
Anne Sexton, Interpretation, and the Shame of the Confessional = Gillian WHITE, Lyric
Shame: The ,,Lyric” Subject of Contemporary American Poetry, Cambridge, Mas., Lon-
don, Harvard University Press, 2014, 98-153; SzLukovENyI Katalin, Terdpids célii, on-
marcangolo Gszinteség, interju, Litera, hozzaférés: 2021.09.28, https://litera.hu/magazin/
interju/szlukovenyi-katalin-terapias-celu-onmarcangolo-oszinteseg.html.

6
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befogadoijatékterét.’ A vallomasosolvasatokbankozos,hogybarnemes-
nek a panbiografizmus csapdédjaba, mégis parhuzamot vonnak a kolté
és a koltdi én kozott. Ezeket az értelmezéseket szeretném megingatni
azzal, hogy a versbéli én retorikai megformaldsara iranyitom a figyel-
memet: arra a kérdésre keresem a valaszt, hogyan bizonytalanitjak el
Berryman szovegei a referencialis olvasat lehet6ségét.’

A Labda-versrél csak Horvath Rita irt kimeritGen alapos elemzést:
konyvének vonatkozo fejezetében traumaversként elemzi Berryman
kolteményét. Ertelmezése alapvetSen szdvegkdzponty, szemléletmodja
- a vallomadsos koltészetrdl valo gondolkodas jegyében — 6tvozi a poé-
tikai és a pszichoanalitikus elméleteket.'” Horvath dolgozata a felallitott
keretek kozott meggy6zden érvel: azt szemlélteti, hogyan reprezental
egy traumatikus élményt a Labda-vers. Tanulmanyaban a kovetkezo-
képpen fogalmaz: ,A fiktiv versszituaciéo kétértelmd. Elképzelhetd,
hogy a vers beszéldje dlmdban vagy ébren tjra dtéli gyermekkori vesz-
teségélményét, vélhetdleg ilyen torzult, szimbolikus formaban; ugyan-
akkor az is lehetséges, hogy éppen szemtanuja annak az eseménynek,
hogy egy kisfiu elvesziti a labddjat, és ez felidézi benne sajdt veszteség-
élményét”. (Kiemelések télem, B. A.)"

Horvith j6 érzékkel figyel fel a versszituacié ambiguitasara, de figyel-
men kiviil hagyja, hogy a koltemény toredezett, narrativdja hidnyos. Ha
a Labda-verset onéletrajzi szovegként fogjuk fel, nemcsak azt feltételez-
ziik, hogy a kolt6i én uralja és Osszetartja a narrativat,'” hanem azt is,

8  Philip CoLEMAN, John Berryman’s Public Vision: Relocating the Scene of Disorder,
Dublin, University College Dublin Press, 2014, 207.

° Ehhez Kulcsar-Szabd Zoltan a lirai ,,én” olvasasi lehetGségeit firtaté megkozelité-
sei szolgdlnak mintaként. V6. KULCSAR-SZABO Zoltén, Metapoétika: Onprezentdcié és
nyelvszemlélet a modern koltészetben, Bp., Kalligram, 2007, 80-142.

' HorvArtH Rita, ,,Never Asking Why Build — Only Asking Which Tools”: Confessional
Poetry and the Construction of the Self, Bp., Akadémiai, 2005, 19-27.

1 Uo., 22.

2. Ehhez a gondolathoz lasd Bartal Mdria Jozsef Attila versei kapcsan megfogalma-
zott feltevéseit: BARTAL Maria, ,,és még mindig kérdezem: Hol vagy?” — Enkonstrukcidk
Jozsef Attila hdrom szovegében = Hang és szoveg: Koltészettorténeti kérdések a lirai mo-
dernségben, szerk. BEDNANICS Gabor, BENGI Laszlo, KULCSAR SzaBO Ernd, SZEGE-
DY-MaszAk Mihaly, Bp., Osiris, 2003, 268-290, 270.
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hogy a versbdl kévetkeztethetiink a koltdi én identitdsara és élettorté-
netére. Ehhez azonban ki kell egésziteniink a narrativat, amit Horvath
életrajzi adalékok beemelésével tesz meg. Mikozben szerencsésen kerii-
li a biografizalé-pszichologizalé olvasatokat,”> nem aknazza ki egészen
ambiguitasban rejl lehetdségeket. Anélkiil, hogy cafolndim Horvéath
megkozelitését, a kovetkezékben szeretném megingatni felvetéseit.

2. Kirdl szél a Labda-vers? A kolt6i én ambiguitasa

Berryman szovegei ugyanis a Horvath-féle értelmezések relativizalha-
tosagdra iranyitjak a figyelmet."* Ezt bizonyitjak tobbek kozott a Lab-
da-vers kapcsan megfogalmazott gondolatai is:

»Az otlet itt az volt, hogy egy identitassal valé elkotelezodés,
hogy ugy mondjam, »feltartéztathaté« egy kétértelmi név-
massal. Lehet, hogy a kéltére utal, és az is lehet, hogy nem;
lehet, hogy a kisfit a koltd, és az is lehet, hogy nem; mi pedig
egy olyan folyamattal szembesiiliink, ami egyszerre életfo-
lyamat és muvészi folyamat is. [...] Enélkiil az Gjitas nélkil
(ha ez egyaltalan Gjitds, most nem tudom - taldn Rimbaud
monddsa vezetett ide: »Je est un autre« [»az én valaki mdas«])
azt a két hossztversemet [a The Dream Songs és az Homage
to Mistress Bradstreet cimli koteteire céloz] sem irhattam
volna meg, melyek eddigi munkdm legszamottevébb részét
alkotjak”"®

B Gondolatmentét azért egésziti ki életrajzi adalékokkal, hogy szemléltesse, az irodal-
mi szoveg pusztan konstrukcio.

" Errél Berryman onreflexioi és esszéi kapcsan egy masik szovegemben bévebben
irok: BRANCZEIZ Anna, A szerzé mint olvaso: Az életrajzi és a pszichoanalitikus meg-
kozelitések relativizdldsa John Berryman onreflexiéiban és koltészeti tdrgyi irdsaiban,
Miihely, 2021/2, 49-57.

5 ,The discovery here was that a commitment of identity can be »reserved,« so to
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A kétértelmi(i névmas hasznalata nemcsak duplikdlja, hanem megsok-
szorozza, nyitottd is teszi a jelentést. Ehhez hozzatartozik, hogy Berry-
man kritikai gondolkodasat (T. S. Eliot, Ezra Pound, D. H. Lawrence
és J. C. Ransom mellett) William Empson is alakitotta;'® s6t, Emp-
son Seven Types of Ambiguity cim(i konyvének mindkét (1930-as és
1947-es) kiaddsa megvolt a konyvtardban.” Ezért egyaltalin nem
kizart, hogy Berryman sajat ambiguitds-koncepciéjat Empson nyo-
man dolgozta ki. Empson kétetének 1947-es masodik, javitott kiadasa
ambiguitasként értelmez ,,barmely olyan - akar egészen apré - nyelvi
niianszot, amely teret enged annak, hogy egyazon nyelvi elem tobbféle
reakcidt valtson ki”'® Az ambiguitas olyan széveghelyeken, szavakban
vagy szintaktikai megoldasokban mutatkozik meg, ahol tobb alternativ
jelentés kapcsolodik dssze. Berryman versében ennek egyik szemléle-
tes példdja az, ahogy a Labda-vers a versbéli én és a kisfit kozotti kap-
csot szinre viszi. Az utols6 sorokban az a ,little boy” néveldje hatédro-
zatlan (,,a”), nem pedig hatarozott (,,the”) vagy rautalo (,,this”, ,,that”):
a beszé€l6 csak annyit, mond, hogy ,.én nem vagyok kisfit”. Ez a szoveg
a kolt6i én ambiguitdsaval jatszik, ami azt jelenti, hogy nem tudhaté

speak, with an ambiguous pronoun. The poet himself is both left out and put in; the
boy does and does not become him and we are confronted with a process which is at
once a process of life and process of art. [...] Without this invention (if it is one - Rim-
baud’s »Je est un autre« may have pointed my way, I have no idea now) I could not have
written either of the two long poems that constitute the bulk of my work so far” John
BERRYMAN, One Answer to a Question: Changes = John BERRYMAN, The Freedom of the
Poet, ed. Robert Giroux, New York, Farrar, Straus & Giroux, 1976, 323-331, 326-327.
16 I think my critical practice has attached itself to no school, though it was influen-
ced in its inception by T. S. Eliot, R. P. Blackmur, Ezra Pound, and William Empson.
I have loved other critics, like Dr Johnson, Coleridge, [...] Mark Van Doren, D. H.
Lawrence, John Crowe Ransom. But I have also borne in mind throughout: remarks
by Franz Kafka [...] and Joseph Conrad” Berrymant idézi Giroux. Robert GIroux,
Preface = BERRYMAN, The Freedom..., i. m., Vii-X, X.

7 Richard J. Kelly gondos szerkesztésében megjelent a Berryman birtokaban 1év8
konyvek jegyzéke: Richard J. KELLY, John Berryman’s Personal Library: A Catalogue,
New York, Peter Lang, 1999. E katalogus alapjan legalabb sejtésszer(i feltételezéseket
meg lehet fogalmazni arra vonatkozoéan, mely szerz6k és kolt6k voltak hatéssal Berry-
man gondolkodasara és koltészetére.

8 William EmpsoN, Seven Types of Ambiguity, London, Chatto and Windus, 1947, 1.
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bizonyosan kire utal az én. Ez megingatja a referencialis olvashatdsag
bizonyossagat, és ezért nem annyira nyilvanval6 az sem, hogy a meg-
szolalo ént a kisfitval azonositsuk, vagy onmegszolitasként értsiik
a vers elsd sorait.

Berryman nemcsak a versbeszél6 és a kisfiu identifikacidjat bizony-
talanitja el, hanem a kolt6i én rogzithetdségének lehetoségét is. A két-
értelmt névmasnak ugyanis nincs rogzitett referencidja: a koltéi én
mint a szovegben formal6do individuum valdjaban az olvasas folya-
mataban nyerheti el jelentését, identitasat.’ Ezért gondolom azt, hogy
megkérddjelezheté Horvath feltevése, miszerint a koltéi én sajat trau-
méjat vetiti bele a versbe. Horvath megkozelitése a versszituacié ambi-
guitdsanak csak az egyik rétegére reflektal, amire az lehet a magyarazat,
hogy az ,,amerikai vallomasos koltészet” diskurzusanak keretei kozott
értelmezi Berryman kolteményét.

3. Kozelebb a szoveghez: Berryman versérdl magyar nyelvi
forditasainak tiikrében

Az idegen perspektiva termékeny is lehet a befogadasban, és ebben az
esetben kar lenne figyelmen kiviil hagyni, hogy Berryman versének két
magyar nyelvi forditdsa is van. A Labda-vers retorikdjanak arnyaltabb
elemzéséhez, a nyelvi niianszok felfedezéséhez jo tampontként szol-
galhatnak Orban és Raab munkai. A kévetkez6kben azt szemléltetem,
hogy forditdsaik milyen jelentéseket hoznak jatékba a megkdozelités-
ben; akar olyanokat is, amelyekre a vers recepcidtorténetében - a val-
lomasos koltészetrdl szol6 diskurzus egysikisaga miatt — nem figyeltek
fel az értelmezok.

Kappanyos Andras hasonlé személettel kozelit W. B. Yeats Leda
and the Swan (Léda és a hattyu) cimii versének forditasaihoz Bajusz-
bogre, leforditatlan: Miiforditds, adaptdcié, kulturdlis transzfer cimd

¥ KuLcsAR-SzaBO Zoltan, Oravecz Imre, Pozsony, Kalligram, 1996, 23.
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forditaselméleti monografidgjaban. Konyvének ezt a fejezetét kovetkezd
gondolatokkal zdrja: ,,Ennél taldn mélyebb tanulsidg, hogy a gonddal
végzett forditasi munka milyen kivalé elemzési moédszer, vagy inkabb
az elemzéshez hasznalhaté moédszertani keret. Ha a forditasunk végiil
teljesen hasznalhatatlan, a munka végeztével akkor is sokkal tobbet
tudunk az eredeti versrdl, mint annak el6tte” Egyetértéssel idézem
Molnér Gébor Tamds — Walter Benjamin és Lawrence Venutti nyoman
megfogalmazott — gondolatait is:

»[...] a forditott és a forditand6 szoveg kozott nem egyszerti
jelolé-jelolt viszony all fonn, hanem inkabb egyiitt értelmez-
nek valamit, ami egyikben sincs jelen. [...] Forditott szoveg
elemzése tehat hozzasegithet olyan belatashoz is, amely nem
foltétleniil idegen az eredetitdl, am a pusztin az eredetit
ismer6 befogadonak nem adddhat olyan kézenfekvéen*

Berryman versének magyar nyelvi atiiltetései kapcsan 6sszességében
elmondhatd, hogy Radb tulzottan ragaszkodik az eredeti szoveghez,
ami prozai jelleget kolcsondz a magyar valtozatnak; Orban viszont
elszakad az eredeti szovegtdl, szabadabban alkot. Raab forditdsa arra
iranyitja a figyelmet, hogy Berryman verse kifejezetten pregnans, képi-
leg, hangzas tekintetében is kidolgozott; Orban merész megoldasai
révén pedig a szoveg szemantikai komplexitasa tlinhet a befogadé sze-
mébe, amelyhez hozzatartozik a névmasok kétértelmi hasznalata is.
Berryman versében az elbeszélt torténet, a szoveg hangvétele és rit-
mikaja szoros egységet alkot a befogadasban. Radb forditasanak tiikré-
ben azért feltling a koltemény onomatopoetikus jellege, mert ez a val-
tozat a szabatos kifejezés jegyében lemond arrol, hogy feszesre irja

2 KaPPANYOS Andrés, Bajuszbogre, leforditatlan: Miiforditds, adaptdcié, kulturdlis
transzfer, Bp., Balassi, 2015, 83.

2 MOLNAR Gébor Tamas, Forditds és tautolégia: Néhdny példa a Tristam Shandybél
és Hatdr Gydz6 forditdsaibol = MOLNAR Gabor Tamads, ,,bardtilag megfelezni a dol-
got”: Irodalmi tanulmdnyok, értelmezések, Bp., Anonymus, 2006, 66-91, 70. Ehhez
a témahoz lasd még: SZEGEDY-M AszAk Mihaly, Forditds és kdnon = SZEGEDY-MASZAK
Mihaly, Megértés, forditds, kdnon, Pozsony, Kalligram, 2008, 202-234.
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a szoveget. Berryman verse atlagosan 10-12 szotagos sorokbol épitke-
zik — Raab forditdsa néhol megduplazza a sorok hossztsagat. Orban
csak a versfeliités ismétlését hagyja el. Ez azért lehet szembet(ing, mert
Berryman versében tobbszoros ismétlddésekre lehetiink figyelmesek,
ami megtori a vers folyamat. A kezdd sorokban az egyszdtagi ,what”
(»What is the boy now, who has lost his ball, / What, what is he to do?”)
hangazasaban a labda pattogasat imitalja. Emellett a ,what, what” é16-
beszédszertisége a tandcstalan, elkeseredett, a sirastol elcsuklo hangot
is idézheti.

A vershelyzet kétértelmiiségéhez hozzatartozik, hogy a feliités nem-
csak arra kérdez ra, mit kellene tennie a fiunak, miutan elvesztette
a labddjat, hanem annak hogyléte feldl is érdeklddik (sajat forditasom-
ban: ,Hogy van a fit, kinek labdéja elveszett, / Hogy, hogy is lehet?”).
Az élet egy késobbi pontjarol visszatekintve ez a kérdés kapcsolédhat
Ossze az identitaskeresés gesztusaval.

Orban a feliitést egyes szam harmadik személybdl egyes szam els6
személybe irja at, ami azt sejteti, hogy vallomasosként érti Berryman
kolteményét: ,kévé meredve dlltam; / a labddm fiirgén pattogott”
(Kiemelések t6lem, B. A.) A vallomas teret enged a nagyobb szenve-
délyességnek, ami Orbdn széhaszndlatdban is megmutatkozik: olyan
kifejezések, mint a ,,végsé rettegés”, a ,nem-az-enyém vilag’, a ,,szin-
lelés” vagy a (Jozsef Attila versét idéz6) ,eszmélet” is nagyobb érzel-
mi toltettel birnak. Orban tehat tobb indulatot visz a versbe, mint ami
az angolban érzékelhetd. Az 6 valtozatdban az 6tddik sor (,No use to
say »O there are other balls«”) olyan megtorpanast és indulatot sejtet,
melynek az eredetiben nyoma sincs: ,,Csak azt ne mondd: A fenébe azt
a labdat!” A megtorpanas ennél lényegesen visszafogottabb, kevéssé
hangsulyos az angol szovegben: a maganhangzd-végzédések, az ejté-
stikben lateralis és réshangok miatt hangzdsaban elnyujtottabb az idé-
zett sor, ami felindultsag helyett inkdbb sajnalkozast fejez ki.

Orban versével ellentétben Raab verzidja prézai, mar-mar szenv-
telen. Ez azért lehet, mert a fordité gyakran €l a bévités lehetdségé-
vel, ami miatt kissé terjengdssé is valik a szoveg. Pedig 6nmagaban
a vers slritettsége is érzelemkifejezd erGvel birhat. Raadasul
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semmi sem indokolja Radb betolddsait. Erre jo példa a hatodik sor
(»An ultimate shaking grief fixes the boy”): Raab feleslegesen sztrja be
a ,valami” névmast (,,Valami végleges kesertiség mereviti a fiut meg”).
A ,valami” a hatdrozatlan nével6t cseréli le, pedig ezt akar el is hagy-
hatjuk (sajat forditdsomban: ,,Mélyrdl jov6 gyasz razza meg a fiat”).
Mivel Radb lemond a vers tomorségérdl, az 6todik sort (,,No use to say
»O there are other balls«”) is indokolatlanul tulirja: ,Nincs értelme,
hogy mondjam: 6, lesz még masik labdad”. (Erre még visszatérek.)

Berryman versében a ,world of possessions” és az ,.epistemology of
loss” szintagmak tdvolsagtartobb hangot {itnek meg; mintha a kiilso,
reflektald szemlél perspektivajabdl hangoznanak el. Még felttinébb
a versnek ez a vonasa, ha Orban Otté megoldasa feldl tekintiink ra.
A zarlatban az ,under the water or whistling” szintagma Raabnal sz6
szerinti atiiltetése az eredetinek, Orbdn viszont ebben az esetben is
kolt: az ,everywhere” (,mindeniitt”) hatdrozdszot fonévként fordit-
ja (»,a mindenség vagyok”). Ez a megoldas transzcendentdlis iranyba
tagitja ki a jelentést: Orban valtozata olyan beszélét korvonalaz, aki
isteni figuraként (a mindenségként) barhova képes eljutni (akér a viz
ald is), és ugy tlnik, képes uralma alatt tartani az 6t koriilvevé vilagot,
ami azt sejteti, hogy a kolt6i én kiviil all az eseményeken, képes rajtuk
feliilkerekedni. Ezt az ,,I suffer and move” forditasaval is ki lehet fejezni
(Raabnal ,szenvedek és felindulok”, Orbannal pedig ,,mozgas és szen-
vedés”). Berryman versében ugyanis arrdl van szé, hogy az én nem-
csak elszenvedi az eseményeket (tlir6), hanem uralja is azokat (mozga-
t6). Az én nemcsak a kisfiu alteregdja, hanem a kisfii megalkotdja is.

Ha a forditasok felSl néziink ra Berryman versére, jol érzékelhetd,
hogy abban két regiszter valtja egymast. Az lehet a benyomasunk, hogy
a versbeszél érzelmi és nyelvi sikon is azonosul, de legalabbis empa-
tizal a kisfiaval. Ezt a gesztust Horvath Rita azzal magyarazza, hogy
a kisfiuval torténtek felidézik az énben sajat traumaélményét: a versbéli
én tehat attételesen mesél az érzéseirdl.””

A versszituacié ambiguitasabdl kévetkezéen azonban megvalaszo-
latlan kérdés marad, hogy kirél szdl a Labda-vers. Berryman nem teszi

2 HORVATH, i. m., 22.
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egyértelmiivé a kisfiu és a versbeszél6 kozti viszonyt. Ha Horvath Rita
vagy Orban Ottd értelmezését kovetjiik, a feliitésre (,What is the boy
now, who has lost his ball, / what, what is he to do?”) tekinthetiink
onmegszolitasként is. Ezzel azt feltételezziik, hogy a kisfiu a versbe-
sz€16 gyermeki énje. A kezdd sor ugyanakkor tipikus torténetmondoi
formulakat is idéz. Az erételjes érzelmi megnyilvanulasok lehetnek egy
olyan meséld gesztusai is, aki mélyen atéli a latott eseményeket. Az afo-
rizmaszert sorok (,,People will take balls, / Balls will be lost always,
little boy, / And no one buys a ball back. Money is external”) a térténet
tanulsagaként is érthetok.

A forditasok nem viszik tovabb az ambiguitassal valé jatékot. Ber-
ryman az ,én  névmast teszi kétértelmtivé. Ezt Berryman ugy oldja
meg, hogy elhagyja a birtokos névmasokat (,,my”, ,,your”), amelyek
egyértelmtien utalnanak arra, hogy kinek a labdajarél van szo, és ezzel
jelolnék a megszdlalas pozicidjat. Az egyes szam harmadik személyd
névmasok haszndlata némileg semleges. A vers két magyar nyelvi
forditasa a személyragok hasznalataval zarja le a jelentést. Azzal, hogy
azonositja a beszél6t és a kisfiut, Orban Otté forditasa ugyan atkolti
a verset, megolddsa mégsem téves: minddssze arrdl van szo, hogy csak
az egyik jelentést domboritja ki. Mivel Orban atirja a verset egyes szam
elsé személybe, a feliiltést nem is igazan lehet masként olvasni, csak
onmegszolitasként. Orban azonban kovetkezetlen. Koncepcidja sze-
rint a vers kilencedik sorat is 4t kellene irni egyes szam els6 személybe,
példaul igy: ,,S masik labdat nem kaphatok, ha nincs egy tizcentesem.”
Az el6z6 sorokhoz képest ez sem lenne lényegesen kirivobb atkoltése
az eredetinek.

Raab Gyorgy forditasaban is a személyragok jelolése zarhatja ki
a tobbféle értelmezhetdség lehetdségét. A mar emlitett 6todik sor atiil-
tetésében (,,Nincs értelme, hogy mondjam: 6, lesz még masik labdad”)
az egyes szam elsd, illetve masodik személyl ragozas kiilonvalasztja
a versbeszél6t és a kisfiut, akihez szol. A sor a fiiggd beszédbdl kovet-
kezéen értheté dnmegszdlitasként is (,Nincs értelme, hogy mondjam
[magamnak]”), azaz tekinthet6 kétértelminek is. Ugyanakkor Raab
forditasdanak prézaisiga megitélésem szerint nem engedi, hogy ilyen
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szemantikai jatékot feltételezziink a részérél. Ez a valtozat annyira leir6
jellegli, annyira a torténet elmonddsara koncentral, hogy azok finom
regisztervaltasok sem érzékelhetdk igazan, amelyek a nyelvi azonosu-
las gesztusat sejtetnék.

Az Gjraforditasnal arra kell tigyelni, hogy elkeriiljiik az indokolatlan
személyragok hasznalatat. Ez alél csak a ,,no use to say” (,,nincs értel-
me mondani”) kezdet sor jelent kivételt. A feszesség megdrzésének
érdekében ennél a résznél minden tovabbi nélkiil bevethetd az altala-
nos alany, mig az elnyujtott hangzas érzékeltethet6 az 6sszecseng6 sor-
végekkel, alliteracidval is (sajat forditasomban: ,,Hidba mondanank,
»vannak még mas labdak«”).

4. Osszegz6 gondolatok

Philip Toynbee nem tartja kiilondsebben jelentds alkotasnak a Lab-
da-verset, ami megfogalmazdsa szerint alig tobb, mint ,,szentimentalis
dal” egy menthetetleniil szomoru kisfiurél, aki elvesztette a labdajat.”
Toynbee azért irhatja ezt, mert elkeriili a figyelmét a vershelyzet kétér-
telmtisége. Ez a retorikai és szemantikai jaték az, ami Berryman versét
izgalmassd teszi az értelmezd szamara, és ami kihivast jelenthet a fordi-
tas soran is. A forditasok titkrében lathato, hogy a koltemény kiilonbo-
z6 aspektusai akkor mutatkoznak meg, ha nem zarjuk le az értelmezést
egyik vagy masik iranyba.

#  Philip TOYNBEE, Berryman’s Dream Songs = Berryman’s Understanding: Reflections
on the Poetry of John Berryman, ed. Harry THOMAS, Boston, Northeastern University
Press, 1988, 133-138, 136.
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Mellékletek

1. John Berryman: The Ball Poem

What is the boy now, who has lost his ball.
What, what is he to do? I saw it go

Merrily bouncing, down the street, and then
Merrily over—there it is in the water!

No use to say ,,O there are other balls™:

An ultimate shaking grief fixes the boy

As he stands rigid, trembling, staring down

All his young days into the harbour where

His ball went. I would not intrude on him,

A dime, another ball, is worthless. Now

He senses first responsibility

In a world of possessions. People will take balls,
Balls will be lost always, little boy,

And no one buys a ball back. Money is external.
He is learning, well behind his desperate eyes,
The epistemology of loss, how to stand up
Knowing what every man must one day know
And most know many days, how to stand up
And gradually light returns to the street,

A whistle blows, the ball is out of sight.

Soon part of me will explore the deep and dark
Floor of the harbour... I am everywhere,

I suffer and move, my mind and my heart move
With all that move me, under the water

Or whistling, I am not a little boy.
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2. John Berryman: Labda-vers, ford. Raab Gyorgy

Egy kisfiu elvesztette a labdajat —

Mit, mit is tegyen? Lattam, a labda

Vidaman pattogva gurult le az utcan

Es vidéman ugrott — mar benn is van a vizben!

Nincs értelme, hogy mondjam: 6, lesz még masik labdad,;
Valami végleges keser(iség mereviti a fiut meg,

Amint ll, fesziilten, reszket6n és nézi

Fiatal napjait a dokkban, ahova

Labdaja esett. Nem zavarom meg.

Egy tizes, vagy egy masik labda nem érne semmit.

Most, el6szor érez felel3sséget e vilagban,

Mely a birtoklas vilaga. Az emberek is elveszitik a labdat,
Labdak mindig elvesznek, kisfiu,

Es egyet sem vésarolhat vissza senki. A pénz kiils6leges.
A it most kezdi tanulni a bus tekintete mogott

Az elvesztés ismerettandt és azt, hogy kibirja

Tudvan azt, amit mindenkinek meg kell tudni egy nap
Es amit legtobben tudnak is mindennap,

Hogy kibirjak. Es lassan a fény

Visszatér az utra, sip harsan, a labdat mar nem lehet latni. ..
Nemsokara alabukik lelkem és lenn kutatja a dokk
Mély és sotét padlatat... én mindeniitt ott vagyok,
Szenvedek és felindulok, agyam, szivem felindul
Mindenen, mi engem megindit. Akar fiityiilve,
Akar a viz alatt, én mar nem vagyok kisfia.
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3. John Berryman: Labda-vers, ford. Orban Ottd

Kinek a labdaja elgurult,

Mondd, mit is tehet? Kévé meredve alltam;
a labdam fiirgén pattogott az uton lefelé,

s fiirgén tovabb — mar ott viszi a viz!

Csak azt ne mondd: ,,A fenébe azt a labdat!” -
a végso rettegés iil a fiun,

bénultan all, reszket, gyerekkora

most siillyed el a kik6td vizében,

hova a labda hullt. S nem adhatok neki
egy tizcentest, masik labdara. Most
el6szor érzi e nem-az-enyém

vilag sulyat. A labdat megveszik,

a labda mindig elveszik, fid,

és soha nincs masik. A pénz csak szinlelés.
Sotét tekintettel tanulja most

a vesztés ismeretelméletét:

hogy élje tal? - tudva, amit a tobbi,
legtobben nagyon is; hogy élje tul?
Lassanként 1jbdl elonti a fény az utcat,
fittyszd, a labdat nem is latni mar,

testem egy része az 6bol sotét
homokjaban... A mindenség vagyok,
mozgas és szenvedés, szivem s eszméletem
uszik minden dramlatban, vizek,

fttyok alatt, mar nem vagyok gyerek.
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4. John Berryman: Labda-vers, ford. Branczeiz Anna

Hogy van a fi, kinek labdaja elveszett,
Hogy, hogy is lehet? Lattam a labdat,
Fiirgén gurult, pattogott az uton le,
Fiirgén tova - bent is van a vizben!

Hidba mondanank, ,vannak még mds labdak™
Mélyrél jovo gyasz razza meg a fiutt,

All bénultan, remegve, egész

Ifjakoran 4t a kik6té mélyére bamul,

Hol labdaja lapul. Nem zargatom,

Egy tizcentes mds labddra mit sem ér.
El6szor érzi a felel6sséget

E birtokl6 vilagban. Megszerzik

Mindig, elveszik a labdat, kisfiu,

Nem lehet visszavenni. A pénz csak kiilsdség.
Cstiggedt tekintete mélyén

Most tanulja a veszteség elméletét,
Megtanulja, hogyan kell kibirni,

Mit egyszer, s6t tobbszor, mindenki atél
Es lassan gjra kigyulnak a fények,

Fiitty hallatszik, a labdat nem is latni mar.
Egy részem majd felkutatja sotét mélyét
A kikétoének... mindenhol ott vagyok,
Trd és mozgatd, elmém és szivem egyiitt
Mozog mindazzal, mi mozgat, vizek alatt,
Fittyokben, nem vagyok kisfiu.
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A lira peremvidékének sziikszavusaga,
avagy a rovidvers és rokon miifajainak vizsgalata'

»Ki mondhatna meg:

hany sz6 egy vers? hany év (nap?
perc?) egy szerelem?”

Fodor Akos: Kérdések

Mitdl lesz valamibdl vers? Hany karakter sziikséges ahhoz, hogy egy
szoveg ritmussal birjon? Illetve, ezzel Osszefiiggésben, melyek azok
a verstipusok, mufajok, amelyek a liraisdg minimumaén talalhatéak?
A dolgozatban ilyen és ehhez hasonl6 kérdések mentén fogom megvi-
lagitani a rovidversek altal felvetett liraelméleti kérdéseket.

A rovidvers miifajaba sorolhaté szovegek befogadasa soran jogo-
san vetddik fel az olvasdban az a kérdés, hogy hol taldlhaté a koltészet
nullfoka? Weores Sandor Tojdséj c. verse gimnazista korom ota fog-
lalkoztatja a fantdziamat, azéta probalom megfejteni, mit6l hat olyan
plasztikusan a minddssze egyetlen szdba rejtett koltéi vilag. Késobb
vilagossa valt szamomra, hogy nem egyediilall6 alkotdsrol van szo:

' A tanulmdny az Innovéci6s és Technolégiai Minisztérium UNKP-20-3 kédszdmu
Uj Nemzeti Kivalésdg Programjdnak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovacids
Alapbdl finanszirozott szakmai timogatasaval késziilt el.

> Fopor Akos, Gyingydk, gorongyok, Bp., Fekete Sas, 2015, 208.
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Weores koltészetében egysorosok, egyszavasok egész sorozataval talal-
kozhatunk; mi tobb, mas koltéknél is — példaul Oravecz Imrénél, Tan-
dori Dezs6nél, Fodor Akosndl vagy Simon Mértonnal - jelen van ez
a minimalista versforma.

Az ujabb dilemmakat felveté sarokpontot Tandori Dezsé és Parti
Nagy Lajos teljes verstestet nélkiilozé szévegei jelentik. Tandori Egy
talalt targy megtisztitdsa cimi kotetének’® versei, amellett, hogy a muavé-
szet szubsztanciajat kutatjak, és elemi helyeken megjelend hiatusokkal
jatszadoznak, a nyelvi jelek dekonstrukciojaval és a jelentés transzfor-
maciodjdval is kisérleteznek. Tandori két jol ismert minimailista muvé-
nek, a Halottas urna két fiile E. E. Cummings magdngytijteményébdl és
A bethlehemi istallobol egy kis joszdg kinéz cimi verseknek szemantikai
mezdje a cimen keresztiil fejthetd fel, hiszen a torzsszoveget minddssze
néhdny, 6nmagéaban értelmezhetetlen jel alkotja. Mindkét vers eseté-
ben a cim kapja a kulcsszerepet, mig a cim alatt taldlhato két fél zarojel
- amelyek az urna fogantyuiként értelmezhetéek —, vagy a sakklépést
magaba kdédolo ,Hc3” illusztracioként szolgal. Amikor ilyen mérték-
ben lecsupaszitott verstesttel talalkozunk, azt gondolhatnank, hogy
elérkeztiink a lira nullfokdhoz, am még fennall annak a lehet6sége is,
hogy a verstest teljes mértékben kitoltetleniil maradjon.

Noha a kotet egy masik verse, A gyalog [épésének jelolhetetlensége
osztatlan mezdén pusztan cimbdl all, az alatta tatongd Gr mégis a fenti
mondat fundamentumaként funkciondlhat. A csendben és jeltelen-
ségben ott fesziil a kimondhatatlansag, a jel és jelentés kapcsolatdanak
toredékessége.

Parti Nagy Lajos Szddalovaglds cimu kotetében* szintén talalkoz-
hatunk hasonld, hatarokat feszegetd kisérletekkel. Mér a kotet minta-
mondatok nulla alcime is elérevetiti a kolti nyelv minimalista kereteit,
majd a borité tuloldalan, a fiilszovegben maga a szerzé is utal szove-
geinek fragmentéltsdgara, révidségére: ,Ovatlan sorok, félversek, ver-
sek kirakata ez a munka, fragmenteké, melyek zome "85 és ’87 kozott
jatszodott és irodott kiilonféle cédulakra, hanyddé noteszekbe, hogy

3

TaNDORI Dezs6, Egy taldlt tdrgy megtisztitdsa, Bp., Magvet6, 1973.

*  PARrTI NAGY Lajos, Szddalovaglds, Pécs, Jelenkor, 1990.
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hosszan ellendllva az elrendezés riadt és tétova kisérleteinek, "89 tava-
szan-nyaran konyvvé mégis dsszealljon. S ez a miifaja is: konyv”

A Szédalovaglisban helyet kap egy olyan koltemény is, amelyben
megmutatkozik a liraisag itt elemzett nullpontja. Ez a szoveg lényegé-
ben egyetlen karakterbdl all; se cime, se teste, mindossze egy csillag,
amelyhez egy velds labjegyzetet kap az olvaso: ,,* Tizenot évem telt
belé, nem tartozol. Az édes rokkanas felé, nem tartozom. Tiz évem volt
tiz évedé, nem tartozol, 6rokos tartozdsomé, nem tartozom. Nem tar-
tozol. Mar mindig hozzad tartozom.”® Bar a fokusz kitoltetleniil marad,
a szoveget azonban az ismétléseken keresztiil litktetd ritmus mégis sza-
badverssé avathatja. Kérdés, hogy mindez elegendd-e ahhoz, hogy kol-
tészetrdl vagy épp versrol beszélhessiink az adott szoveg esetében, vagy
pedig pontosabb a kolté ,,félvers” megnevezése.

Gondoljunk egy iires lapra. Amennyiben a ritmus kereteiben gon-
dolkodunk, ez tekinthet a teljes hidtusnak. Se szerzdvel, se ritmussal,
se kotetbe rendezettséggel nem bir, igy valdszintleg kevésnek bizonyul
ahhoz, hogy koéltészetnek tekinthessiik. Mégis mi lehet az a hatdrpont,
amely madr atléphetetlen? Ez a dilemma valdsziniileg mdra minden
mivészeti agban megjelent mdr, és sajat eszkoztarukkal kisérletet is
tettek a semmi és a valami valasztévonaldnak kitapogatdsdra.

Gondolhatunk itt a szuprematizmus megalapitéjanak, Kazimir
Malevichnek a fehér alapon fehér négyzetet abrazold festményére,
ahol a befogadd 6hatatlanul bevonodik a mtialkotas terébe, mikozben
a fehér fal, a fehér alapozast vaszon és a szintén fehéren felvitt vonalak
hatdrait igyekszik megtalalni. Ebben az esetben a szinvélasztas, a for-
ma és az ismétl6dés azok az elemek, amelyek meghatdrozzak a mual-
kotas karakterét. A fehéret az akromatikus, azaz semleges szinek kozé
soroljuk. Erdekessége, hogy az dsszes szin keveréke, mivel a fény teljes
spektrumat képes egyszerre visszaverni. Megtaldlhaté benne a szivar-
vany Osszes drnyalata, igy barmily neutralisnak t{inik, valéjaban mégis
magaba foglalja a mindenséget — mondhatjuk, hogy egymagéban is
teljes egészet alkot.

> Vo, fulszoveg.

¢ Uo., 112.
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Kazimir Malevich, Suprematist Composition: White on White, olaj, vdsznon, 1918,
forrds: https://www.moma.org/collection/works/80385.

Hasonld jelenséggel taldlkozhatunk John Cage zenei kisérleteiben is.
A csond zenéjeként elhirestilt 4'33” cimi{i miive atiit6 ereje a hang hia-
nyaban rejlik. Darabja harom meghatdrozé mozdulatbdl all: A kottdk
felnyitasa és a kényelmi pozicié felvétele utan a zongorista lecsukja
a zongora fedelét és elinditja a stopperét, majd mikor elérkezett a meg-
felel6 pillanat, leallitja az id6mér6 eszkozt, felnyitja a zongorat és szii-
netet tart. Ezt koveti a masodik mozzanat, amely igencsak hasonlo
az els6hoz: ujra lefedi a billentytiket, és jatékba hozza az id6t, majd
egy karakteres mozdulattal ismételten megallitja a stoppert, a hang-
szer tetejére helyezi, lecsukja a billentytizet fedelét és sziinetet tart.
A néhany masodpercnyi nyujtdzas és a fokusz helyrebillentése utan
kovetkezik a harmadik mozzanat, amely nem tér el az 6t megel6z6 két
szakasztdl. Zarasként az idéméro a helyére keriil, a billentytik latha-
tova vélnak, a kotta bezarul, és a zenész meghajlas utdn tavozik. Egy
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— klasszikus értelemben vett — zenei hang sem hangzik el, valami atiité
erejli azonban mégis torténik a mérnoki pontossaggal kimért, sziikre
szabott idGkeretek kozott fesziild csondben. Tavolrél sem allithatjuk,
hogy az elhangzott m{i megegyezik a semmivel.
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John Cage 4337 cimii miivét Joel Hochberg rendezésében William Marx adja el6. Sajat
képernydképek az eléadds a The McCallum Theater (Palm Desert, California) dltal
készitett 2010-es felvételébdl, hozzdférés 2022.04.16, https://voutu.be/[TEFKFiXSx4.

Malevich Fehér alapon fehér négyszog festményében és John Cage
4°33” ciml zenemuvében tobb kozos vonas is felfedezhetd, amelyek
muvészetként teszik 6ket értelmezhetévé. Egyfeldl a keret hatarozott-
saga: jol tapinthato, hogy mett6l meddig tart a mt, és honnan kezdé-
dik a valésag. Masfel6l mindkett6ben meghatarozo szerep jut a moti-
vikus ismétlddésnek, ami tudatossagrol és kohézidrdl tanuskodik.
Az ismétlédés ramutat arra, hogy tobbr6l van szd, mint egy véletlen
okozta, esetleges kiiiresedésrél. Malevich festménye esetében a szin és
a négyzetalak a visszatérés kovetkeztében valik motivikus jelleglivé,
John Cage miivében pedig a sziinet és az aktiv csond ritmikus véltako-
zasa hozza el az ismétlés keltette ismerdsség érzését. Emellett a cim és
a m{ kettdsét, valamint a kozottiik 1év6 kapcsolatot sem szabad figyel-
men kiviil hagynunk. Ezen rovid kitekintés utdn az irodalom teriiletén
folytatom a kérdés elemzését.

Mivel a miivészet minimumanak kérdése mar vers formdjéban is
megfogalmazddott, ezért a néhany sorbdl vagy épp néhany szébol
allo szovegek vizsgalata el6tt e felé a jelenség felé tesziink egy rovid
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kitérot; Petri Gyorgy A minimum miivészetétol a miivészet minimumdig
ciml miive egyszerre beszél a nyelv teljes lecsupaszitasardl és magarol
a posztmodernrol:

Petri Gyorgy: A minimum miivészetétél a miivészet minimumdig.
A posztmodernrdl

Valaha torténeteket irtunk,

aztan a nemrég multban ,,szovegeket’,
de ezek sem bizonyultak elég tisztaknak,
tulsagosan emlékeztettek a valosagra
(elnézést az obszcén kifejezésért),
redukalodtunk hat a mondatokra,

de ez sem megoldas: értelmiik van.
Elszigetelt szavak? Ez sem jo.
Lehetséges kontextusokat implikalnak.
Focsapasirany: betilik; végiil az

lires papir.

Amivel kitorolhetjiik a seggiink. [...]”

A vers folytatasdban a posztmodernre vetitett értékvesztés és a mester-
ség miivelésének redukdlodott mindsége kap hangsulyos szerepet, sza-
munkra azonban a végpont el6tti dllomas az igazan fontos. A 1épcséfok,
amely a tartalom nélkiili betiik és az iires papir eldtt all. A mondatok
és az elszigetelt szavak még jelentéssel birnak, valamint magukban
hordozzak a kontextus generaldsanak lehet6ségét, ami pedig kinyitja
a keretet a koriilotte kibontakozo koltéi vilag szamara. Ez a fajta kon-
textuspotlas figyelhetd meg az dltalam vizsgalt rovidversek esetében is.

Miel6tt feltdrnank a kontextus pétlasanak lehetéségeit, tekintsiink
rd az ide tartozd szovegkorpuszra. Hairom fontos allomast emelnék ki
a (hosszuvers mintajara) miifajként tételezett rovidvers a késémodern-
t6l a posztmodernbe tart6 irdnyvonalan: Wedres Sandor egysorosait

7

PeTRI Gydrgy, Osszegytijtitt versek, Bp., Magvetd, 2018, 417.
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(1946, 1960),* Oravecz Imre Héj cimili kotetének (1972)° kétsoros
versekbdl 4ll6 ciklusat és Simon Marton Polaroidok cimi kétetének
(2013)19 szamozott verseit.

Wedores Sandor 1946-ban irt, szamozott egysoros versei A fogak tor-
ndca cimi kotetben jelentek meg. Ezt a verscsoportot 1960-ban egy
ujabb, 41 szoveget tartalmazo egysoros-ciklus kovette, melyet a szerzé
Egysorosok és mds aforizmdk cimen az 1970-es, gy(ijteményes kotetében
adott kozre. A két ciklus (szdmozatlanul) 1979-ben 6néllé kotetként is
megjelent, Szanté Tibor montdzs-paratextusaival ,,illusztralva”'!

Oravecz Imre kétsorosainak ciklusa 1972-ben jelent meg a Héj cimt
kotetben, amelyet 2001-ben adtak ki Gjra. A Héj kdtetkompoziciéjaban
négy nagyobb verscsoport kiiloniil el egymastdl: az Elsé és a Negyedik
rész tartalmazza a cim nélkiili verseket, a Harmadik rész a cimmel is
meghatdrozott révidverseket, a Mdsodik rész pedig a cimmel rendel-
kez6 nagyobb kolteményeket. Az elemzés szempontjabdl a Harmadik
rész fontos, amelynek néhany soros versei 6nmagukban is értelmezhe-
toek, és egyuttal ,,sz0tar” szerepet toltenek be a kotet egészére nézve.
Oravecznél késobb tovabb élt ez a minimalista koltészeti hagyomany,
A megfelel6 nap cimd, 2002-es kotet jelentGs részét szintén néhany sor
terjedelmi szabadversek toltotték ki.

A harmadik vizsgalt koltd, Simon Marton a fiatalabb nemzedékhez
tartozik, 2013-ban jelent meg masodik kotete, a Polaroidok. Ebben
a kotetben 533 szamozott rovidvers vagy versmondat talalhato,
amelyek egy atfogd lirai koncepcié kovetkezményeként alakultak
kotetté. Simon ,0ninterjujaban”, amikor a mifaj meghatarozasara

8 WEeOREs Sandor, Egybegyiijtott irdsok, I1, Bp., Argumentum, 2003, 15-20, 589-594.
o A ,kétsorosok” elnevezés nem sz szerint, inkdbb metaforikusan értendd (a ti-
zenhat, cimmel ellatott rovidvers kozott harom haromsoros és egy egysoros vers is
talalhatd), olyan névként, amely a Weores-féle mifaji hagyomany folytonossagat és
megszakitottsagat egyszerre kivanja felmutatni. Oravecz Imre kétsorosainak ciklusa
a Héj cimt kotet II1. részeként jelent meg 1972-ben. (OravECcz Imre, Héj, Bp., Mag-
vet6, 1972, 63-78.)

10" SimoN Marton, Polaroidok, Bp., Libri, 2013.

"' WEeORESs Sandor, Egysoros versek. Szdnté Tibor montdzsaival, Bp., Helikon, Szépiro-
dalmi, 1979.
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tesz kisérletet, megallapitja, hogy ezek a szévegek nem haikuk, nem
SMS-versek, hanem polaroidok. A polaroid fotok lényege, hogy gyors
pillanatképet alkotnak a vilagrol, kiragadnak egy darabot a valésagbal,
amelyet fehér keretiikkel elzarnak a korabbi kérnyezetétdl, akarcsak
a kotetében szerepld versek.

Weoreson, Oraveczen és Simonon kiviil mas koltok életmtivében is
taldlkozhatunk elszértan rovidversekkel. Kordbban, a versminimum
kérdése kapcsan mar emlitettem Parti Nagy Lajos és Tandori Dezs6
nevét, de még szamos kotetben taldlkozhatunk minimalista koéltemé-
nyekkel. A teljesség igénye nélkiil alljon itt néhany koziilitk: Parti Nagy
Lajos Szodalovagldsban (1990) szerepld nulla- , egy-, illetve kétsoros
szovegei; Tandori Dezsé Toredék Hamletnek (1968) ciml kotetének
néhany verse (Tévedhetetlenek, Koan I1L., P. ]. névtabldjdra, Edényekbdl,
Fiirdés); Petri Gyorgy koltészetében elszdrtan jelenlévo két- és harom-
sorosok (Mondogatnivald, Biiszkélkedés, Epitkezés, Lakételep); Bertok
Laszlé Magyar epigrammadk ciklusa (A kettészakadt villamosban, 1987);
Pilinszky Janos Végkifejlet (1973-74) és Krdter (1974-75) cim{ kotetei-
ben talalhato kétsoros versek (Merénylet, Kétsoros, Tronfosztds, Pascal,
Kisértés, Vonzdsod definicidja, Eletfogytiglan); Papp Tibor Disztichon
Alfdjanak (1994) kisérleti versei; Németh Zoltan Kunstkamerdjdnak
(2014) szamozott rovidversei; Fodor Akos Addig is (1999) és Gonghan-
gok (2009) cimi kotetében szerepld egy- és kétsoros versek.

A felsorolt szovegek elemzése alapjan a kovetkezoket allapitottam
meg a rovidvers ismertetGjegyeiként: A versformak kozos sajatos-
saga a rovid (egyetlen szotol a par soros szovegig értett) terjedelem,
a tomor, végletekig ,lekerekitett” kifejezésmod, a metrikai kotottségek
hidnya és a cim, illetve annak poétlasara beiktatott szamozas vagy képi
paratextusok. Poétikai sajatossagaik kozt emlithet a révidversek kon-
textus nélkiiliségbdl fakado erds elliptikussaga és metaforikussaga, az
aforisztikus (bolcselmi) beszédmaéd, a nominalis stilus, illetve a ciklus-
vagy kotetkompoziciéba rendezett tobbi rovidverssel valo 6nértelme-
20 Osszjaték.

Petri A minimum miivészetétol a miivészet minimumdig cimi verse
kapcsan emlitettem a kontextus potlasara tett kisérletek fontossagat.
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Ennélfogva a révidversek esetében kiemelt szerepet kapnak az olyan
- a tomor lirai megnyilatkozast tagabb értelmez6i keretbe helyezd -
elemek, mint a cim, a motto, illetve az intertextudlis, a paratextualis és
a hipertextualis szegmensek, melyek mintegy atveszik a hidnyzo6 kon-
textus funkcidjat. Nem ritka jelenség, hogy ezek a szovegek értelmezést
megindit6 illusztraciokkal stirtin tlizdelt kotetben jelennek meg.

Kép és szoveg szintézise figyelheté meg tobbek kozott az Egysoros
versek Szantd Tibor montazs-paratextusaival illusztralt kotetében is.
A miniatiir koltemények mellett vizudlis értelmezéként allé6 montdzs-
képek mintegy a félreértést gatld véddkorlatként huzddnak a szévegek
hataran. Bar a képek betoltik a kontextushidny keltette tirt, sok esetben
azonban korlatozzak is a szabad asszociacio lehetdségeit a befogadas
soran.

Wedres Sandor Egysoros versek cimii kitetének egy (szdmozds nélkiili) oldalpdrja
Szanté Tibor montdzsdval,”? sajdt foto.

2 WEeORES Sandor, Egysoros versek. Szdnté Tibor montdzsaival, Bp., Helikon, Szépiro-
dalmi, 1979.
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Az egysorosok ,,kontextuspdtlasaval” mads is megprobalkozott: 2013-
ban késziilt el Pethé Veronika Egysorosok ciml albuma, amely tipo-
grafikus és kalligrafikus elemekkel abrazolja a szovegeket.

Pethé Veronika Weores Sandor — Egysorosok cimii grafikai albumdnak egy oldala
(szintén oldalszdmozds nélkiili kotet).

Miel6tt elérkeznénk a gondolatmenet lezardsdhoz, a versszerliség
kérdéséhez, arra szeretnék ramutatni, hogy milyen széles a mindosz-
sze néhany sorbdl 4llé mifajok, verstipusok és alakzatok el6fordulasa.
Mar az antikvitasban is taldlunk olyan versformat és gondolatalak-
zatot, amely ide sorolhatd - ilyen példaul az aforizma vagy a gnéma.
Hasonldéan r6vid terjedelmii az epigramma, az epitafium, valamint
a koan, a négysoros és a haiku is. A felsoroltak koziil példaul Weores
Sandor az aforizmahoz kozeliti sajat rovidverseit. Egy Fiilep Lajoshoz
sz0l6 levelében megemliti az egysorosokat, és kiild is beldlitk néhanyat
mesterének; Wedres igy hatarozza meg az Gj mifajt: ,,Probalkozom
most olyan versekkel, melyeknek ne legyen keziik-labuk, hanem ugy
mozogjanak, mint a golyd. Végséig legyalult, legombolyitett dolgok
legyenek. — Osiik taldn a hérakleitoszi aforizma.”

B PeETHO Veronika, szerk., terv., Wedres Sdndor — Egysorosok, 2013, hozzéaférés:
2022.06.03, https://issuu.com/grafifruska/docs/wse_issue.
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JE I

A gorog aforizma szé jelentése ’koriilhatarolas, 'meghatarozas’
az antik gorog filozéfidban és irodalomban gondolatalakzatként volt
jelen. FObb jellemzdi a rovidség, a tomorség, valamiféle életbolcsesség
megfogalmazasa (,az igazsag napfényre hozasa”), illetve a szovegek
tudatos szerkesztettsége. A meghatdrozas szerint azonban alakzatrdl
beszélhetiink, és nem versrdl, ami jogosan vetheti fel, hogy mi lehet
igy a stdtusza az alakzatokra épitkezd verseknek, szovegeknek?

Nyilvanvald ugyanis, hogy verses szoveg létezhet poétikai funkcio,
koltdiség nélkiil is. De, hogy létezhet-e koltészet versszertiség nélkiil,
hogy a vers minimalis feltételrendszereként értett ritmus és sorkép-
zés hianyaban beszélhetiink-e lirarél, az korantsem ilyen egyértelmii.
Schein Gébor a vers kompozicids elveként a szemantikai tagoltsaggal
interferalo ritmikai szegmentaltsagot hatarozza meg.'* Az ilyen tipusu
szovegeknél azonban ez nem érvényesiilhet, hiszen hianyzik bel6liik
a szegmentumok (azaz versszakok, verssorok, verslabak, iitemek vagy
rimek) egymasra vonatkoztathatdsaganak feltétele. Liraként olvasha-
tosaguk, koltészet voltuk mibenlétét nem is annyira itt, sokkal inkabb
a szovegek metaforikussdgban érdemes keresniink. Visy Beatrix az
egysorosok elemzése soran szintén az egyes szavak szemantikai meze-
jének terheltségében, valamint metaforikussagaban latja a lirai 1étmaod
megteremtésének lehetdségét.'”” A metaforikus befogaddsmaéd nélkii-
l6zhetetlenségét egy rovid torténettel szeretném szemléltetni, amely
Anthony de Mello Abszurd egypercesek cimt gy(ijteményében szerepel:

»A kolostorban az egyik tanitvany igy szolt az ujonchoz:

— Fel kell ra hivnom a figyelmedet, hogy ha nincs meg benned
a megfelel$ beallitottsag, akkor a Mesternek egy szavat sem
fogod érteni.

- Milyen a megfelel6 bedllitottsag?

" V6. ScHEIN Gabor, A ritmikai szegmentdltsdg mint a vers kompozicios elve, Alfold
1994/12, 39-49.

15 Visy Beatrix, Oriilt-e minden fiiszdl? A vers minimuma - Wedres Sandor egysoros
kolteményeir6l = ,tdnc volnék, mely onmagat lejti”. Konferencia Wedres Sdndor szii-
letésének 100. évforduldja alkalmdbdl, szerk. PALk6 Gabor, Bp., Pim Studiolo, 2015,
329-347.
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- Légy olyan mint az a didk, aki nagyon szeretne elsajatita-
ni egy idegen nyelvet. A szavak, amelyeket a Mester mond,
ismerdsnek tlinnek majd fel, de ez ne tévesszen meg: teljesen
mas a jelentésiik.”'¢

Ugy vélem, hogy a rovidversek esetében is egy hasonlé szemlélet-
mod tarhatja fel szamunkra a liraként olvashatésag mibenlétét. Befo-
gadoként engedniink kell verssé valni a szemantikailag telitett mon-
datokat a kotet lirai terében. Sok koriilottiik a csend, ami a befogadé
aktivitasat feltételezi, és annak a lehet6ségét, hogy el tud rugaszkodni
a koznapi kontextus adta keretektdl. Sklovszkij'” fogalmaval élve az
eleven széval keriiliink szembe. Szavaink elhaltak, megszokotta valtak,
igy nem éljiik at a bels és a kiils6, azaz a képi és a hangzé forma-
juk egységét. Ennek feloldasara csupan az igazi koltészet képes, amely
a meghokkentd, eleven formdk alkalmazasa révén létrehozhat eleven
szavakat. A konvencionalis formak feloldasanak eszkoze lehet a meg-
lep6 kontextusba helyezés, az eltorzitas, a rimmel vagy sortoréssel szét-
hasitas, valamint az Gj szavak alkotasa az ,,6si” t6bol. Ezek a lépések
lehet6vé teszik a megallast, racsodalkozast, teret adva a metaforikus
felfejtésnek, amely nélkiilozhetetlen mozzanata a rovidversek liraként
vald olvashatésdsanak.

¢ Anthony DE MELLO, Abszurd egypercesek, Kecskemét, Korda, 2000, 13.

17 Viktor Boriszovics SKLOVSZKIJ, A sz0 feltdmasztdsa = A sz0 feltdmasztdsa. Orosz
Irodalomelméleti tanulmdnyok, szerk. MOLNAR Angelika, FREsLI Mihdly, Szombathely,
Savaria University Press, 2016, 13-18.
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Amikor a hatarok elmosédnak

Videdjaték a krimiben, krimi a videojatékban

»Ez a nem til odaill (vagy taldn nagyon is
odaill6) hasonlat egy kissé lehiitétte Nyikolasz
hevét. Ez nem szdmitégépes kiildetés. Ha vesz-
tesz, 1ij start nem lesz.”

1. Bevezetés

Amint azt a cim is sugallja, a dolgozat kdzéppontjaban két eltérd, mégis
szoros Osszefiiggésben 1év6 targy all: irodalom és videdjaték.? Az utdbbi
kutatdsat és kategorizalasat igencsak megneheziti, hogy fejlédése gyors
titemben zajlik, illetve jatékmechanikai és — az irodalomhoz hasonlé-
an - mifaji sokszinliség is jellemzi. Elég csak azokra kaland-, science
fiction, horror, fantasy jatékokra gondolnunk, amelyeket a fejleszték
akdr egyetlen személyre vagy online csapatokra is szabhatnak. Mivel
a sort még hosszan lehetne folytatni, igy jelen irds sem vallalkozhat

1

Borisz AKUNYIN, Ajdnlott olvasmdnyok, Bp., Eurdpa, 2014, 187.

A késébbiek soran gyakran a jdték szot hasznalom a videojatékok megjelolésére.
Fontos azonban megjegyezni, hogy ezek a szavak nem teljesen fedik le egymast, nem
szinonimak.

2
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a teljeskort attekintésre — minddssze egy részhalmazt, a detektivtorté-
neteken alapul6 videojatékokat vizsgélja.

Bar szinte minden jaték igényel egyfajta nyomolvasoi attitlidot — a ren-
delkezésre all6 adatok (nyomok) alapjan ki kell alakitani a palyak meg-
oldasanak stratégidjat —, most kifejezetten egy, a krimi sémaira épitd
videdjaték lesz az elemzés targya. Ugy vélem, hogy a 2017-ben megje-
lent Observer® megfelel6 példa annak illusztralasara, hogy egy videdjaték
miképp haszndlhatja fel a krimi mtfajanak irodalmi sémait. A miifaj-
specifikus jegyek vizsgalatahoz Borisz Akunyin Ajdnlott olvasmdnyok
cim{ buniigyi regénye lesz a f6 6sszehasonlitasi alap. Ahogyan azt a fenti
mott6 is érzékelteti, a konyv megidézi a videdjatékok vilagat, ami gaz-
dagitja az elemzés lehetdségeit is: mdd nyilik annak a megfigyelésére is,
hogy hogyan, milyen kontextusban kezeli egy irodalmi mt a modern
technologia egyik vivmanyat. Az Observer amellett, hogy a hard-boiled
detektivtorténetek atmoszférajat idézi fel, egy disztopikus, orwelli vila-
got jelenit meg — ahogyan arra késébbiekben még kitérek.

A dolgozat szempontjabol fontos irodalomelmeéleti alapvetés, hogy
az olvasas nem passziv befogadoi folyamat, miként erre tobbek kozott
Umberto Eco nyitott mii fogalma is ramutat.* Eszerint, bar van egy,
a szerz0 altal lezart alkotds, azt a befogado értelmezi, és ezéltal az interak-
tiv kommunikdcié aspektusait hordozza, hiszen a befogadé nem passziv
résztvevé, hanem a mu aktiv interpretél6ja. Igy nem egyszer(i informa-
cidatadas torténik, inkdbb a mii és befogado egyiittes mozgasa, a mual-
kotas (személyes) értelmezése pedig a kolcsonhatdsok eredményeként
jon létre.> Wolfgang Iser Az olvasds aktusa cim(i munkajaban szintén
a befogad¢ aktiv szerepét hangsulyozza, errél tanuskodik az iires helyek
iseri fogalma is.® Az iires helyek olyan szegmensei a szovegnek, amelyeket

3 Bloober Team - Anshar Studios, Observer, 2017.

*  Umberto Eco, Nyitott mii, Bp., Eurdpa, 1998.

> Séandor Zsuzsa 0sszegzi Eco nyitott mli fogalmat. SANDOR Zsuzsa, Umberto Eco
nyitott mil, 2003, hozzaférés: 2022.05.28, http://communicatio.hu/doktoriprogramok/
kommunikacio/belso/bevhumankomm/20022/ecosandorzs.htm.

¢ Wolfgang ISER, Az olvasds aktusa. Az esztétikai hatds elmélete, ford. HARs Endre
= Testes konyv, szerk. Kiss Attila, KovAcs Sandor, Oporics Ferenc, I, Szeged, Ictus,
1996, 241-264.
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az olvasonak kell kiegészitenie. Amennyiben az irodalmi mtivek befoga-
dasa sem passziv folyamat, hogyan ragadhatéak meg a f6bb kiilonbsé-
gei a videdjatékokhoz képest? A tovabbiakban erre a kérdésre keresem
a valaszt, kitérve a hard-boiled irodalmi muvek és videdjatékok kozotti
atfedésekre, a médiumspecifikus jegyekre, az irodalom megjelenési for-
maira a videojatékokban, valamint a jaték tematizaldsanak mddjaira és
egyaltalan a modern technoldgia jelenlétének tétjére Akunyin szévegé-
ben. Az altalanos érvényt megallapitasok mellett tehat két ma all a dol-
gozat kozéppontjaban, és ez lehet6séget kindl arra, hogy mélyrehatobb
elemzésiik segitségével tdmasszam ald a dolgozat allitdsait.

2. Néhany gondolat a videojatékokrol

Tobbek kozott Kiss Gabor Zoltan és Pélya Tamas is felhivta a figyel-
met a videdjaték kettds természetére: szerintiik a videdjaték ,egyszer-
re mutat fel narrativ és reprezenticids sajatossagokat. A reklamhoz,
a nagyjatékfilmhez, a hiradéhoz és mas hagyomanyos kifejezésformak-
hoz hasonldan jelentés- és értékmozzanatokat hordoz, emellett pedig
(és ebben all a voltaképpeni sajatossaga) interaktiv akadalypélyaként
miikodik””

A videdjatékokat érdemes a torténet (story) és a jatékmechanika
(gameplay) egyiittesének tekinteni, kiemelve, hogy a két elem nem
minden esetben egyforman hangsulyos: hol az egyik, hol a masik keriil
el6térbe.® Hogyha ezt egy skalaként képzeljiik el, akkor a torténetet

7 Kiss Gabor Zoltan, POrya Tamas, Bevezetd a Jatékkutatds és ideologia cimii szdm-

hoz, Apertura, 2021/3, hozzaférés: 2022.05.28, https://www.apertura.hu/2021/tavasz/
bevezeto-a-jatekkutatas-es-ideologia-cimu-szamhoz.

8 A megallapitast tobbek kozott Frans Méayrd és Amy M. Green munkassaga inspi-
ralta, akik szdmot vetnek ezzel a két alkotdelemmel. Frans MAYRA, An Introduction to
Game Studies: Games and Culture. London, SAGE Publications, 2008; Amy M. GREEN,
Storytelling in Video Games. The Art of the Digital Narrative, Jefferson, North Carolina,
McFarland, 2018.
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teljesen mell6z6 Beat Saber lehetne az egyik végpont, ahol ugymond
zérd narrativdval van dolgunk és a jatszas élménye, a jaitékmechanika
az uralkodo.® Mig a masik véglet a torténetkozpontii jdatékok csoport-
ja, ahol nem a jatékmechanika, sokkal inkabb a cselekmény dominal.
Ebben az esetben a walking simulator névre keresztelt jatékok emlithe-
t6k meg (Dear Esther),'* amelyekben a jatékosi aktivitas fleg a karak-
ter térbeli mozgatasaban meril ki (mellé6zve mindenféle akadalyokat,
logikai feladvanyokat, harcokat), mikozben egyre tobb részlet deriil ki
a fiktiv vilagrol. A krimi-videdjatékokban mindig kiemelked6 a torté-
net szerepe, elengedhetetlenek a dialégusok, emellett a jatékon beliil
olyan ,irott miivek” is talalhatok — levél, konyv, szamitégépes archivu-
mok - amelyek el6rébb vihetik a jatékost/nyomozot a jaték torténeté-
ben, mikézben jobban megismeri a fiktiv vilagot is.

Legyen sz6 barmilyen videdjatékrdl, a jatékos szinte minden esetben
kizarélag a fejlesztSk altal meghatarozott kereteken beliil mozoghat (ez
az, amit Kiss és Polya szabdlyalapu, irdnyitott dinamikus szerkezetnek
nevez)." Irodalmi miivek esetében az ir6 altal meghatarozott szaba-
lyok uralkodnak, am a befogadd fantdzidjan, hatterén mulik, hogy
a szavakba foglalt fiktiv vildgot miként képzeli el. A krimikben a nyo-
mozd személye hangsulyos, az 6 szemszogébdl ismerjiik meg a cse-
lekményt, igy érdemes megfigyelni, milyen detektivfiguraval operal az
Observer és az Ajdnlott olvasmdnyok.

° Beat Games, Beat Saber, 2018.

10 The Chinese Room, Curve Games, Dear Esther, 2012.

' Galloway Gaming, Essays on Algorithmic Culture cimli munkdjaban emliti azokat
a nem szandékolt elemeket (modok, a kiilonbo6z6 bugok, stb), amelyek az alkotdk
akaratatdl fuggetlenill jelenhetnek meg egy jatékban. Alexander GALLOWAY, Gaming:
Essays on Algorithmic Culture, London, Minneapolis, University of Minnesota Press,
2004 (Electronic Mediations, 18).
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3. A torténelem szerelmese és a jové nyomozdja

Borisz Akunyin nyomozéja Nicholas Fandorin (Nyikolasz) nem
a klasszikus értelemben vett hard-boiled figura. Egy tisztességes csa-
ladapa, angol torténész, aki rajong a multért, és nem rabja semmilyen
karos szenvedélynek. Az Ajdnlott olvasmdnyokban akarata ellenére kell
felderitenie egy gyilkossagi iigyet. Mikozben Fandorin a jelen Orosz-
orszagaban nyomoz, a torténet masik szala II. Katalin carné udvaraban
jatszddik. Jelen dolgozat ez utobbit mellékszalként kezeli, mivel torté-
nete eredetileg Nyikolasz videdjatékanak az alapja. Ezt a torténetszalat
a dolgozatban késébb mas megkozelitésbol fogom elemezni. A regény
szépirodalmi utalasaival nem vetek szamot, az elemzést a detektivtor-
ténetek szempontjabol kozelitem meg.

Az Observer 2084-ben, Lengyelorszagban jatszodik, ahol ,digitalis
pestis’, valamint haboru is pusztitott. A kdoszt kihaszndlva egy oridsi
véllalat, a Chiron vette at az irdnyitést, és megalakitotta az Otodik Len-
gyel Koztarsasagot. Ezt kdvetden az embereket csoportokba (A, B, C)
soroltak, majd ennek megfeleléen mas és mas korzetekbe szallitottak
Oket; a C korzetbe osztottak kénytelenek mindennapjaikat nyomorban
tolteni. Ebben a vilagban a Megfigyel6k nevii rendori egység feladata
a devidns elemek felderitése, és az Observer f6hése (avatdrja),' Daniel
Lazarski is ennek a csoportnak a nyomozoéja. A cselekmény akkor veszi
kezdetét, amikor Daniel a rég nem latott fiatol, Adamtél egy segélykérd

12 Az avatar fogalmat Csonge Tamas az Apertiira 2021-es tavaszi szamaban ekként ha-
tarozza meg: ,,a jatékos virtudlis (és/vagy grafikus) reprezentacidjaként szolgal a jaték
vildgaban”. CsONGE Tamas, Az dgencia ideoldgiakritikdja a videdjdtékban. Az Inside
procedurdlis retorikdja, Apertdra, 2021/3, hozzaférés: 2022.05.28, https://www.aper-
tura.hu/2021/tavasz/csonge-az-agencia-ideologiakritikaja-a-videojatekban-az-insi-
de-proceduralis-retorikaja. Csonge hivatkozik Rob Fulopre is, aki szerint az avatar
nem karakter, hanem a jatékosi aktivitas kurzora. Az avatar ugyanakkor gyakran utal
arra, amikor a jatékos maga hatdrozza meg a karaktere kinézetét. Ezért célszeriibb
megoldas lehet f6hdsnek nevezni a jatékos dltal irdnyitott, adott kinézettel rendelke-
z0 karaktereket; jelen dolgozatban azonban Lazarskira avatarként is hivatkozok. Ezzel
igyekszem megkonnyiteni az értekezés folyamat, hiszen az avatdr megnevezés a nem-
zetkozi diskurzusban is elfogadott, ugyanakkor a fogalmi meghatarozas helyessége egy
masik tanulmany téméja lehetne.
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lizenetet kap. Daniel Adam keresésére indul a C korzetbe, am Adam
otthondban egy fej nélkiili holttestre bukkan. A lakasokkal teli romos
épiiletben — amelyet teljesen lezarnak, igy lehetetlen ki- és bejutni -
Ujabb és tjabb halalesetek torténnek.

A nyomozas elémenetelét segiti, hogy Lazarski egy Dream Eater
nevli eszkoznek héla bele tud nézni az él6k és a halottak emlékeibe
is. Am akdrhényszor ,rdcsatlakozik” valakinek az elméjére, sériil az
6 tudata is, igy kénytelen egy kiilonleges készitményt szedni. Ez a szer
Lazarski ,,drogja’, amelyet a rendszer ir neki el6. A jatékos pedig az
elérehaladashoz kénytelen arra utasitani Lazarskit, hogy hasznélja azt.
Vagyis a jatékos koveti a rendszer ideoldgidjat, szabalyait, annak meg-
felel6en iranyitja az avatart (ahogyan Adam is figyelmezteti édesapjat
ajaték elején: ,You are not in control”). Ugyanakkor a jaték el6rehalad-
taval a szer mar kevésnek bizonyul, 6sszemosddik a valosag és a képze-
let, nehezebbé vilik a jatékmenet: a tér kiszamithatatlan lesz, a jatékos
nem tudhatja, hogy valakinek a tudataban, Lazarski emlékeiben vagy
épp a valdsagban van. A tdjékozodast pedig megzavarja a folyamatosan
valtozo kornyezet, amely gyakran sziirredlis formakat olt.

Lazarski egyik tudatalatti utazdsa egy szétesd, sziirredlis teret dbrdzol (képernydkép).
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4. Hard-boiled detektivtorténetek
a konyvekben és a monitoron

A hard-boiled krimik jellemzdje, hogy a biin behdlézza a mindennapo-
kat, a binelkévetd gyakran politikai és gazdasagi befolyassal bir, igy nem
minden esetben lehet felel6sségre vonni. Vagyis hidba tarja fel a nyomo-
z0 az igazsagot, a vilag korrupt és romlott marad. Az tigyek sem egyszert
lopasrdl szolnak, leginkabb stlyos, életellenes cselekmények torténnek.
Az Ajdnlott olvasmdnyokban tobben is életiiket vesztik, az tigy mogott
pedig gazdasagi, politikai érdekek huzédnak meg. A II. Katalin idején
jatsz6do torténetszalban fontos szerepe van a tarsadalmi berendezkedés
bemutatasanak, az olvasé ralat valamelyest a falusi, elnyomott réteg éle-
tére. Az Observer torténetében a rendszer megnyomoritja az embereket,
drogfogyasztasba, ongyilkossagba hajszolja dket.

Ennek a komor vildagnak felel meg a helyszin leirdsa, megjelenitése
is: a hard-boiled krimiben gyakori a lepusztult varoskép, a drogtanydk,
emellett altalanos idGjarasi tényez6 az es6.”* Az Ajanlott olvasmdnyok
is ,almos novemberi” honapban kezdédik. Amint Nyikolasz megtud-
ja, hogy milyen bonyodalomnak lett a része, a természet is komorabbra
fordul: ,,De ekkor odakint, az ablakon tul csakugyan megzendiilt az

e

ég, megzorrentek az es6todl eldrasztott {ivegtablak, és a szél nyomasatol
kitarult a szell6z6ablak** A videdjatékok a vizualitas szintjén terem-
tik meg ezt az atmoszférat, sotét képi abrazolassal teszik érzékletessé
a hard-boiled vilagot."” Az Observer nagy része szlik, nyomasztd terek-
ben jatszédik - legyen sz6 a valdsagrol, vagy épp az emberek tudata-
rél -, amikor pedig Lazarski a szabadban van, az égbolt s6tét, szakad az

esd, és korlatozott a mozgastér.

13 Példaul: ,, Az 6lomsziirke felh6k cseppfolydssa valnak...” SZERENCSES Daniel, A 13.
emelet, Bp., 21. Szazad, 2019, 7; valamint JEsa szeszélyes, viharos sz¢él és a szakadatlan
es§ dacdra, amely egyesek szerint azéta zuhogott, hogy negyed évszazaddal ezel6tt két
atombomba véget vetett a masodik vilaghdborinak” Jo NEsBo, Machbet, Bp., Kossuth,
2018, 6.

4 AKUNYIN, i. m., 128.

> A Heavy Rain, The Wolf Among Us, illetve az Observer is erre épit. Quantic Dream,
Heavy Rain, 2010; és Telltale Games, The Wolf Among Us, 2017.
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Komor, sotét képi vildg jellemzi a jatékot, a szakado es6ben az eget sem lehet ldtni
(képernydkép).

o4

»A detektivtorténet késébb megjelend iranyzataiban, példaul a hard-
boiled crime fiction, vagyis az amerikai kemény krimi lapjain mar nem
ritka a narrétori szerepben feltiiné detektiv, s6t”'¢ Bar a videdjatékok
legtobbjében nincs klasszikus értelemben vett narrator, az Observer-
ben Lazarski szemeivel latunk (ezt nevezik belsd nézetii jatéknak), am
amikor az aldozatok és a gyanusitott elméjében jar, legtobbszor az
6 nézépontjukbol ismerjiik meg az eseményeket, egészen a halalukig.”
Vagyis valtozik a fokalizald, a latasmdd agense: a jatékos eleinte a f6ho-
son keresztiil tapasztalja meg a fiktiv vilagot, mig az emlékekben val6
utazas soran gyakran az dldozatok valnak fokalizalova. Viszont ki kell
emelni, hogy minden esetben a jatékos kezében marad az iranyitas,
6 az, aki tudja a kamera mozgasat befolyasolni, ami felvetheti azt a kér-
dést, hogy mennyiben alkalmazhat¢ itt a fokalizacié elmélete.’® Emi-

16 MixL6s Agnes Kata, A nyolc fogaskerék esete. A detektivtorténetek mechanizmusai,
Bp., Napvilag, 2018, 68.

7 Erdekes csavar, hogy a jaték végéhez kdzeledve, amikor mar a gyilkos elméjében jar
a nyomozo, lathatjuk, hogy végig ott volt Lazarski nyoméban és megprébalt vele végez-
ni. Itt tehat a detektiv kiilsé nézetbdl, a blinelkovetd szemszogébdl latja sajat magat.

18 A fokalizaci6 elméletéhez Mieke Bal kotetét vettem alapul. Mieke BaL, Fokalizdcid,
ford. FERENCZ Anna = Verbalis és vizudlis narrdcid, szerk. Foz1 Izabella, Szeged, Pom-
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att a jelenség leirasara az irdnyitott fokalizdlé megnevezést javaslom,
utalva arra, hogy a jatékos kezében vannak azok a ,,pontok’, ahonnan
a kiilonboz6 torténések latszanak.

Az Ajdnlott olvasmdnyokban az olvasé a f6hds Nyikolasz utjat kisé-
ri figyelemmel, és ritka, hogy mds szereplé nézépontja érvényesiil-
jon — bar erre is akad példa: a regény elején a Kiilontudositd ,,szeme-
in keresztiil latunk” Csakugy, mint az Observerben, az 6 gondolatai
is ismertté vélnak, részletek deriilnek ki a multjabdl. Osszességében
azonban az olvasé a nyomozdval egyiitt ,,halad”, annak ellenére, hogy
esetenként a fokalizacié mas szerepl6khoz tarsul.

4.1. Tarsadalomkritika

A hard-boiled krimik egyik f6 jellemvonasa, hogy bar fiktiv vilagot
mutatnak be, valds tarsadalmi problémdkra hivjak fel a figyelmet. Az
egyik ilyen a mar korabban is emlitett drogfogyasztas kérdése, de ide
lehet sorolni a kirekesztést, a korrupciot vagy a prostituciot is. Az Ajdn-
lott olvasmdnyokban fényes nappal fegyvert fognak Nyikolaszra, és
elraboljak, de amikor végeznek egy rendérrel, akkor sem keriilnek el6
a felel6sok. A korrupcié annyira behdlézta a varost, hogy senki sincs
biztonsagban, a megfelelé kapcsolatokkal rendelkezék barhol ratalal-
nak a célpontjukra. A torténet masik szala, II. Katalin ideje is hason-
16 problémakat mutat be: a hatalomért az uralkodoné életére tornek,
a vezet6i pozicidkban 1évék mocskos iigyleteket folytatnak.

Az Observer t6ként egy bérhazban jatszodik, ahol tobb mint 200
lakds van. Itt az emberek elnyomoként tekintenek a Chironra. Ebben
a vilagban, aki teheti, bezarkozik a lakasaba és holografikus mtisorokat
néz (ez az orwelli telekép megfelel6je). A jaték soran gyakran moni-
torokon jelennek meg a figyel6 szemek, amelyek arra utalnak, hogy
a Chiron mindent lat, épp ugy, ahogyan a Nagy Testvér is szemmel tart
mindenkit az 1984-ben: ,,ott volt Nagy Testvér arcképe. Még a pénzrol
is figyelnek ezek a szemek. [...] Mindig a figyel6 szemek, s a hang,

peji, 2011, 129-147.
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amely szinte beburkolja az embert”" Amikor Lazarski annak az aldo-
zatnak a fejében jar, aki a vallalatnal dolgozott, a jatékos tandja lesz
annak, hogyan neveli at a Chiron a lakossagot.

Mind az Ajdnlott olvasmdnyok, mind pedig az Observer olyan tar-
sadalmat mutat be, amelyben a kisember élete semmit sem szamit
a hatalmi jatszmak kontextusaban. A rendszer igyekszik a gondosko-
d¢ dllam képét mutatni (ez Akunyin kényvében inkabb a térténelmi
szalon érhet6 tetten), mikdzben erésen megszirik, hogy kik részestil-
hetnek a jolétb6l. A hard-boiled krimik gyakori eleme ez, a rend mar
nem allithatd helyre.?

5. Videdjaték a konyvben, konyv a videodjatékban

Gyakori, hogy a videojatékokban olyan irasos elemek jelennek meg,
amelyeket a jatékos elolvashat (ez lehet ujsagcikk, e-mail stb.). Bar
a jatékos a legtobb esetben figyelmen kiviil hagyhatja ezeket, a torténet
vilagat épitik tovabb (példaul egy cikkbdl kideriil, hogy korabban mi
tortént a fiktiv vilagban). A detektivtorténetekre épit6 videodjatékokban
kifejezetten fontos elolvasni 6ket, hiszen kiilonb6zé nyomokat rejthet-
nek. Az Observer esetében az e-maileknek koszonhet6en tobbet meg-
tudhatunk az dldozatokrdl és a karakterekrdl: Adamrdl kideriil, hogy
gyanus alakokkal levelezett, informaciét szerziink a tetoval6szalonban
zajlo karos mutétekrdl, és az is vildgossa valik, hogy egy N. H. monog-
rammal rendelkezd lakét kell keresni. Mindegyik levél nyomként
funkcional, emellett a jaték vilagat is tovabb épiti. Az irdsos miivek
ugyanakkor mdshogyan is megjelenhetnek. Adam lakdsaban van egy
kezel6panel, amelynek feloldasahoz négyjegyti kdd sziikséges. A fia
szekrényében kutatva a jatékos megtalalja George Orwell 1984 cimi

¥ George ORWELL, 1984, ford. SzijGYARTO Laszld, Bp., Eurdpa, 2011, 38-39.
2 Ezt tAmasztja ald az Ajdnlott olvasmdnyok lezarasa is: Mira ugyanolyan tigyletekbe
kezd, mint amilyeneket az ,apja” tiz6tt.
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regényét. Ezeket a szamokat kell megadni ahhoz, hogy Lazarski tovabb
nyomozhasson, a helyes kod beirasa ujabb és ujabb nyomokat tar fel.
Ugyanakkor a konyv jelenléte ,,intertextualis™' elemmel is bir: amint
azt a Tdarsadalomkritika cim{ fejezetben kiemeltem, Orwell mtive bizo-
nyos szempontbdl az Observerhez hasonld vildgot mutat be.

Az Ajanlott olvasmdnyokban, ahogyan azt korabban megjegyez-
tem, Nyikolasz egy videojatékon dolgozik: II. Katalin carnd idejét sze-
retné elektronikus, jatékos formdba iiltetni. ,,Fura foglalatossag egy
negyvenes csaladapdnak: szamitdgépes jatékokat gyartani, raadasul
munkaidében. Még hagyjan, ha rendelésre csindlnd, na de kizarélag
sajat passzidbdl!?”* Nyikolasz igyekszik kilépni a valosagbdl, és egy
sajat jatékteret akar létrehozni. Az elsé par oldalon ennek az alkotoi
folyamatnak lesz tantja az olvasd. Az viszont kérdéses, hogy az elko-
vetkezendd fejezetekben valdban a videdjaték torténetét kovetjiik-e,
vagy Akunyin igy nyitotta meg az utat egy, a multban jatsz6do szal
el6tt. Erre nehéz vélaszt adni, hiszen ritka, hogy videojatékok kapjanak
helyet egy irodalmi mi hasabjain, igy csak csekély mértékben lehet
mas irasokat alapul venni. Ellenpélda Kerber Balazs stratégiai videoja-
tékokat bemutaté Congquest cimi kotete. A széttoredezett, mozaikos
szoveg gyakran hasznal videdjatékos kifejezéseket ,+40 Tudomany,
koronként 93 Research™?** és magat a jatszdst is tematizdlja: ,TURK
kapitany nekiindul a vizeknek, Kéronként négy kockat 1ép”>> A legtobb
részt csak az értheti meg, aki mdr jatszott videodjatékokkal, tagja ennek
a szubkulturanak. Nyikolasz jatékat illetéen nem fordulnak elé effé-
le kifejezések, a jaték tipusardl és mechanikajarol annyit lehet sejteni,

2 Mivel az egyik egy irott md, a masik pedig egy elektronikus jaték, igy az intertex-
tualitds nem a legmegfelel6bb kifejezés. A helyes terminus megtaldldsa tovabbi kuta-
tasokat igényel.

2 AKUNYIN, i. m., 16.

KERBER Balazs, Congquest, Bp., Jelenkor, 2019.

2% Uo., 25.

% Uo., 20.

23
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hogy vagy 2D-s side-scroller,*® vagy szovegalapu (text-based game)”’
lehet. Erre enged kovetkeztetni az is, hogy nem all megfelel apparatus
Nyikolasz rendelkezésére, ezéltal csak egyszerti mechanikaval rendel-
kezd jatékot tud létrehozni: ,,igy azonban kénytelen beérni olyasmivel,
mint egy diafilm

Erdemes még kiemelni, hogy Nyikolasz tanitvanydval, Miraval is
készit egy videojatékot. ,Miranda a hés detektiv harom kalandja koziil
valaszthatott (egyikrol sem maradt fenn a legcsekélyebb hiteles infor-
macié sem, igy a fantdzidjukat semmi sem korlatozta): Eraszt Petro-
vics a Hasfelmetsz6 Jack ellen, Eraszt Petrovics Japdnban és Eraszt Pet-
rovics a viz alatti varosban”* Ez a képzeletbeli vilag — amelynek szin-
tén detektivtorténet az alapja — mindkettejiik szdmara menekvés
a valosagbol. A késGbbiek soran azonban ez a jaték sem fog hangstlyos
szerepet betolteni; a cselekmény szempontjabol az alkotéi folyamat
a fontos, hiszen ez mélyiti el a két karakter kapcsolatat. Emellett Eraszt
Petrovics emlitése intertextualisan utal Akunyin kordbbi muveire.

Az tehdt, hogy a szerz6 ilyen médon mutat be egy masik, parhu-
zamos torténetet, II. Katalin idejét, meglehetdsen egyedi megoldas,
ugyanakkor sajndlatos, hogy a modern technolégia és a mult dssze-
fonddasa csak a konyv elején jelenik meg, kés6bb nem torténik utalas
a jatékra mint a torténet keretére — inkabb ugy tlinik, hogy a szerzé 1ét-
rehozott még egy detektivtorténetet, amelyet valamilyen médon bele
akart csempészni a magiszter vilagaba. Akunyin médszerével parhu-
zamba allithatd az, ahogyan Orwell 1984-e megjelenik az Observerben.
A jatékos csak a konyv boritdjat latja, nem tudja elolvasni a teljes kote-
tet. Vagyis jelen van a m a jatéktérben, és ,intertextudlis” utaldsként
is funkcional, de inkabb csak egy eszkoz, amely a jatékmenetet viszi
el6rébb, tehat a jatékmenet dominal. Akunyinnal hasonld szerepet tolt

% A side-scroller jatékok esetében a kamera oldalnézetbdl koveti az eseményeket,
mondhatni ,egyiitt mozog” a képerny6 az iranyithat6 karakterrel, igy nincs haromdi-
menziés hatasuk.

¥ Ezeknél a jatékoknadl a program éltal kindlt szovegekre kell valaszolni, vagyis gépel-
ni kell az elérehaladashoz.

2 AKUNYIN, i. m., 17.

» Uo., 448.
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be a videdjaték: csak emlitésszertien bukkan fel, és értelmezhetjiik ugy,
hogy a késGbbi fejezetekben a jaték torténetét kovetjiik, am ez inkabb
csak eszkoz arra, hogy a madsik torténetszal is érvényre juthasson,
vagyis itt a torténet keriil kézéppontba.

6. Osszegzés

A tanulmany elsGsorban az Observer és az Ajanlott olvasmdnyok elem-
zésére fokuszalt azzal a céllal, hogy ramutasson a hard-boiled irodalmi
mivek és videdjatékok elbeszéléstechnikai hasonldsdgaira. Erzékel-
het6, hogy az utobbi tobb muifaji jellegzetességet is magaba olvasztott
az el6bbibdl: elég csak a nyomozo karakterére, az atmoszféra jellem-
zOire vagy a tarsadalmi kozeg bemutatasara gondolni. Ugyanakkor
nem elhanyagolhato, hogy az Observer merit az 1984-bdl is: a cim és
Lazarski egységének megnevezése a megfigyelésre utal, amely dllandé
elem Orwell konyvében, de megjelennek a tarsadalmi rendszer egyen-
l6tlenségei, valamint a hatalom mint agressziv elnyom¢ is. Az pedig,
hogy az 1984 ténylegesen jelen van a jatékban, egyfajta mtivek kozotti
»intertextualis” utalast is jelent.

A videdjatékok egyedi jellemvonasa, hogy interakcidon alapulnak,
bar, ahogyan a bevezet6ben is kiemeltem, az irodalmi muvek befoga-
dasa sem passziv folyamat. A két médium kozott az egyik f6 killonbség
az interaktivitds mértékében, illetve a vizualis és audialis elemek hasz-
nalataban érhetd tetten. Az Observerben a hangeffektek, a valtozé zene
jelzi az ellenfél kozeledtét, mig az Ajdnlott olvasmdnyokban a szavak
szintjén jutunk ezekhez az informdciokhoz. Ha az Observert az altalam
javasolt skaldn szeretnénk elhelyezni (zér6 narrativa — térténetkdzpon-
tu jatékok), kijelenthetd, hogy elsésorban torténetkdzpontu, gameplay
szempontjabdl viszont nagyobb mértéki jatékosi beavatkozast igényel,
mint egy walking simulator.
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Bar Akunyin felhasznélja a videdjatékokat, mtivében inkabb eszkoz-
ként kezeli 6ket. Az egyiknek koszonhet6en tjabb torténetet tud elme-
sélni, mig a masik a karakterek kapcsolatépitését mutatja be. Hasonlo-
an ahhoz, ahogyan az Observer is eszkzként emeli be Orwell muvét.
Termékeny problémafelvetés lehet tovabb elemezni a videdjatékok
megkozelitésmodjat Akunyin és Kerber szévegeiben; azt, hogy melyik
szerz6 miként iilteti 4t a modern technoldgiat az irodalomba.
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CSASZAR ANDREA MARIA

Az (On)életrajzisag hatarai

A privat és a tarsadalmi életrajz kérdése
Hannah Arendt és Stefan Zweig irasaiban

1. Bevezetés

»-Ez akonyv [...] nem Jacques Offenbach privat életrajza. Ez egy tarsa-
dalmi életrajz”! - olvashat¢ Siegfried Kracauer meghatdrozasa Jacques
Offenbach und das Paris seiner Zeit (Jacques Offenbach és kordnak
Pdrizsa) cimt, 1937-es monografidjanak eldszavaban. Kutatasomban
ehhez a kijelentéshez kapcsolodva, a privdt és a tdrsadalmi életrajz
kozti hatart vizsgdlom meg olyan (6n)életrajzi irdsokban, amelyekben
a szerzdi jelenlét és pozicié kérdése egyszerre hermeneutikai és miifaj-
elméleti problémakat is felvet. A tanulmany elsd részében, igazodva az
idézetben megfogalmazodo felvetéshez, az életrajzi szoveg privat vagy
tarsadalmi szemponti megkiilonboztetését Dilthey gondolkodasabol
kiindulva értelmezem mint a szellemtorténeti hagyomany lehetséges

' Siegfried KRACAUER, Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit, Baden-Baden,

Suhrkamp, 1994, 9.
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miifaji problémdjat, az onéletirds irodalomtudomadnyi diskurzusan
beliil pedig Lejeune elméletei feldl kozelitem meg. A dolgozat méso-
dik részében két szovegen keresztiil, Hannah Arendt Rahel Varnha-
gen. Egy német zsido né élete a romantika kordbél cimii biografidja és
Stefan Zweig A tegnap vildga. Egy eurdpai emlékezései cimii autobio-
grafidja segitségével mutatom be a vazolt oppozicié kérdését, rendki-
viil képlékeny hatarainak elmosddasat és szétvalasztasuknak esetleges
lehetetlenségét.

2. A privit és a tarsadalmi életrajz kérdése az irodalom- és
szellemtorténeti hagyomanyban

A kovetkezékben az életrajz miifaji és hermeneutikai problémainak
elméleti keretét vizsgalom meg roviden, f6ként azokra az aspektusokra
koncentralva, amelyek a Kracauer-idézetben megjel6lt privat és tarsa-
dalmi megkiilonboztetéssel osszefiigghetnek.?

A szellemtorténeti hagyomanyban az életrajz kitiintetett mufajként
jelenik meg. Wilhelm Dilthey szerint a biografia mint az egyedi pszi-
chofizikai életegységet abrazol6 miifaj ,tisztan, teljesen s valdsagaban
abrazolja az alapvet6 torténelmi tényt.”> A szellemtudomanyok szemlé-
leti modja az élmény és ,,az élet objektivitasanak kiilonféle strukturalis

2 Jelen tanulmany terjedelmi korlatai nem teszik lehetévé tovabbi szellemtorténe-

ti gondolkodok (pl. Georg Misch) munkassagara vald kitekintést. A kortars onélet-
iras-elméletek olyan meghatdrozo6 képviselSinek interpretacidira sem térek ki ugyan-
ezen okbdl, mint pl. Jacques Derriddnak az embert ,,6néletrajzi 1ény”-ként elgondold
értelmezése, lasd Jacques DERRIDA, L'animal autobiographique, Paris, Galilée, 1999;
vagy Paul de Mannak az onéletrajz 6nallé miifajisdganak problémai és a biogrdfiai il-
liizi6 kapcsan tett megallapitasai, lasd Paul DE MAN, Az dnéletrajz mint arcrongdlds,
Pompeji, 1997/2-3, 93-107.

> Wilhelm DiLTHEY, A torténelmi vildg felépitése a szellemtudomdnyokban, Bp., Gon-
dolat, 2004 (Tarsadalomtudomanyi Kényvtar Uj Folyam), 46.
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Osszefliggésekben megnyilvanul¢ kiilsévé valasan™ alapult, amelyben
az életrajzirdi eljaras formalja ,elevenné és érthet6vé az életegységet”’
Dilthey értelmezésében az dnéletrajz targya ,,az ember mint minden
torténelem Gsténye. Mikozben az egyedit leirja, mégis a fejlodés alta-
lanos torvénye tiikrozédik benne”® A privat és tarsadalmi felosztas
ebben a pszichologizalé hermeneutikai felfogasban nem valaszthat6
szét: mindkett6 sziikséges az élet mint egység abrazolasahoz.

Philippe Lejeune Az onéletiréi paktum cimi, 1971-es szdvegében
az onéletiras definicidjat visszatekinté prézai elbeszélésként hatarozza
meg, amelyet egy ,valddi személy ad sajat életérdl, a hangsulyt pedig
maganéletére, kiilonosképp személyiségének torténetére helyezi™
Ennek a torténetnek a targya, Lejeune értelmezésében, a maganélet és
a személyiség fejlodése, amelyben ,kronika vagy tarsadalom- és poli-
tikatorténet is helyet kaphat”® Hogy ezek milyen mértékben fordulnak
el6, az csupan arany és hierarchia kérdése, de el6fordulhatnak atme-
netek is.” Lejeune dnéletrajzi tipologidja nyoman egy életrajz esetében
az a legszembetlindbb, hogy elbeszélje és f6szerepldje nem azonosak
egymassal. Egy onéletrajz esetében e kettd azonossagat feltételezziik,
mig egy tarsadalmi életrajznal ez a hatdr nem valna el egyértelmten:
irdja képezheti annak a tarsadalomnak a részét, amelyrdl ir, de ez nem
szitkségszertd. A tarsadalmi életrajz ugyanakkor tdgabb kontextust
abrazol, azt a diszkurziv kozeget és azokat a nyilvanossaghoz kapcso-
16d6, ott zajlo eseményeket, amelyeket tobbnyire csak hattérként szo-
kas hasznalni egy privat életrajz vagy onéletrajz esetében. Ezt a logikat
kovetve az utobbi kett6ben az individuum (f6hés) maganélete jatsza-
na szerepet. A Kracauer-kotet el akarja hatarolni egymastdl a privat
és a tarsadalmi szempontot, nem pedig értékitéletet vagy fontossagi

4  DILTHEY, i. m., 295.

5> Uo., 47.

¢ Uo., 242.

7 Philippe LEJEUNE, Az Onéletiréi paktum = P. L., Onéletirds, élettorténet, naplé: V-
logatds Philippe Lejeune irdsaibol, Bp., UHarmattan, 2003 (Szoveg és emlékezet, 3),
17-46, 18.

8 Uo., 18.

°  Uo., 18.
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sorrendet akar felallitani. Ez a megkdzelités egy olyan kontextusban
nyer értelmet, ahol a biografia az altalanos jelenkori problémék meg-
ragadasanak kifejezésére szolgald instrumentumnak tekinthetd: a tar-
sadalmi életrajzban a f6hés és tarsadalmi hattere egységet alkotnak,'
mig a privat életrajz esetében a fészerepld élesen elvalik a hattérként
funkcionalé tarsadalomtdl. Ez leginkabb annak fiiggvénye, hogy
milyen mértékben és aranyokban hasznadlja a szerz6 a rendelkezésére
allo elemeket.

3. Rahel Varnhagen privat (6n)életrajza

Hannah Arendt, a 20. szazad egyik legjelentésebb német-amerikai
politikai gondolkoddjanak 1957-ben megjelent biografidja, a Rahel
Varnhagen. Egy német zsido né élete a romantika kordban cimd," ere-
detileg habilitacids irasanak szant muve egyben romantikakutatasai-
nak és a zsidokérdéssel kapcsolatos tanulmanyainak is fontos allomésa
volt. A kotet megsziiletésének és kiaddsanak torténete tobb évtizedet
olelt fel.’? Arendt biografidjanak cimszerepldje, Rahel Varnhagen von
Ense (lanykori nevén Levin, 1771-1833) neve a német romantika iro-
dalom- és eszmetorténetében iroként valt ismertté, aki féként berlini
szalonjardl volt ismert, amelyet 1790 és 1806 kozott miikodtetett. A
szalon fontos taldlkozdohelyként szolgélt a felvilagosult arisztokratak,
kozéposztalybeli értelmiségiek, irék és muvészek szamara egyarant.
Rahel szalonjanak kiilonlegessége egyrészt a periféridn szervezddés

10 WEeiss Janos, Szdmiizetés, emigrdcid, remigrdcio, Mult és Jov6, 2011/2, 18-35, 20.

1 Az els6 kiadas The Life of a Jewess cimmel jelent meg angolul, majd ezt kovette
a német kiadds 1958-ban, Lebensgeschichte einer deutschen Jiidin aus der Romantik
cimmel. 1974-ben a kotet javitott valtozatanak megjelentetésére is sor kertilt The Life
of a Jewish Woman cimmel — Arendt kozremtikodésével és revizidjaval.

2 Arendt disszertdcidja megirdsa utan, 1929-t6l kezdve végezte kutatasait, amelyek
eredményeképpen a kézirat mar 1938-ban elkésziilt, a kotet megjelentetésére azonban
csak 1957-ben keriilt sor.

—192 —



AZ (ON)ELETRAJZISAG HATARAI

volt, hiszen tagjai azok a zsid6 és nem zsid6 szarmazasu személyek
voltak, akik ,,nem tartoztak a tisztes tarsasagba”;> masrészt az a szo-
kasoktdl és el6itéletektd] mentes légkdr, amely jellemezte az estélyeket.
A szalon rendszeres latogato6i kozé tartoztak tobbek kozott a Schlegel
és Humboldt fivérek, Heinrich Heine, Friedrich Wilhelm Joseph von
Schelling, s6t Jean Paul is.

Arendt életmivében a Varnhagen-életrajz sajatos helyet foglal el,
a recepcioban harom moédon is megjelenik: egyrészt klasszikus életrajz-
ként, masrészt harmadik személy(i onéletirasként, harmadrészt olyan
szovegként, amely mintegy kozvetit6ként, médiumként' szolgalt Arendt
szamara arra, hogy — Rahel életrajzanak megirasaval - sajat német zsi-
d¢ identitasanak aspektusaira is reflektalhasson. A konyv vitathatosagat
a szerz6 mar az Eldszéval megalapozza, ugyanis intencidja szerint a mi
nem Rahel Varnhagen életrajzat hivatott abrazolni, hanem 6néletrajza-
nak megirdsara vallalkozik: ,,Soha nem allt szdndékomban konyvet
irni Rahelrdl, a személyiségérdl, [...] a romantikdban elfoglalt helyérol
és hatasardl [...] Csakis egyetlen dolog érdekelt: hogy gy meséljem el
Rahel élettorténetét, ahogyan azt 6 maga elmesélhette volna”"

Arendt célja a recepci6 ujrairasa volt, vagyis egy uj, korrigalt Rahel-
kép bemutatasa. Ugy vélte, erre azért van sziikség, mert az irodalom-
torténetben fennmaradt kép Karl August Varnhagen von Ense, Rahel
férjének kozvetitésével jott 1étre, aki a Rahel-0sszkiadds megjelentetése
soran azonban bizonyos levelezéseket és dokumentumokat kihagyott,
nem tart a nyilvanossag elé. Arendt szandéka ennek a téredékes abra-
zolasnak a lehetd legteljesebb kivitelezése, amelyet, bar az 6 kozvetité-
sével, maga Rahel épit fel sajat reflexioi visszacsatolasai révén. Ehhez
a munkdhoz Arendt a biografia miifajat talalta a legmegfelel6bbnek:
Rahel Levin privat (6n)életrajzat a romantika eszmetdrténetének és
filozofiatorténetének kontextusdba agyazva mutatja be, végigvezetve

3 Hannah ARENDT, A totalitarizmus gyokerei, Bp., Eurdpa, 1992, 73.

4 Seyla BENHABIB, The Reluctant Modernism of Hannah Arendt, New York, Rowman
& Littlefield, 2003, 10.

> Hannah ARENDT, Rahel Varnhagen: Egy német zsido né élete a romantika kordbdl,
Bp., Scolar, 2014, 11-12.
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az olvasét azon a fejlédéstorténeten, amelyben a cimszereplé gyokér-
telen slemilbdl, elébb emancipalt parvenii, majd - Bernard Lazarre
kifejezésével élve — tudatos pdria lesz a német romantika idészakaban.
A ,,gyokértelenség” dllapotahoz - vagyis az eredet- és szarmazastudat
nélkiiliséghez - egy olyan tarsadalmi pozicié tarsul, amelynek kdszon-
hetéen gyakorlatilag semmihez és senkihez sem tud kotédni az indi-
viduum, hiszen nem ismeri a vilagban elfoglalt ,,helyét”, s igy a neki
rendelt sorsot sem: ,cselekvésként szamdra az maradt, hogy a torté-
nések »szdcsove« legyen, hogy a torténteket elbeszélésbe forditsa at'
Ennek megfeleléen Rahel cselekedetei levelezéseiben és napléirasaban
maradtak fenn az utékor szamara.

Az abrazolas eszkozeit és technikait maga Arendst is felvazolja az EI6-
szoban,"” kiemelve azt a szigorusagot, amellyel Rahel naplé- és levél-
részleteit és az azokra adott reflexioit jeleniteni meg, igy mitive nemcsak
egy egyszerl idézetgyljteményként funkcional. Kiemeli, hogy kiilonds
figyelmet forditott arra is, hogy olyan szerzéket és irodalmi alkotaso-
kat haszndljon, amelyeket Rahel is ismert, hogy ezaltal is mind jobban
érvényesiiljon az & szemszoge és nézépontja a biografia egészében.
S6t, amennyiben a szoveget mint egy Rahelre vonatkozd kritikat értel-
mezziik, még ez esetben is ,,[a] kritika megfelel a Rahel-féle onkritika-
nak”® - irja Arendt. Az Eldszéban vazolt koncepcidval szemben ugyan-
akkor a szoveg korpuszat tekintve gyakorlatilag egy olyan intertextualis
halmazzal van dolgunk, amelyben folyamatosan keverednek Arendt
sajat filozofiai tézisei, kiemelései, Rahel naplo- és levelezésrészletei, vala-
mint a korszak gondolkodoéitdl szarmazd jelolt vagy jeloletlen idézetek.

Elisabeth Young-Bruehl az életrajz torténetvezetését egy bonyolult,
gyakran homalyos uthoz hasonlitja, amelyben az ,idézetek erdejében
csak néhany kronolégiai vagy kontextualis utalas segiti az olvasot az
eligazodasban.”"® Ezzel a szovegtechnikai megvalositassal parhuzamba

¢ ARENDT, Rahel Varnhagen..., i. m., 12.

7" Uo., 13.

18 Uo., 13.

¥ Elisabeth YouNG-BRUEHL, Hannah Arendt. For Love of the World, New Haven,
London, Yale University Press, 1982, 86.
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allithato Arendt Walter Benjamin irdsmddjardl szdld, egy késéb-
bi tanulményban talalhatd, leirasa is: ,A f6 munka abban allt, hogy
toredékeket szakitott ki kontextusukbol, és ugy rendezte Sket ujra,
hogy azok egymast illusztralva, mintegy szabadon lebegve bizonyitsak
létjogosultsagukat.”*

A szovegtechnikai megolddsok sajatossaga és a szerzdi intencio6
ellentmondasossagai alapot adnak arra, hogy megkérddjelezhetévé
valjon Arendt szerz6i tavolsagtartasa mind a tématdl, mind a fGsze-
repl6jétol. Young-Bruehl ,,rendkiviil 6néletrajzi életrajznak™' tekinti
a kotetet, ugyanis a biografiat Arendt Martin Heideggerrel valo kap-
csolatdnak feldolgozasaként értelmezi, ezaltal az életrajzi adatok feldl
olvasva Arendt korai alkotoi korszakat. Kiss Erné Csongor tanulma-
nyaban arra hivja fel a figyelmet, hogy Arendt fészerepldjével ,,szem-
beni distancidjat valéjaban mar akkor elvesziti, amikor az életrajz
minden pontjan Rahelnek nevezi 6t”** Seyla Benhabib szerint ezt az
interpretacios polémiat az okozza, hogy Rahel torténetének elmesé-
lésével Arendt egy olyan atalakulast jelenit meg, amelyen 6 maga is
atment. Benhabib szerint a narraciéban igy egyfajta tiikorhatas jele-
nik meg, amely altal az elbeszélés f6szerepldje egy olyan tiikorré valik,
amelyben a narrator 6nmagat keresi, majd prébdlja megérteni és
interpretalni a latott képet. Ezek alapjan pedig az ,.élettorténet Gjrael-
mesélése és rekonstrualdsa tisztdn a médium szerepét tolti be Arendt-
nél, hogy reflektalhasson sajat identitdsara mint német zsid6.”>* Erre
a reflektaldsra példaként hozhatjuk fel azokat a részleteket a szoveg-
bdl, amelyeknek forrasa nem tisztazott, ugyanis mind Rahel, mind
Arendt megnyilatkozasaként is értelmezhetdk: pl. ,,a legkedvez6bb
esetben is megmarad annak sziiksége, hogy »magadat legitimal-
ni kelll« Ezért is oly visszataszitd, ha zsidé né az ember”* ,,Zsidd

» Hannah ARENDT, Walter Benjamin: 1892-1940 = H. A., Men in Dark Times, San
Diego, New York, London Harcourt, 1970, 153-206, 202.

2l YOUNG-BRUEHL, i. m., 38.

2 Kiss Erné Csongor, Zivatarban, esernyd nélkiil: Rahel Varnhagen életrajzdhoz, Lato,
2016/17, 87-96, 89.

23 BENHABIB, i. m., 10.

2 ARENDT, Rahel Varnhagen..., i. m., 176.
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nének lenni - ez most egy szitudcid, rossz helyzet a vildgban, semmi
egyéb.’»

Arendt az emlitett hermeneutikai problémakra az 1964-es, Giinter
Gaus altal készitett interjuban is reflektalt: ,Nem az én személyes zsid6
problémam volt mindaz, amit ott kifejtettem. De a zsidésaghoz vald
tartozasom most mdr a sajat problémam lett, és ez politikai probléma
volt. Tisztan politikai”*® Arendt ugyanis a kotetben kudarcként értel-
mezi Rahel egész életét, aki nincstelenségének megoldasat az asszimi-
lacidban latta, majd élete végén mégis visszatért gyokereihez. ,Egy vég-
s6 soron sikeres és mégis visszavont asszimildcio torténete” — ahogyan
Vajda Mihaly fogalmaz.”” Arendt értelmezése szerint a kudarc abban
nyilvanult meg, ahogyan Rahel ,,orvosolni” prébalta zsidé mivoltanak
tényét. Az interjubdl idézett részletben Arendt a ,,zsidokérdés megol-
ddasdnak™® személyes és politikai modozatait killonbozteti meg, amely
kardinalis kiilonbség kozte és Rahel kozott. Amig Rahel individudlis
eszkozokkel kereste a kiutat, addig Arendt a zsidokérdés politikai kér-
désként vald kezelése mellett foglalt allast. A 19. szazad emancipacids
torekvéseinek egyéni utjai (pl. az identitas megvaltoztatasa) ugyan-
is sikertelennek bizonyultak: ,,a zsido 1étezés politikai és torténelmi
adottsagbdl individualis, vagyis privat problémava csak akkor vélha-
tott, ha [...] valaki »egyidejtileg zsidd, de ugyanakkor a zsiddsagot nem
akarja«. Személyes problémaként a zsidokérdés megoldhatatlan volt.”*

% Uo., 270.

% Mi marad? Az anyanyelv: Giinter Gaus beszélgetése Hannah Arendttel = Fogédzé
nélkiill: Hannah Arendt olvasékonyv, szerk. BALOGH Laszlo Levente, BIRO-KaszAs
Eva, ford. BALoGH Laszlé Levente, Pozsony, Kalligram, 2008 (Memento Koényvek, 3),
11-42, 27.

¥ Vaypa Mihaly, Vagy pdria, vagy parvenii, Malt és Jov6, 2001/1, 31-36, 31.

% A ,zsidokérdés megoldasa” kifejezéssel itt arra a tagabb torténeti kérdéskorre uta-
lok, amelyet Heller Agnes is vazol A , zsidokérdés” megoldhatatlansdga cimt munka-
jaban. Heller ebben az irasaban a zsidokérdés zsidok altali ,megoldasi stratégidi” kozé
sorolja az asszimilacio, disszimilacid, izolacid, modernizacid és integracid utjait, s6t
magat a cionista mozgalmat, valamint a holokausztot is, mint az eddigi legszélsGsége-
sebb stratégiat. HELLER Agnes, A , zsidokérdés” megoldhatatlansdga, avagy: Mért szii-
lettem hébernek, mért nem inkdbb négernek? Bp., Mult és Jov6, 2013.

¥ ARENDT, Rahel Varnhagen..., i. m., 304.
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Az Arendt altal bemutatott Rahel-kép a zsidé hagyomany és iden-
titds problémajanak eklatans példajat festi le a szovegben: Rahel nem
a romantika fontos személyiségeként, hanem zsid6 individuumként
all eléttiink. Példdja mindazonaltal, Arendt értelmezése szerint, nem
egyediilallo, hiszen karakterében olyan szerepek jelenitédnek meg,
amelyek a 19. szdzadi zsid6 asszimildcio és disszimildcid torekvései-
nek két végletes identitdsmintdi: a paria és parvenii. Ezzel a lépéssel
ugyanakkor Arendt tagabb kontextusba helyezte elemzése targyat: egy
korszak altaldnos tarsadalmi jelenségére hivta fel a figyelmet. Ahogyan
az Eldszéban is olvashatd: ,,[Rahel] magatartasa és lelki beallitottsaga
mértékaddva lett a miivelt német zsidosag egy része szamara, és ezért
bizonyos torténelmi jelentdségre tett szert.”*” Rahel karaktere egy kor-
szak politikai, tarsadalmi, torténelmi és kulturdlis erdit testesitette
meg, a kor egyik nagy narrativdjat,”" ezéltal portréja tarsadalmi élet-
rajzként is értelmezhetd.

4. Nemzedéki (auto)biografia

Stefan Zweig osztrak iré 1943-ban posztumusz megjelent A tegnap
vildga. Egy eurdpai visszaemlékezései (Die Welt von Gestern: Erinne-
rungen eines Europders) cimii miivében oOnéletrajzdnak megirdsara
vallalkozott.”

Az autobiografia eldszavaban a szerz6 sok mentegetdzéssel és sza-
badkozassal kisérve ismerteti ezt az intencidjat, ugyanis, dnbevallasa
szerint, sohasem szandékozott dnéletrajzot irni. Mégis bizonyos esemé-
nyek hatdsara késztetést érzett a megirasara: ,Sosem éreztem csabitdst,

30 Uo., 14.

' BirO-KaszAs Eva, Felel6sség a vildgért: Hannah Arendt gondolkodéi iitja a totalita-
rizmus elméletének kidolgozdsdig, Debrecen, Vulgo, 2005 (Memento Konyvek, 2), 115.
32 Zweig a kéziratot az amerikai és a braziliai emigracioban készitette, és 1941-ben
fejezte be, kevéssel azel6tt, hogy ongyilkossdgot kovetett el 1942 janudrjaban.
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hogy az életem torténetével traktaljak barkit: korantsem tartottam
oly fontosnak a személyemet. Sok mindennek kellett torténnie, [...]
hogy [...] konyvbe fogjak™ Szerepét a konyvben egy médiumhoz
hasonlitja, aki kozvetité szerepet jatszik a torténések és az olvasdk
kozott: ,ugy allok helyemen, mint egy fényképes el6adas mutogatoja:
a kor vetiti a képeket, magam csak a szoveget szolgaltatom, és tulaj-
donképpen nem is az én sorsomat mondom el majd, hanem egy nem-
zedékét — egykori nemzedékiinkét.”** A kozvetitett sors tehat nemcsak
Zweig sajatja, hanem egy teljes nemzedéké, jobban mondva egy ,egy-
kori” nemzedéké, ami szintén a retrospektiv szemléletet erdsiti. A kor-
szak, amelynek bemutatdsara véllalkozik, a viktoridnus kortdl egészen
a 20. szazad els6 feléig tartott. A cselekmény helyszinei pedig Eurdpa-
t0l kezdve Azsidn 4t, egészen Dél-Amerikaig megtaldlhatéak. A szer-
z6 6nmagat mint ,,0sztrdk, zsido, ir6, humanista és pacifista” mutatja
be, aki mindig az események stirtijében dllt, emiatt ugy véli, hogy h,
Gszinte és elfogulatlan leirdsat tudja adni a latottaknak és torténteknek.
Az autobiografia megirasat kotelességként fogja fel, mert ,.e roppant
atalakulasoknak mindenki tandja volt, ha akarta, ha nem™¢ Az irds
kortilményeit és a hozzaférheté eszkozok korlatozott lehetdségeit is
emliti, a haboru, az emigracio, konyveinek és leveleinek hidnya mind
nehezité koriilmények, amelyeknek teljes tudataban van: ,Multambdl
tehat egyebem sincs, csak amit a koponyamban hordok. E pillanatban
minden mas elérhetetlen vagy elveszett.™’

Az onéletrajzban egy nosztalgikus, a korabeli dllapotokat meg-
szépit6 képet kozvetit a letlint Monarchiardl, egy alternativ multat,
amelyben t6bb értelmezé is a szamiizetés és az ebbdl eredd identi-
tasvesztés kovetkezményét latja. Ez a mult azért konstrudlédott meg,
hogy a jelent és a benne él6 egyén személyes krizisét ,legyézhetové”
vagy legalabbis elviselhetévé tegye.”® Ennek kovetkeztében maradtak

Stefan ZwEIG, A tegnap vildga: Egy eurdpai visszaemlékezései, Bp., Eurdpa, 1981, 7.
3 Uo., 7.

3 Uo., 7.

36 Uo., 10.

37 Uo., 11.

Ritz Szilvia, Lehet-e a jelenért miltat konstrudlni? Stefan Zweig onéletirdsa = Tii-
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ki bizonyos események, szocidlis és tarsadalmi problémak a kotetbdl,
vagy redukalddott a szovegben az antiszemitizmus veszélye. A meg-
szépitett multra mint tudatos cselekvésre voltaképpen maga Zweig is
utal az Elészéban: ,,amit életébdl az ember elfelejt, [...] 0sztontinknél
fogva eleve arra itéltetett mar, hogy feledésbe meriiljon. Csak amit én
magam megérzésre érdemesnek tartok, annak van joga masok szama-
ra is fennmaradni”

Ezeket a tapasztalatokat és élményeket illeti szigoru kritikaval
Arendt 1943-as tanulmanydban, a Jews of Yesterday in The World of
Yesterdayben, amelynek elsé cimvaltozataban (Portrait of a Period),
egy korszak portréjaként jeloli meg Zweig miivét. Ebben az irdsaban
Arendt mind Zweig személyiségét, mind a vildg felé tanusitott hozza-
allasat elmarasztalja: ,,Miel6tt Stefan Zweig életét vette volna, a valo-
di kétségbeesés hidegségébdl fakadd szanalmas pontossaggal rogzi-
tette, amit a vilag [...] tett vele. A Zweig altal abrazolt vilag nem volt
masabb, mint a tegnap vilaga; de természetesen a konyv szerzdje nem
élt abban a vildgban, csak annak peremén’”®® A kritikus hozzaallast
féként Zweig politikamentes nézépontja valtotta ki, amellyel Arendt
képtelen volt azonosulni: Zweig reakcidiban nem politikai meggyd-
z6dést latott tiikkrozédni, hanem a ,,tdrsadalmi megaldztatds iranti tal-
érzékenység diktalta” viselkedést.’ Ennek az attittidnek az a legmeg-
hatarozobb pillanata, Arendt interpretacidja szerint, amikor a hires
Stefan Zweigbdl egyszer(i zsido Zweig lesz, akit mar csak blinozéként
emlegetnek. A megaldztatasra egy idejétmult viselkedés fenntartasaval
reagdl, azzal a viktorianus kor sziilte ,,méltosagteljes visszafogottsaggal’,
amelyet a tarsadalom sokaig az ,,igazi bildung kritériumanak tekintett”,
amely azonban a harmincas évekre mar — bar ezt Zweig nem észlelte -

kor dltal: Tanulmdnyok a nyelv, kultira, identitds témakorébdl, szerk. CZEGLEDY Anita,
Sers1 Enikd, SZuMMER Csaba, Bp., KRE, UHarmattan, 2016, (Karoli Kényvek), 86-92,
86.

¥ ZWEIG, i. m., 11-12.

* Hannah ARENDT, Stefan Zweig: Jews in The World of Yesterday = H. A., The Jewish
Writings, szerk. Jerome KoHN, Ron H. FELDMAN, New York, Schocken Books, 2007,
317-328, 319. (Sajat forditds, Cs. A. M.)

4 Uo., 318.
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~egyszerl gyavasaggal” ért fel.** Arendt itt azokra a szovegrészekre
utal, amelyekben Zweig arrol ir, hogy a gytilolet helyett bossztisaggal
viseltetett a nacik irdnt, a harc helyett a hallgatast valasztotta, vagy pél-
daul pozitivumként értékeli konyveinek nem azonnali, hanem ,,csak”
fokozatos betiltasat.**

Heller Agnes tanulményaban ezt a negativ Zweig-képet igyekszik
revidedlni és finomitani, kevésbe kritikusan, inkabb megértéssel for-
dul az ir6 irdnydba. Kiemeli, hogy Zweig vildglatdsa és viselkedése
egyrészt természetébodl, masrészt szocializaciojabol fakadt, karakteré-
ben a ,naivitas és szerénység” talalkozott 6ssze. A csaladi hétterébdl
adodoan - gazdag zsido6 polgari csaladban sziiletett Bécsben - gyakor-
latilag minden lehetdség elétte allt: ,,a vilaggal sem problémdja, sem
konfliktusa nem volt”* Erre maga Zweig is reflektél a sz6vegben, hogy
magyarazatot adjon, miért allt értetleniil azok el6tt az események el6tt,
amelyekre az 1930-as, "40-es években sor keriilt: ,,Ha valaki [...] har-
minc-negyven éven at hisz valami médon a vilagban, nehéz egy-két
hét alatt hitehagyotta vélnia. [...] 1933-ban és 1934-ben Németorszag-
ban és Ausztridban soha egy szazad-, soha egy ezredrészét nem hit-
tiik el annak, ami egy par hét mulva mindannyiszor bekévetkezett.*
Tandcstalansag és értetlenség uralkodik el, ha az irracionalisnak t{in6
torténések mogott nem lelhetd fel a kauzalitas; ezt Zweig kérdések
sorozatos ismétlésével érzékelteti: ,,csak nézték egymast ég6 szemmel
a menekiilok, és néman kérdezték: »én miért? Te miért? Miért igy
egyiitt, te meg én holott én a nyelvedet sem értem [...] Akkor miért?
Miért igy mindannyian?«”* Zweig a késébbiekben arrdl ir, hogy a
modern zsiddsag legnagyobb tragédidja abban rejlik, hogy nem értik,
miért iildozik 6ket. Parhuzamként a kozépkori zsidosag helyzetét emli-
ti, de ramutat egy fontos kiilonbségre: mig 6k tudatdban voltak, hogy
mindez a hitiik és térvényeik miatt térténik, addig a modern korban ez

2 Uo., 318-319.

3 Uo., 318.

44 HELLER Agnes, Stefan Zweig mdsodik élete, Mult és J6v6, 2002/1, 64-77, 66.
4 ZWEIG, i. m., 330.

4 Uo., 386.
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mar nincs igy.”” Zweig szamdra az Osszetartozas érzésének felismerése
volt a legmegdobbentébb tapasztalat az atélt események kozben, azok-
kal lett k6zos a sorsa, akikrél korabban elképzelni se tudta volna. Heller
talaloan fogalmazza meg ezt a tapasztalatot: ,,Ahogy a »mi«-bdl »6k«
lesz, gy lesz az »6k«-bdl »mi«** A modern kor zsiddsdgara mar nem
volt jellemz6, hogy kozosséget alkossanak: ,,inkdbb voltak mar fran-
cidk, németek, angolok, mint zsidok. Csak most, hogy sszeterelték,
s mintaz utca szemetjét egyiivé soporték dket, csak most kényszeritettek
rd a zsidokra évszazadok 6ta megint valami sorskozosséget.”*

Zweig miivével nem sajat élettorténetét akarta kozéppontba allita-
ni, hanem kordnak nemzedékéét. Ebben az értelemben autobiografiaja
gyakorlatilag korrajzza és kulturtorténeti dokumentummad is valhat, és
éppen emiatt lehetséges, hogy maganéletének szamos eseménye kima-
rad a szovegbdl; példaul annak ellenére, hogy hosszasan ir a viktorianus
csaladrol és a kor szexualis szokdsairdl, sajat csaladjarol vagy szexudlis
életérol, tapasztalatairdl hallgat, még a két hazassagat sem emliti meg.
Zweig megkozelitése igy egy személyes, privat életrajz helyett egy tar-
sadalmi életrajz felé val6 elmozduldsra adhat lehetdséget. Abrazolasa
annyiban mégis toredékes és egyben szubjektiv, amennyiben mindvé-
gig az 6 nézépontja marad uralkodd, hiszen az abrazolt vilag és tarsa-
dalom Zweig individualis élettapasztalatdn keresztiil valik hozzaférhe-
tévé az olvas6 szamdra, még ha intencioja szerint alakja csak akkor
jelenik meg, ha élményei ,hozzasegitenek egy korszak, egy réteg, egy

varos, egy vilag megértéséhez.”>

47 Uo., 384.

* HELLER, Stefan Zweig..., i. m., 68.
9 ZWEIG, i. m., 385.

0 HELLER, Stefan Zweig..., i. m., 65.
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5. Osszegzés

Tanulmanyomban a privdt és a tdrsadalmi életrajz kérdésének né-
hany aspektusat vizsgaltam meg a szellemtorténeti hagyomanyban és
a lejeune-i onéletirds-koncepcié vonatkozdsdban, majd két életrajzi
példan keresztiil mutattam be a vazolt oppozicié problémajat. Arendt
biografidjaban azt kovettem nyomon, ahogyan egy privatnak szant
életrajzbol tarsadalmi életrajz lesz, ahogyan f6hdsének példaja egy
korszak megtestesitéjeként funkcional. Zweig autobiografidja pedig
azt illusztralja, hogy mennyire téredékes lehet egy masfél évszazadot
feloleld, a viktorianus kortdl egészen a 20. szazad elsé feléig tarté kor-
szak portréjanak vallalkozasa, amennyiben egyetlen szemszogbodl és
egyfajta nosztalgikus érzés megorokitése céljabol késziil. A két szoveg-
ben a privat és tarsadalmi aspektus (egyébként is képlékeny) hatara-
inak kijel6lése szinte lehetetlen. A két életrajz, bar eltérd intencidval
késziilt, mégis azonos tengelyen helyezkedik el; egy olyan sikon, ahol
a biografia egy korszak altalanos problémainak kifejezésére szolgalo
eszkozként jelenik meg.
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Az atmenet folyamataban

Az emlékezés szerepének értelmezése Olga Tokarczuk
Nappali hdz, éjjeli hdz cimi regényében

1. Bevezetés

Az emlékezetre valo Osszpontositas segit feltarni a mult narrativait,
megmutatni, hogy miként konstrudlédik az identitds a nyelv és a dis-
kurzus altal, mikzben ezek a konstrukcidk egy nagyobb csoporttuda-
tot is kialakitanak. Ugyan az emlékek feltarasaban a valosag reprezen-
tacidja mutatkozik meg, de minden torténet elmeséléséhez sziikségiink
van a felidézettek szelekcidjara. Az atmenet politikdjanak (rendszer-
valtozas) diskurzusaban kozponti kérdéskort foglal el az emlékezés
és a szelekcid szerepének értelmezése, tehat az, hogy ezek milyen funk-
ciot toltenek be az egyes politikai korszakok megitélésében, illetve, hogy
az emlékezés aktusa és az emlékezetpolitika hogyan keriil abrazolasra
az irodalmi muvekben. A heterogén emlékek ugyanigy tartozhatnak
az egyénhez, ahogy a tdrsadalomhoz is. Egyes emlékek kapcsolatba
léphetnek egymdssal, mig masok nem kapcsolédnak, disszonansak.
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Van, hogy az egyéni emlékezet ellentmondasos a kollektiv emlékezet-
tel szemben, és mashogy emlékezik olyan dolgokra, amelyeket a hiva-
talos narrativa elhallgatasra és feledésre itél." A fel nem dolgozott mult
traumai veszélyesek lehetnek, és a feldolgozas, a megemlékezés sziik-
séges a tovabblépéshez, azaz az atmenet szerves részét képezi. Példa-
ul a kozép-kelet-eurdpai térségben a rendszervaltozas soran, nemcsak
a szovjet multtal kellett szembenézni, hanem a II. vildghdbora rém-
tetteivel is, amelyeket azonban a korabbi allamszocialista rendszer
tabunak mindsitett. A valtozas eléréséhez Kozép-Eurdpaban interak-
cioba kellett 1éptetni az egyéni, a tarsadalmi és a politikai emlékezés
narrativait.

2. Az emlékezés foldrajzi keretei,
a multhoz f(iz6d6 viszony dimenzidi

Jan Assmann nyoman megallapithato, hogy az identitas kérdése egy-
ben az emlékezés (multhoz vald viszony) kérdése is. Assmann szerint
a multat az emlékezés rekonstrudlja, s a mult azaltal 6rz6dik meg, hogy
az ember viszonyba 1ép vele. A kozos tudas, a szabalyok és az értékek,
illetve a kozosen megélt mult emlékei képesek a kiilonallo egyéneket
egy kozosséggé Osszekapcsolni. Az emlékezoképesség az egyén kész-
sége, de az emlékezés kultirdja mar tarsadalmi kotelezettség is, és az
elfelejtést igyekszik megel6zni? Jan Assmann a kollektiv emlékezés
meghatdrozasakor kiemeli, hogy a csoport, éppugy, ahogy az egyén is,
a multat az onkép épit6koveként haszndlja fel.®

' Aleida AssMANN, Linda SHORTT, Memory and Political Change. Introduction =

Memory and Political Change, ed. Aleida AssmANN, Linda SHORTT, London, Palgrave
Macmillan, 2012, 1-14, 5.

2 Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet. Irds emlékezés és politikai identitds a korai
magaskultirdkban, ford. Hidas Zoltan, Bp., Atlantisz, 2004. 18.

3 J. ASSMANN, i. m., 36.
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Susanne Buckley-Zistel gondolatmenetével még érzékletesebben
ki lehet fejezni Assmann elméletét, ugyanis Buckley-Zistel szerint
a mult sokféleképpen elbeszélhetd, ezért elmondhatd, hogy a narrati-
vak performativ funkciéval rendelkeznek, identitasokat hoznak létre.
Ez az alkotoerd féleg a kollektiv identitas létrehozasanal jelentds, mivel
a k6zos mddon értelmezett mult csoportkohéziot hoz létre.* Jan Ass-
mann pedig ravilagitott arra, hogy a kozosség képes formalni az egyén
emlékezetét is, példaul gy is, hogy befolyasolja a felejtést. Az ember
arra emlékszik, amit a kommunikaciéban is meg tud osztani, vagyis
amit elhelyezhet a kollektiv emlékezet rendszerében is. Ha dltaldnos
tiltds vagy hallgatds 6vezi az adott eseményrdl valé megnyilatkozas
barmilyen formajat, akkor az emlékezés is sériil.’ Jan Assmann nyo-
man az emlékezet kiilsé dimenzidjanak négy alteriiletét kiilonboztet-
hetjiik meg: a mimetikus emlékezetet,® a foldrajzi teriilet és a targyak
emlékezetét, a kommunikativ emlékezetet,” illetve a kulturalis emlé-
kezetet.® Jelen elemzés szempontjabol a helyek és a targyak altal 6rzott
emlékezetet ismertetése célszerti.

A targyak egy képét titkrozik vissza az ember személyiségének,
identitdsanak, valamint emlékeztetik dnmagira és a multjara is.
De idesorolhaté a varos vagy a tdj is, amelyek él6 organizmusként

* Susanne BUCKLEY-ZISTEL, Between Pragmatism, Coercion and Fear: Chosen Am-

nesia after Rwandan Genocide = Memory and Political Change, ed. Aleida AsSMANN,
Linda SHORTT, London, Palgrave Macmillan, 2012, 72-88, 74.

> J. ASSMANN, i. m., 86.

A mimetikus emlékezet a cselekvésre vonatkozik, mivel cselekedni utdnzdas altal
tanulunk meg, de a cselekvés maga teljesen sosem szabalyozhato.

7 A kommunikativ emlékezet a beszéd és a kommunikécio szerepeit, hatésait elemzi.
A kommunikativ emlékezet torténetileg meghatdrozott, mivel torténetileg keletkezik
és enyészik el, az Gj nemzedékek j kommunikativ emlékezettel rendelkeznek. Az em-
1ékezési tér nagyjabol negyven év, ezt kovetden az emlékek rogzitése és tovabb addsa is
nehézkesebbé valik.

8 A targyak, a tdjak kiilonboz6 szimbolikus, metaforikus jelentéssel birhatnak, ame-
lyet a kulturalis emlékezet tovabb hagyomanyoz. A kulturdlis emlékezet szimbolikus
megjelenitésének harom funkciondlis tere van: a gazdasag, a politikai hatalom és az
identitasbiztosité mitoszok.

6
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funkcionalhatnak az egyén szamara.’ Az emlékezés jelként hasznal,
szemiotizal tereket, helyeket, és ezeket térbeli metaforaként hasznalja
fel.'* Az emlékezet topografiai szoveteit, amelyek helyszinei az emlé-
kezésnek, illetve alkotdelemei a kulturalis identitasnak is, mnemoto-
poszoknak nevezziik. A csoport és a tér szimbolikus egységet is alkot,
amely akkor sem szlinik meg, ha a csoport elszakad a teriilettdl."
A varosi és a foldrajzi terek politikai, kulturalis és szocialis reflexiok,
igy a varoskép vagy a tajkép minden esetben a torténelem lenyomata
is. A haz térbeli megjelenése a tarsadalmi valsag és torténelmi korszak
kivetiilése is. Azaz a varosnak kiilon szdtara és nyelvezete van, amit az
épiiletek, a terek titkroznek." Ahogy arra Katarzyna Szalewska lengyel
filologus professzor is ravilagit, a varos terei megprobalnak kifejezési
formakat talalni az el nem mondott traumak bemutatdsara, ezaltal egy
telepiilés emberi testként is értelmezheto."

Kiegészitésképpen hozzatenném, hogy igy a korporealis narratolo-
gia altal bevezetett és hasznalt szempontok mentén is interpretalhaté
a varos: szamtalanszor megsériilt mar a toérténelmi események kovet-
keztében, és a felszinén lathato jelek kiilonb6z6 szimbolikus jelenté-
sekkel birnak. A hatrahagyott nyomok éltal (roskadozé hazak, iires
utcak) a nemzet és benne az egyén is megtapasztalja a pusztulast, illet-
ve Gjra atéli az objektum altal felidézett emlékeket.

A jelen dolgozatban elemzett szovegben, Olga Tokarczuk Nappali
haz, éjjeli hdz cimi regényében Nowa Ruda kordbban németek lak-
ta, lires hazai felszini, nyilt sebként tatonganak, emlékeztetve a német
kisebbség multjara, kulturdlis 6rokségére (pl. épitészeti szokasaikra,
munkamordljukra). A németek helyére bekolt6zé lengyelek képte-
lenek voltak megmivelni a foldeket, a kornyezet enyészetnek indult.
A hazak és a benniik talalt targyak, a németek nyomai egy lettint vila-
got idéznek meg, és folyamatosan emlékeztetnek a betelepiilok idegen

® J. ASSMANN, i. m., 20.

10 FARAGO Kornélia, Id6k, terek, intenzitdsok, Ujvidék, Forum, 2016, 76.

1], ASSMANN, i. m., 40.

12 Katarzyna SZALEWSKA, The experience of Urbanity in Contemporary Polish Litera-
ture, Forum for World Literature Studies, 2014/3, 392-408, 393.

B Uo., 396.
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voltara, a megszakadt kulturalis folytonossagra. A betelepitettek olyan
lengyelek,'* akik a hdboru utdn elhagytak a Keleti Végeket (a szovjetek
altal elfoglalt fehérorosz és litvan teriileteket), majd elfoglaltak a nyu-
gat lengyel részeket, s bekoltoztek a németek otthonaiba, akiket pedig
deportaltak Lengyelorszagbol a német teriiletekre.”” Az épiiletek hoz-
zaférést nyujtanak az elrejtett traumakhoz, sériilésekhez, és beszélni
kezdenek az irodalmi reprezentacidban megjelen6 emlékek altal.

Faragé Kornélia elmélete is alatdmasztja annak lehetdségét, hogy
parhuzamot vonjunk a korporedlis narratolégidval. Farago kifejti,
hogy a szerepldi testértelmezések is ki vannak téve a térgondolkoza-
sok modifikacios ritmusanak. A koporealis (testileg valdsagos) refle-
xi6 nem keriilheti meg a test tériességi tényezdit, a test térszerkezeti
interpretacidjat. A tér annak a kozege, amiben a test testként realiza-
16dik. A kulturalis kozeg pedig kiemelten fontos a tér testi feltétele-
zettségének értelmezésében.'® Ezt az elméletet aldtdmasztja, hogy az
ir6nd, Tokarczuk szerint is az emberek ugy vannak felépitve beliilrdl,
mint a hazak: a szobdk, a pitvarok a test egyes kamrdinak, jaratainak
feleltetheték meg. Tovabba a hazak berendezései tiikrozik az embe-
rek személyiségét, s ha belépiink egy hdzba, az olyan, mintha a masik
testébe és gondolataiba Iépnénk be. Példaul Marta hdza is olyan, mint
az id6és parokakészitd asszony: nem tartalmazza a jovo lehetdségét,
és a multat targyakka valtoztatja. Csak egy pillanat van benne, a ,,most’,
a végeérhetetlen és minden iranyba elnyuld jelen.

4 A visszatelepitett lengyeleket a németek otthonaiban helyezték el, Tokarczuk regé-
nyében ilyen betelepiil6 a Bobol csalad is. A szamukra kijel6lt kunyhét azonban nem
hagytak el korabbi lakdi, két német né. A két csalad megprobélt harmonidban egymas
mellett élni, a lengyel parasztok azonban a telepiilés egyik utkeresztez6désénél kitettek
egy feliratot: ,Isten lengyelei’, ezzel jelezve, hogy a németek nem kivanatos személyek.
Végiil deportaltdk a két német nét is, tavozasuk el6tt azonban egyikilk megatkozta
Bobolt.

> Philip MARSDEN, Poles apart. House of Day, House of Night, The Guardian, 2002.
okt. 20, hozzaférés: 2021.01.12, https://www.theguardian.com/books/2002/oct/20/fic-
tion.features2.

' FARAGO, i. m., 240.
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Ahogy a regényben is lattuk, a tdj vagy telepiilés fészereplové is
valhat, sokoldalu, €16, vibralé organizmussa. A regényben megjelend
magikus realista abrazolas és elbeszélésmdd legfébb meghatérozdja
a hataratlépés, az alland6 dinamikus mozgas. A kronotoposz jelenté-
se: térbe stritett id6. A magikus tér megbonthatatlan egységet alkot,
amely a redlis id6bdl is kiemelkedik, mikozben az egyidejiiség, az id6-
be stiritettség ugy alakul ki, hogy az id4sikok, az emlékezés, a felidézés
és a mesélés szalai keverednek, egymasba csusznak. Papp azt a kovet-
keztetést vonja le, hogy a magikus tapasztalat és a kronotopikus vona-
sok Osszefiiggnek, egymasra rétegzédnek a nézépontok, az idésikok,
a torténetek és a motivumok, és ez kevertséghez, hibriditashoz vezet."”
Nowa Ruda és Pietno is ilyen kronotopikus térségek: magikus helyek-
ként'® képviselik a kozosséget, ezaltal atlelkesitett, megszemélyesi-
tett organizmussa valnak, és mint magikus terek metaforikusan tul-
terhel6dnek, azaz tobbszoros jelentésréteggel birnak. Ebben az esetben
a magikus mivolt kiilonb6z6 korok, kozosségek, egyének és torténel-
mi, kulturalis hagyomanyok kddjainak, valamint jelentéshorizontjai-
nak a képvisel6je."”

A magikus realizmus a hatdrvidék bemutatasaban a legerdteljesebb,
ezért jatszodik Tokarczuk regénye is a cseh hatdr kozelében. A hatarte-
riilet a legfobb kifejezdje a periférialis, a torténelmi, a kulturalis, illetve
a nyelvi koztes allapot tapasztalatanak, valamint reprezentdl6ja az ezzel
val6 szembesiilésnek. Pietno térsége mint a vildg periféridja jelenik
meg, amelyet ha egyszer is meglatogatunk, 6rokre rejtélyes és misz-
tikus tehetetlenséget bocsat rank. A magikus realizmus hatdrsértései
aregényben almok, latomasok, visszatéré képi motivumok (pl. gomba)
és a legendak altal is bekovetkeznek.

17 Papp, i. m., 283.

18 Magikus tér lehet maga a szoveg is példaul levél formajaban, vagy lehet egy fény-
kép, egy festmény, amelyet az elbeszélé szoveggé, torténetté formal.

19 Papp, i. m., 271.
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3. Atmenetiség és hataratlépések

Tokarczuk regénye mar a cimében is hordozza a szoveg vilagara jel-
lemz6 kettdsséget, az ébrenlét és az dlom, a nappal és az éjszaka, a je-
len és a mult kozotti megfoghatatlan, atmeneti allapotok hangulatat.
Ez a kettdsség szimbolizalja a vilag kétarcusagat is. A ,nappali haz”
foldrajzilag behatarolhato, a realitds vildga. A haz az az épiilet, ahol
az emberek mindennapi élete zajlik, és a kornyékével egyiitt a hazat
jelenti. Ezzel szemben az ,.éjjeli haz” nem rendelkezik konkrét cimmel,
az almok, a megfoghatatlansag vilaga. A ketté dualizmusa és szimultan
létezése meghatarozza a realitasunkat. A nappali és az esti hazban egy-
arant éliink, nappal emléksziink az éjszakai dlmokra, amelyek hidként
funkcionalva osszekotik a két vilagot.

Ahogyan a cim is eldrevetiti, a szovegben haz kézponti motivum,
amely egyrészt konkrét helyszint jelol, hiszen a narrator és partnere
egy sziléziai kisvarosba, a cseh-lengyel hatarnal talalhaté Nowa Ruda-
ba koltozik, hogy ott toltsék a marciustél novemberig tarté idészakot.
A szovegben azonban a valds kornyezet csak azért 1étezik, hogy alapot
biztositson a misztikumnak és az almok vilaganak. Erre utal a cimben
szerepl6 ,.éjjeli haz” kifejezés is.

Masrészrdl a haz az egész régié multjat és jelenét magaba strito,
szimbolikus kép is. Voltaképpen a képzeletbeli alsd-sziléziai hely-
ség, Pietno és kornyéke vélik a torténet f6hosévé. 1945 utan a falu
a fest6i Klodzko-volgy mélyén szinte teljesen elnéptelenedett. Kiilon-
leges elhelyezkedése miatt oktobertl madrciusig nem latni a napot,
mivel keletr6l és délrdl a Szaraz-hegyek veszik koriil, mig nyugatrél
a Wlodzica-hatsag. A téli idészak sziirkesége, fénynélkiilisége miszti-
kus légkort kolesonoz a telepiilésnek. A kicsi, vilagtdl elszigetelt falu
torténete magikus realista, valamint naturalista elbeszélésmdddal
keriil bemutatasra, és ez a kettds abrazolas teszi lehet6vé a problémak
feltarasat is: megmutatkozik a Lengyel Népkoztarsasag sziirke valdsa-
ga, és feltornek a tudatalatti emberi félelmek, vagyak.

A regényben lehetetlen 6nként kitérni Nowa Ruda térségébdl: min-
den prébalkozas eredménye csalédds, kudarc (ahogyan példdul Krysia
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szerelemkeresésében is lathatjuk).A térség megtartja aldozatait, nem
engedi el 6ket: Marek Marek nem tudja elhagyni a borzalmakkal teli
hézat, és Ergo Sum is visszatér a hdboru viszontagsagai utan, az egykor
kitelepitett német lakossag pedig, immar id6s6do6 turistaként tér vissza
ide, és 6k is csak iires telkeket talalnak, és kapnak lencsevégre.

A behatdroltsag része a hatalom kontrolljanak, és a hatdrokon valé
atkelés még halottként sem lehetséges, az egyén még ekkor is a hatd-
rok kozott ragad, ahogyan ezt Peter Dieter, a visszatéré német turista
torténete is példazza. Peter Dieter torténete azt is megmutatja, hogy
az elvalasztott terek hataranak atlépése onelvesztést von maga utan, az
En szétszdrja onmagit a hatér két oldalan, itt is és ott is van; a tapasz-
talatok feldarabolédnak. Amikor az En szembesiil kiszolgéltatotts-
gaval, és el kell szakadnia multjatol, valamint sziil6foldjétdl (tehat az
identitasdnak egy fontos részétdl), akkor kezdddik el az onelvesztés
folyamata.”® Az identitds magjat képezi a mult tereihez vald kot6dés,
azaz a kordbbi terek emlékezete. A mult tereiben az En a sajét kiilon-
bozdségét ragadja meg, annak a képét, ami alapvetéen mar nem része
az Onazonossaganak. Peter, miutan visszatér sziil6foldjére, sszeroskad
az erdében, és ugy érzi, mintha mindent csak almodott volna, mint-
ha végigaludta volna az életét. Ennek a felismerésnek a kovetkeztében
omlik 6ssze benne minden, majd alszik el 6rokre. A rendszervaltozast
kovetd globalizacié a hatdrtalansagot igérte, de az emlékek és a mult
feldolgozasara az emberek még felkésziiletlenek voltak.

4. Kollektiv és egyéni emlékezés

Jan Assmann Maurice Halbwachs francia szociolégus nyoman vizsgal-
ta a kollektiv és az egyéni emlékezés kozotti kiilonbségeket. Korabban
mar kifejtésre keriilt, hogy az emlékezet tarsadalmi meghatarozottsa-
gu, és az emlékezés képessége tulajdonképpen kollektiv cselekvés. Az

2 Vo. FARAGO, i. m., 126.
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emlékek tarsadalmi csoportok kozott megvaldsulé kommunikacios
és interakcids helyzetek altal keletkeznek.”! Aleida Assmann ezt azzal
egésziti ki, hogy az emlékezés interakcioban 4ll a felejtéssel, ezért nincs
végleges befejezés, mindig wjranyithat6, djramondhatd és ujra fel-
épitheté az emlékezés soran felbukkano6 tjabb részletek altal. Sosem
a mult hatdrozza meg azonban a jelen tdrsadalmat, hanem a mult ese-
ményeinek — bizonyos kulturalis és politikai keretek kozott 1étrejove,
a koztudatban kering6 - reprezentacioi azok, amelyek megalkotottsa-
guk révén befolyasoljak a jelent.”? A kollektiv emlékek tehat a szelekci-
6val, a mult befolyasolt reprezentacidi révén alakulnak ki, de ekozben
atrendezdédnek, és az informaciok djragondolt formaban jelennek meg.

Az emlékezést és a felejtést nem lehet teljesen el- vagy levalaszta-
ni egymasrol, fontos elemzési szempont azonban, hogy ki hatarozza
meg a felejtést? Véletlenszerd, az idé6 muldsa miatt kovetkezik be? Vagy
trauma okozza? Vagy az aktudlis politikai vezetés jeldl ki egy hivata-
los narrativat? Vagy a tarsadalom doénti el, hogy mely problémakrol,
eseményekrdél nem lehet beszélni, illetve emlékezni, megemlékezni? Ez
az Osszetett kérdés vezet el minket ahhoz a tézishez, hogy az emléke-
zés rendelkezik egy inherens hajtoerdvel is. Az emlékezés és a felejtés
mechanizmusai emberi, kulturalis, politikai, intézményi és szocialis
keretekhez kotédnek.

Az europai orszagok a II. vilaghaborut kovetGen is a felejtést alkal-
maztak eszkozként a mult lezarasahoz, ez azonban egyiitt jart az emlé-
kezés, az eseményekr6l valo nyilt kommunikacid tilalmaval. A felejtés
gyogyito terapiaként hatott Eurdpa szdmara, ez dltal teremt6dhettek
meg egy Uj Eurépa alapjai. Ugy vélték, hogy a multban bekovetkezett
erGszak feltarasa, diskurzusba helyezése csak negativ 6roksége lenne
az allamnak és a tarsadalomnak, amelyek fesziiltségeket gerjeszthet-
nek, ezért olyan potencialis veszélyforrasok, amelyeket hatastalanitani
kell.® Az 1960-as évek fordulopontnak tekinthet6 az emlékezetpoliti-
kaban, mert a hallgatast és a felejtést a moralis tavolsagtartas véltotta

2l J. ASSMANN, i. m., 138.
2 A. ASSMANN, SHORTT, i. m., 4.
% A. ASSMANN, i. m., 57.
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fel. A hallgatas kulturdja védelmez6 zoénaként, guboként funkcionalt,
amelyben a tarsadalom transzformacidja elkezdédhetett a politikai
status quo fenntartasa érdekében.*

Az ilyen tipusu felejtést — Susanne Buckley-Zistel fogalmaval -
valasztott vagy szelektiv amnézidnak nevezhetjitk. A valasztott amné-
zia — véleményem szerint — jobban utal a fentebb ismertetett mecha-
nizmus leirasara, mivel ez a tipusu felejtés kizar a diszkurziv térbol
bizonyos problematikus, traumatikus momentumokat, ezzel gatolva
a lezarast, akadalyozva a kozosség multjanak megértését és a kozos-
ség identitdsanak sokoldalu megalapozasat.® A valasztott amnézia
fogalom hasznalatanak megalapozott voltat Churchill 1946-as ziirichi
beszéde is aldtdmaszthatja: a brit miniszterelnok szerint az ujonnan
létrejové Eurdpa érdeke a haboru emlékeinek elfelejtését, azaz a valasz-
tott amnézidt diktalja. Churchill tehat az elszamoltatas végét koveteli
azért, hogy a németeknek és a tengelyhatalmakkal kollaboraléknak ne
kelljen tovabb szembesiilniiik multjukkal, tetteik sulyaval; érvelése sze-
rint hatat kell forditani a mult borzalmainak, hogy a jové felé lehessen
tekinteni, nem engedhet6 meg a mult sérelmeibdl taplalkozé harag,
gytlolet és bossztivagy. Ennek értelmében a felejtés a modernizacié
alapjava, a megujulas elengedhetetlen eszkozévé valt.

A felejtés politikdja ellen lépett fel a fentebb emlitett Theodor W.
Adorno, aki, a Frankfurti Iskola kozremtikodésével, egy 1j tipusu dis-
kurzust elinditdsara torekedett. Adorno kulturpolitikai tematikaja
kutatasaiban, el¢adasaiban a multrdl valé beszédet, mult feldolgoza-
sat tlzte ki célul. Ugy vélte, az eltédrgyiasitas csak elfojtashoz vezet, igy
a feldolgozas egyik legfontosabb alapja az érzelmi alapu, egyéni szem-
benézés.** Adorno, Walter Benjamin és Max Horkheimer tevékenysége

2 A szovetségesek példaul meghagytak a korabbi ndci elit nagy részét annak érdeké-
ben, hogy minél gyorsabb lehessen a tdrsadalmi-politikai helyreallitasdnak folyamata,
mivel a kezd6d6 hideghdborus helyzetben sziikségiik volt a nyugat-német gazdasag
gyors megerdsodésére.

25 BUCKLEY-ZISTEL, i. m., 76.

% Gudrum BrockHAUSs, The Emotional Legacy of the National Socialist Past in Post-
War Germany = Memory and Political Change, ed. Aleida AssMANN, Linda SHORTT,
London, Palgrave Macmillan, 2012, 34-49, 37.
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és recepcidja kovetkeztében Nyugaton és a német diskurzusban para-
digmavaltas kovetkezett be, és ez kihatott a kozép-kelet-eurdpai térség-
re is. Az 1980-as évektdl pedig a felejtés politikdjat mar széles korben
valtotta fel az emlékezés politikdja. A 1989-es rendszervaltozasokban
az emlékezés — atalakito és integrativ erejének koszonhetéen - kulcs-
fontossagu szerepet toltott be. A multtal valo megbékélés elsé 1épése
az aldozatok elismerése és hanghoz juttatasa volt, olyan platformokat
kellett biztositani a szamukra, ahol megoszthattak a sérelmeiket és
szenvedéseiket.” A multhoz val6 viszony uj magatartasformai a meg-
békélés és az integracio lettek.

5. Az emlékezést szolgald torténetek felszinre torése

A Tokarczuk regényében megjelend Nowa Rudanak és térségének
haboru el6tti német multja a rendszervaltozasig tabunak szamitott,
és ez maig kihat a helyi lakossag identitasara. Tokarczuk finoman,
egy-egy talalé vonassal, képpel érzékelteti a cselekmény hatteréhez
a torténelmi kort. A kisvaros német lakossaganak megitélése az emlé-
kezetpolitika fokozatos valtozasat reprezentalja. Német turistak érkez-
nek a telepiilésre, akikrdl kideriil, hogy gyermekként még a varosban
éltek, de a II. vilaghdborut koveté német kitelepitések és lakossag-
csere-egyezmények® kovetkeztében el kellett hagyniuk otthonukat.

7 A. ASSMANN, i. m., 61.

% Lasd ZieLBAUER Gyorgy, A legiijabb kori népvindorlds Magyarorszdgon (1940-
1950), Szombathely, Savaria University Press, 1994, 17. 1944-45-ben, a jaltai konfe-
rencian sziiletett egyezmény értelmében mondtdk ki a németség kollektiv blinosségét.
A biintetést aszerint rottak ki, hogy ki volt német szarmazasu, ki rendelkezett német
csaladnévvel, és ehhez 1941-es népszamlalasi adatokat (anyanyelvi és nemzetiségi be-
vallast) vettek alapul. 1944. december 22-én adtak ki a szovjetek a 0060. szamu katonai
parancsot a kozmunkdk megszervezésére és elvégzésére, amelynek kovetkeztében az
Osszes német szarmazasi munkaképes személyt mozgositottdk, a Szovjetunioba szal-
litottdk; és ez a polgari lakossagot is érintette. A német ,,verschleppung” (elhurcolés’)
kifejezést alkalmazzuk ezeknek a torténelmi eseményeknek a leirasara.
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Kideriil az is, hogy a németek sietve temették el az ingdsagaikat az erd6-
ben és a mez6kon. A lengyel lakossag korében pedig fent is maradt egy
mitosz, miszerint a németek itt astak el aranyaikat, kincseiket, és ezeket
kidsva 6k kénnyen meggazdagodhatnak, elvégre az egykori lakosok
mar ugysem fognak visszatérni. A parasztok azonban csak fegyvereket,
porcelankészleteket és érméket talaltak, nyoma sem volt a ,,kincsnek”.
A torténetek altal feltarul a német lakossag erdszakos kitelepitésének®
és a keleti hatarvidéken €16 lengyel lakossag attelepitésének elfojtott
tragédidja. A turistdk felbukkanasa kezdetben ellenszenvet és értetlen-
séget valt ki a helyi lengyel lakossagban, de az érzelmek folyamatosan
a megismerés és megértés vagyaba csapnak at. Ezzel parhuzamosan
fény deril a helység multjara, a habord utani hatarvaltozasok kovet-
kezményeire is. Mindez azonban csak szimbolikus szinten jelenik meg,
a mitoszokbol olvashato ki.*

Ilyen német turistak Peter Dieter és felesége, Erika is, akik azért tér-
nek vissza, hogy ujbdl felfedezzék gyerekkoruk vildgat. Hiaba latogat-
jak meg Wroctaw, Szklarska Poreba és Pietno telepiiléseket, Peter nem
ismer ra a sziildvarosara. Mig Peter Pietno felfedezésére indul, Erika
elhatarozza, hogy pihen, nem megy tovabb. Peter Pietno kérnyékén
barangol, de az erdében elveszti az eszméletét, és meghal. Bolyongasa
kozben nem veszi észre, hogy elérte a turistak szamara kijelolt 6svényt,
tehat a cseh-lengyel hatarhoz keriilt. Peter holttestét mozgatjak ide-
oda a hatarok kozott a hatarérok.

» Lasd Mathias BEER, A németek eliildozése Magyarorszdgrol és beilleszkedésiik a meg-
osztott Németorszdgba, Régio, 2003/1, 73-97, 77. A potsdami konferencia (1945. jili-
us—augusztus) XIII. cikkelye szerint: ,A hdrom kormdny [az USA, Nagy-Britannia
és a Szovjetunié kormanya] [...] elismeri, hogy a Lengyelorszagban, Csehszlovaki-
aban és Magyarorszdgon maradt német kisebbséget vagy annak részeit vissza kell te-
lepiteni Németorszagba. Megegyeznek, hogy minden attelepitésnek, amelyik majdan
megtorténik, rendben és humdnus mddon kell lezajlania” Itt is megfigyelhet6 az az
elv, miszerint az Uj eurdpai rendet az etnikailag tiszta nemzetallamok biztosithatjak.
A Szovetségi Ellendrz6 Bizottsag hataskore volt a kitelepitettek 1étszamanak ellendrzése.
3 Vas Viktdria, A hontalansdg tdjai, Elet és Irodalom, 2015/40, hozzaférés: 2021.09.02,
https://www.es.hu/cikk/2015-10-02/vas-viktoria/a-hontalansag-tajai.html.
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A haboru hatasait érzékelteti Taki-a-Taki torténete is. Taki-a-Taki
egy id6s ember, aki gyakran felkeresi hazaban az elbeszél6t, és egy-
szer elmeséli neki Marek Marek ongyilkossaganak a torténetét. Marek
Marek Taki-a-Taki szomszédja volt, amikor azonban egyszer Taki-a-
Taki at akart menni hozza, észrevette, hogy Marek Marek ajtaja zarva
van. Kivancsisagbdl bepillantott a hazba az ablakon keresztiil, és egy
16g6 testet latott. Taki-a-Taki nem csindlt semmit, este azonban egy
szellem latogatta meg, Marek Marek kisértete. Marek Marek gyonyora
és kedves kisfiu volt, de az édesapja bantalmazta a csaladot, és ha a fia
nagyon félt egy ujabb testi fenyitéstdl, a s6tét pincében bujt el. Amikor
Marek Marek felnétt, és a legtobb testvére mar elhagyta az atyai hazat,
felfedezte az alkohol ,gyogyitd” és kabitd erejét, és egy nap Marek
Marek egy szokdsnak induld vita alkalmaval megolte az apjat. Marek
Marek hidba vett részt rehabilitacion, ez sem tudott rajta segiteni, tobb
alkalommal is megprébalt 6ngyilkossagot elkvetni. Olyan volt szama-
ra a fajdalom, mint egy nagy fekete madar. Végiil kirabolt egy alkoholt
arusito kisboltot, majd ugyanezen a napon felakasztotta magat. A szo-
vegben Marek Marek szimbolizalja az allatok és az emberek, illetve az
élet és a halal kozotti hatarvonal atléphetdségét, a folytonos valtozast.
Taki-a-Taki nem azért nem segitett a szomszédjanak, mert k6zombos
volt iranta, hanem mert tudta jol, hogy Marek Marek mdr régéta nem
élt igazan, csak vegetalt: a haldl jelentette szamadra a kiutat, a lezarast,
a fekete madartdl val6 megszabadulast.

Amikor az elbeszél6 eldszor talalkozik Taki-a-Takival, Taki-a-Taki
inni kér a téle, és ekkor veszi észre Taki-a-Taki a hdz falan a kékszemi
véddsarkany rajzat, amelynek nyoman kibontakozik a szérny torténe-
te. Korabban, a II. vilaghdborut kéveté idékben, miutan a németeket
deportaltdk, egy szorny jarta a kornyéket: csirkéket, kacsakat és libakat
vadaszott le. A lakosok elhataroztak, hogy megolik, de probalkozasaik
mit sem értek. A hatosag az Uj rendszer kiépitésével, a foldosztassal és
a szovetkezetek alapitdsaval volt elfoglalva. Amikor azonban a szérny
egy not is magaval ragadott a té aljara mar a hatosdg sem nézhette
tétleniil az eseményeket: felrobbantottak az egész tavat, és igy a szorny
meghalt. Ez a sz6rny a lengyel lakossag — a holokausztban és a németek

—215—



GAAL GABRIELLA

deportalasban jatszott szerepe miatt érzett — blintudatat testesiti meg;
ez a szorny az emlékek fel-feltoré szornye, aki biintetésként rettegés-
ben tartja a lakossagot, és megolése is szimbolikus, hiszen kiirtasa dltal
a lakossag a multtdl akar megszabadulni, a felejtés, vagy a szelektiv
emlékezés stratégiajat kivanja kovetni.

A haboru borzalmait 6rokiti meg Ergo Sum (’tehat vagyok’) torténe-
te is, aki 1943-ban, a hdboru alatt emberi hus evésére kényszeriilt. Ergo
Sum és négy tarsa a ho miatt teljesen el volt zarva a kiilvilagtdl, és az
ellatmanyt szallitd vonat sem érkezett meg az allomdsukra, igy napokig
éheztek. Amikor egy megfagyott férfi testére bukkantak, ugy dontot-
tek, megeszik, hogy elkeriiljék az éhhalalt. A habora utan Ergo Sum
torténelem- és latintandr lett, egy napon azonban, Platon sorait olvasva
- miszerint aki egyszer is megkostolta az emberhust sziikségszertien
farkassa valtozik —, teljesen Osszeroppant. A kovetkezé telihold idején
Ergo Sum vérfarkassa is valtozott, és megharapott egy tehenet. Amikor
felébredst, elhatarozta, hogy kompenzélja a tettét, és jelentkezik a tulaj-
donosnal, igy lett Bobol paraszt jobbkeze.

Ergo Sum atvaltozasa is a blintudat miatt kévetkezett be: nem tud-
ta feldolgozni a multat, inkdbb évekig mélyen eltemette magaban -
a felejtés politikajat alkalmazta a feldolgozas helyett. Bobol parasztnal
sorsa ténylegesen csak a létezésre iranyult, kiveszett életébdl mindenfé-
le magasztos gondolat és miveltség, vegetald él6lénnyé valt.

Maga az elbeszél6 is érintett a telepiilés német multjadban, mivel
a hdz, amelyben laknak egykor Franz Frosthoz és a csalddjahoz tar-
tozott, a hazat Frost épitette. Marta gunyosan meg is jegyzi, hogy az
elbeszélonek nem kell tartania a német turistdktol, mert Frosték mar
soha nem térnek vissza.
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6. Konkluzié

A kutatas arra igyekezett ravilagitani, hogy a kelet-kozép-eurdpai
multrol és torténelemrdél sz616 tarsadalmi diskurzusban fontos szerepe
van a feltarasnak, a kimondasnak. Az irodalmi reprezentaci6 egyuttal
a megosztott reflexiv emlékfoszlanyok hordozoja is, emiatt képes hatast
gyakorolni az egyéni emlékezetre, értékrendszerre és magatartdsra,
valamint erdteljes hatassal van a tarsadalmi normdkra is. Tokarczuk
regénye jol példazza, hogy az irodalmi muvek altal narrativ médon
ujraképzédhetnek a korabban tabusitott események, amelyek ezaltal
nemcsak bemutatasra keriilnek, és reflexié targyaiva valnak, hanem
az irodalmi mtivel aktiv részét képezhetik a feldolgozas folyamatanak.
Tokarczuk regényében hangsulyos, hogy az emlékezés foldrajzilag
meghatarozott, fontos szerep jut a tajnak, a teleptilésnek: a tér mindig
beleilleszkedik a mult eseményeirdl valo emlékezésbe, illetve az identi-
tas is szorosan kapcsolddik a foldrajzi terekhez. Bar a mult eseményei
nem valtoztathatéak meg, az események, a torténetek elbeszélésmod-
ja, a percepcid befolydsolhato. Ha ez bekovetkezik, akkor a kollektiv
identitas is atalakul, formdlédik a tarsadalom és az egyén 6nmagardl
kialakitott képe is.
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Onéletiras a valsagbdl

Az elségeneracios értelmiségivé valas és az otthon kulturalis
tavolsaga Ocean Vuong Ropke pillanat csak foldi ragyogdsunk
cimi regényében

»De Anya, ez az egész egy katyvalék — nem én
taldlom ki. En csak leirom.”

1. Bevezetés

A népszert, huszonnyolc éves amerikai-vietndmi szdrmazasu queer
szerz6 onéletirasa, Ocean Vuong Ropke pillanat csak foldi ragyogdsunk
cimi regénye egy vallomdsokkal teli levél, melyet az alkoté az édes-
anyjanak irt angol nyelven. A sziil6 azonban azt nem tudja elolvasni
- viszont, ha nem volna analfabéta, akkor sem érthetné meg mindazt,
amit a fia el kivain mondani. Mikozben 2022-re az elsdgenerdacids értel-
miségi (vagy Milbacher Rébert szemléletes fogalmat kovetve: kulturalis

1

Ocean VUONG, Ropke pillanat csak foldi ragyogdsunk, ford. Varga Zsuzsanna, Bp.,
Eurépa, 2020, 266.



ONELETIRAS A VALSAGBOL

migrans)* statusz koriil egyre jelentésebb nemzetkozi és hazai szépiro-
dalmi alkotasok, akar direkt dnéletirasok sziiletnek,’ ezen hataratlépés
reprezentdcidjarol kevés, akar sziiken irodalmi, akar tagabb értelem-
ben vett kulturalis antropologiai vizsgalat zajlik.

Jelen dolgozat kisérlet, amely a tarsadalmak kulturélis emlékezeté-
nek modelljét az egyénileg bejarhatd elségeneracids értelmiségi életut
leirasara alkalmazza. A Claude Lévi-Strauss altal megalkotott,* Jan Ass-
mann altal pontositott fogalmak® szerint a hideg kulturalis mikrotarsa-
dalombdl a forr¢ kulturalis kozegbe keriil6 f6hds kdd- és ritusvaltasait
és az arrdl valo tuddsitasképtelenségének okait kivainom rogziteni. Ily
moddon egyrészt beszélnem kell arrol az 6néletirasi gyakorlatrol, amely
kényszeriti az alkotokat, hogy megosszak a tapasztalataikat. Masrészt
megvizsgalom, hogy a regény hése milyen helyzeteket rogzit a csaladi
multbdl és a gyerekkorabdl, illetve, hogy milyen nézépontbol beszéli el
az életét. A dolgozat elszakad a regény koriil kialakult, de stagnald kri-
tikai diskurzustol, mely azt vizsgalja, hogy onéletiras-e a regény, mely-
nek bizonyos elemei fikcios elemek: hiszen a Ropke pillanat csak foldi
ragyogdsunk, akar — ha elfogadjuk, a fikci segitségével - egy kulturalis
problémakdr kérdéseit is prezentalhatja.

A hideg és forré emlékezet fogalmakat Jan Assmann egyiptologus,
okorkutaté tisztazza, és teszi pozitiv, nem egymas hianyabol kovetke-
z6 értékekké. Assmann a hideg és a forr6 emlékezetet a kovetkez6k
szerint hatarozza meg: a forré kulturat a hétkoznapi értelemben vett,
forrasokon alapuld, sajat lejegyzett torténelemmel rendelkezd cso-
portok emlékezetkulturajaként mutatja be; mig a hideg emlékezet

2 MILBACHER Robert, A kulturdlis migrdnsokrol, Elet és Irodalom, 2020/21, hozza-

férés: 2022.06.04, https://www.es.hu/cikk/2020-05-22/milbacher-robert/a-kultura-
lis-migransokrol.html.

* Néhany magyar nyelven is olvashaté példa fikcids alkotasokra: Pajtim StaTovcr,
Macskdm, Jugoszldvia, Bp., Magvet6, 2017; Sally ROONEY, Bardti beszélgetések, Bp.,
XXI. Széazad, 2020; Tatiana TiBULEAC, Uvegkert, Bp., Metropolis Media, 2021. Illetve
néhany példa onéletirasokra: Jeanette WINTERSON, Miért lennél boldog, ha lehetsz nor-
malis?, Bp., Park, 2013; Edouard Louts, Leszdmolds Eddyvel, Bp., Ab Ovo, 2015.

* Claude LEVI-STRAUSS, La Pensée sauvage, Périzs, Plon, 1962, 309.

> Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet, ford. HIDAS Zoltan, Bp., Atlantisz, 2004.
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a generaciokrol generdcidkra, nagyrészt a szdjhagyomany és a ritusok
eszkozeivel atadott intézményszerd, mitizalt bolcsességek Osszessé-
gének tekinthetd, vagyis az emlékezetben 6rzott mult altal szervezett
tarsadalmi mikodésnek.® A hideg emlékezetli tarsadalmak szamara
a tudomany, a torténelemelbeszélés, a mivészet, az erkolcs, a szokas,
egymasba olvadd, egymast kiegészité dsszességként létezik egy, a hét-
koznapi élet rendjét is meghatarozo vilagmagyarazatban.” E tudasok
és a veliik jaro szerepek majd csupdn a tarsadalmi integracid elére-
haladtaval differencialédnak.® Ocean Vuong Ropke pillanat csak foldi
ragyogdsunk cimi regényében a csaladi otthon és az egyetemi, vala-
mint irodalmi kézeg pontosan lattatja mindkét emlékezetkulturaju
mikrotarsadalom miitkodését.

2. Az Onéletirds mint feladat

A 20. szazad masodik felének polgarjogi és feminista mozgalmai az
onéletirasban erds identitaspolitikai eszkozt lattak, amely alkalmas-
nak bizonyult arra, hogy a marginalizalt csoportok tagjainak, valamint
a tobbségi tarsadalomnak egyarant iizeneteket tovabbitson. A miifaj
— jellegébdl adédodan - fel tudja mutatni a lathatatlan, a tarsadalom
peremére szorult, megbélyegzett csoportok kozos tapasztalatait egyet-
len életut leirasaval, és azzal a torténettel, hogy egy egyén képes volt
meghaladni a kozosség elétt allo akadalyokat, példaképeket is tud
allitani. Az 6néletiras ebben a gyakorlatban képesnek bizonyult arra,
hogy pontosan meghatarozza egy kozosség tagjainak identitasjegyeit,

®  ASSMANN, i. m., 68.

7 Nagy Olga, Taltos és Pegazus, Bp., Holnap, 1993, 24.

8 Paul BOHANNAN, Mark GLAZER, Mérfoldkivek a kulturdlis antropoldgidban, ford.
ApAM Péter, BERENYI Gabor, Boproaci Tibor, Borsos Balazs, FaBricius Ferenc,
Hunvyapi Orsolya, Kovics Nora, Kristor Ildiko, LEDERER Pél, Nok Csilla, SALY
Noémi, SZANTO Diana, VARGYAR Gébor, VARGYAS Zoltdn, VIDACS Bedta, Bp., Panem,
2006, 55.
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és rogzitse a kozosség kollektiv tapasztalatat, valamint teremtsen egy
demokratikus, (szinte) barki szamara hozzaférhetd, és alternativ nyil-
vanossagot, amely szembesitheti a befogad6t a mainstream normak-
kal, tabukkal és tarsadalmi igazsagtalansagokkal.’

Philippe Lejeune preskriptiv definicidja szerint az 6néletiras egyfaj-
ta paktum az alkot6 és az olvasé kozott, melyben az alkotd vallalja,
hogy szévege ,,[v]isszatekintd prozai elbeszélés, melyet valodi személy
ad sajat életérol, a hangsulyt pedig maganéletére, kiilonosképp szemé-
lyiségének torténetére helyezi”'® A fogalom Lejeune értelmezésében
tehat rogziti a szerzd, az elbeszéld és a fGszerepld egységét és névegy-
ségét,'" valamint rogzit egy retrospektiv nézépontot. A visszatekintd
elbeszélés végpontjaban az olvasé osztozik az onéletiréval, noha még
nem tudja pontosan, hogy ki is az alkoto, és hogy vialt azzd, aki meg-
szolal. Gacs Anna ezen kérdésekhez az aktivista dnéletirasok kapcsan
egy harmadik kérdést is megvalaszolandoénak tart, az olvasé szamara
ki kell deriiljon, hogy ,,[h]ogy lehet x-ként élni".'* Géacs képlete azért is
fontos és szemléletes, mert lathatova teszi az ismeretlen x, a behelyet-
tesithet6 kozosségnév helyét. Az onéletiras elbeszélései ily modon kije-
16lnek egy emlékezokozosséget a szoveg koré — x kozosséget —, amely-
nek emlékezeti kotelezettsége van. A hideg emlékezetli tarsadalmak
miikodési rendje szerint az elbeszé€lt torténetek az élet szervezésének
a szabalykorpuszat is jelentik: azt a tudast rogzitik, amelyekre a k6zos-
ség tagjainak emlékeznitik kell, pontosabban, amelyeket nem szabad
elfelejteniiik.”® A Ropke pillanat csak foldi ragyogdsunk elbeszéldje
komplex kisebbségi helyzetbdl szélal meg amerikai-vietnami, mélysze-
gény szarmazasaval, homoszexualitasaval, els6generacids értelmiségi
statuszaval — a kétet nyelvrél vald reflexidiban ezek a jegyek egyszerre,

®  GAcs Anna, A vdgy, hogy meghatédjunk: Tanulmdnyok a kortdrs onéletrajz-kultiird-

r6l, Bp., Magvet6, 2020, 23-80.

10 Philippe LEJEUNE, Onéletirds, élettorténet, naplé, ford. BARDOS Zsuzsanna, GABOR
Livia, HAzAs Nikoletta, To6xos Péter, VARGA Rébert, Z. VARGA Zoltan, Bp., UHar-
mattan, 2003, 18.

1 Uo., 18.

2 GAcs, i. m., 63.

13 ASSMANN, i. m., 30.
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egymast felerésitve kapnak hangot. Az anya irastudatlansaga egyarant
kovetkezik a vietndmi szarmazasabdl, a hdborus tapasztalataibol és
a mélyszegénységébdl, az el nem mondhatdsagot pedig a mélyszegény-
ség és a kulturalis elit valésagainak tavolsaga teszi abszolutta.

Jelen dolgozat egy elkezdett kutatdsnak az elsé eredményeit tar-
talmazza, melynek hipotézise, hogy az emlékezetkultira assmanni
modellje alkalmas keret ahhoz, hogy rajta keresztiil a mai kisebbségi,
elségeneracios értelmiségi szereplok, elbeszElok torténeteit vizsgaljuk.
Eppen azért tartom érdemesnek Ocean Vuong regényének az ilyen
olvasasat, mert az angol és a vietnami nyelv keveredése, illetve az angol
nyelv tarsadalmi tagolddasa mind metanyelvi és metanarrativ helyze-
teket teremt, és ezen helyzetek nem csupan erdsitik a kotet 6 allitasait,
hanem valdjaban Gjrateremtik azokat: altaluk lathatova valik, hogy az
elbeszélés nyelvének mikodése befogadhatatlanna teszi ezt az édes-
anyanak szant levelet.

A regény nem pusztan emlékek leirata, hanem tényleges, elemz6
bemutatasa mindannak, ami az iré csaladjanak a mtikodését és a sa-
jat tavolsagtartasat meghatdrozza. Lejeune a személyiség torténeté-
nek' fogalmat hasznalja erre az elbeszélésmddra, és ezt az onéletiras
kozponti problémajanak tekinti. Nadas Péter Karolyi Csabanak adott
interjujaban hasonlét fogalmaz meg konyve, a Vildglo részletek kap-
csan: ,Nem az emlékeimet irom, hanem a tudatom torténetét, hogy az
hogyan alakult ki”'®

3. A hideg emlékezet(i mikrotarsadalom és a tarsadalom
titérendszerei

A Ropke pillanat csak foldi ragyogdsunk elzart mikrokozossége egy
csalad tagjaibol all,sziiken csupan az elbeszéldbol, az édesanyabdl és

4 LEJEUNE, i. m., 251.
> GAcs, i. m., 133.

—222 —



ONELETIRAS A VALSAGBOL

Lan nagyibol. A csaldd nem képes beilleszkedni az amerikai tarsada-
lomba, ha a két kozosség érintkezését latjuk, példaul amikor a szuper-
marketben okorfarkat szeretnének vasarolni, am nem képesek arra,
hogy ezt kommunikaljak,' vagy amikor a munkahelyén egy gazdag
holgy a lovat kislanyaként gydszolja'” - egyértelmtien kiiitkéznek
a szamukra athidalhatatlan nyelvi és kulturalis tavolsagok.

A marginalizalt csaldd leirdsara alkalmasak a hideg emlékezet tar-
sadalmak fogalmai. K6z0s eredetmitoszon osztoznak, melyek ujrater-
melik a transzgeneracids traumakon alapulé csoportmikodést: a csa-
lad rendelkezik egy kozos tudattal, a kotet elbeszélését pedig mitikus
metanarrativak kisérik, melyek ebbdl a kozos tudatbol meritenek: ilyen
példaul a kiralylepkék kés6dszi vandorlasa vagy a menekiilés kozben
szakadékokba rohané boélénycsordak képe.

A koz6s eredetmitoszt Lan nagyi torténete jelenti, aki megszokott
az iszlam hagyomadny szerint elrendezett, bantalmaz6 hdzassagabdl,
és egy katonai bazison dolgozott prostitudltként, mert ott tudta biz-
tonsagban felnevelni a gyermekét: ,, Azt tettem, amit minden anya tett
volna, megtaldltam a modjat, hogy legyen mit enniink. Ki itélkezhet
felettem ezért? Ki?”,'® mely torténet Gjra és Gjraismétlései emlékeztet-
nek a csalad {6 értékeire, a tulélés és a biztonsag sziikségszertségére.

Az elbesz€l6t stjto transzgeneracios traumak tehat a vietnami habo-
ru idejébdl kisértenek. Rogton a harmadik oldalon egy artatlan gyer-
meki csinyt latunk, egy gyermek az anyjara ugrik, hogy megijessze 6t,
az anyaban azonban miikodésbe 1épnek a haborus reflexek. A f8sze-
repld igy tanulta meg, ,hogy volt egy hdboru, és ha az egyszer bekolts-
zik az emberbe, sohasem hagyja el’;"” és a haborus tapasztalatok velitk
€16 emléke nem is valik elfeledhetévé.

Valéban a haborus narrativak szervezik a csalad életét, és ez leglatva-
nyosabban az erészakhoz valo viszonyban és a kozosség fontossaganak
hangsulyozasaban jelenik meg: ,,Aki kezet emel a gyermekére, taldn

16 VUONG, i. m., 51-53.

7 Uo., 22-23.
¥ VuoNG, i. m., 75.
¥ Uo., 13.
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azért teszi, hogy felkészitse a habordra”;* ,Csak mi ketten vagyunk
egymasnak, Kiskutya. Nincsen senki mdsom.” A csoporttudat
és a csoport korlatainak rogzitése a kozosség legfontosabb feladata
ebben a regényben; éppen a kozosség biztonsaganak megteremtése
érdekében. A csoport tagjai szamara ebben a miikodésben a legfon-
tosabb szabdly - szintén a hdborus traumak mentén - a lathatatlan-
saguknak a meg0drzése és a konfrontacié elkeriilése, amely legtobb-
szor a bocsanatkérésen keresztiil tud realizalddni: ,,mivel a fiad vagyok,
a bocsanatkérés a lényem kiterjesztésévé valt”>

A hideg emlékezetii tarsadalom miikodésének dbrazolasa az onéle-
tiréi paktum szerzé-narrator-fészereplé névegységének tételét is
feltlirja. A szerz6 mindvégig a Kiskutya névvel beszél magarol, amely
az 6 csaladi neve, és amely a babonds hagyomany szerinti névadast idé-
zi meg, amelyben, ha a haznal gyermek sziiletik, az alnevet kap, hogy
a démonok, artd szellemek ne halljak meg, amikor réla beszélnek.

Ehhez a csaladi viszonyrendszerhez képest egészen mas az a pozi-
ci6, amelyben a regényirds kezdetekor huszonnyolc éves elbeszélt
taldljuk, és amelynek perspektivajabol ez a visszatekintés torténik.
A regény elbeszélgje tanult és olvasott, kiismeri magat irodalmi, filo-
zo6fiai, pszicholdgiai témakban: példaul visszatéréen Barthes édes-
anyjarol valé gondolatait idézi meg, de azt a forré tdrsadalom teljes
felhalmozott tudasanak kontextusdbdl beszéli el. Ugyanebbdl a per-
spektivabdl értelmezi az elbeszél az életét, a mintait és a miikodése-
it. Az oktatasi rendszerbe vald belépés pillanatatdl hatassal volt rd az
angol nyelv és az irodalom mint kitorési lehetdség, mely (noha errél
cinikusan nyilatkozik, vo. ,én voltam az els6 a csalddban, aki egye-
temre ment, és hogy fecsérlem el ezt a lehetGséget egy diplomara angol
irodalombol”)* szamdra mégis mobilitast és egzisztenciat jelentett.

A leglatvanyosabb kilépést a csaldd altal meghatarozott miikodésbol
a szerelem és a homoszexualitds megélése hozza el, amelyben felbomlik

20 Uo., 26.
2t Uo., 197.
2 Uo., 143.
2 Uo., 29.
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a csalad els6 szabalydhoz vald hiisége: lathatova valik egy masik fit sza-
méra, és Kiskutya maga is létszédni akar. ,,Ne feledd. Eppen elég mér
neked, hogy vietnami vagy”* - sz6l az anya intelme, amikor a fia a ho-
moszexualitasardl beszél neki; a regény f6 kérdése (mind a szoveg-
ben, mind egyaltalan a regény létezésében) pedig éppen ennek a lat-
hatatlansag felilmulasa. Ocean Vuong a regény sziiletésekor mar
ismert szerzd, aki az elsé verseskotetével hatalmas eredményeket ért
el a halmozott kisebbségi lét nézépontjainak poetizalasaval — csalddja
az ilyen témaju onéletirdst azonban (a hdborus tudati bedllitodds men-
tén, illetve a homoszexualisok elleni gytloletbiincselekményekrdl valo
ismereteik miatt) szinte dngyilkossagként kategorizalja.

Ez az ellentét azonban nem oldhaté fel: a haborus koriilmények
miatt tanulatlanul maradt anya szamadra nincsenek sem szavak, sem
gondolati strukturak arra, hogy az egyetem vagy az irodalom helyze-
teit megbeszéljék - ahogy tabunak szdmit a kokain maga, és a drogtu-
ladagolasban meghalt baratok gyaszolasa, vagy éppen a szexualitas is.
Kiskutya Trevorral valé kapcsolataiban megismeri a szexualitassal jaro
fajdalmat, amely azonban az eddig ismert fajdalomtapasztalatokhoz
képest egészen mast jelent, hiszen ez vagyhato fajdalom, ami felett az
ember maga rendelkezik, és amelyet 6 maga képes uralni.

Mikozben ezek a tapasztalatok alapjaiban hatarozzak meg az elbe-
sz€16 valosagat, azok kozlése egy levélben eredendGen sikertelenségre
van itélve: mig Kiskutya szamara a szocialis és oktatdsi rendszer meg-
nyitotta a lehetdségeket az értelmiségi statusz felé, addig az anya sza-
mara a forr6 tarsadalom intézményrendszerei nem lathatéak és nem is
képzelhetok el.

# Uo., 337.
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4. ,[A]ngol nélkiil nem lehet »fehérnek lenni«
Amerikaban”®

A levéliras apropdja, hogy az elbeszéld szembenézzen a traumdival
magaskulturélis termékek, irodalmi, filozoéfiai helyek mentén, az anya
azonban nem ismeri, nem ismerheti ezeknek a keretét, nem valaszol-
hatja meg a felmeriilt pszicholdgiai kérdéseket, nem helyeselhet kovet-
keztetésekre, hiszen nem érti 6ket.

Nem pusztan az angol nyelvi kompetencidja hidnyzik az anyanak,
hanem az anyanyelvi is: 6tévesen egy kukoricamezén nézte végig,
ahogy az iskoldja széthullik egy bombdzas utdn, a hdbora miatt pedig
nem vett részt tovabbi oktatasban, ily médon az anyanyelve felett sem
rendelkezik egészében, az is egy ,romlott nyelv’. A haboru nyelvét
beszéli csupan, angolul egyaltalan nem tanult sem irni, sem olvasni,
és beszélni sem igazan tud: ,,Kevesebb sz6 van a birtokodban, mint
amennyi fémpénzt a borravalokbol 0sszegytijtottél a mosogato alatti
tejesflaskaban” és ez az anyai feladatainak ellatdsaiban is akadalyozza,
csupan biztatni tudja a gyermekét, hogy haszndlja a tanult nyelvét, és
védje meg magat, mert 6 nem képes rd: ,,én nem tudok angolul, hogy
segitsek neked”?

Ezzel egyiitt is, az angol nyelv alkalmasnak bizonyul arra is, hogy
a mar sajat atjat jaro fia megvédje az anyjat a sajat traumaitol. Ami-
kor a csalddi hdz ajtajara piros festékkel felfujtdk a BUZIKOCSOG
feliratot, hazugsagra adott mddot a nyelv nem értése: ,Ez mit jelent?
- kérdezted. Nem volt rajtad kabat, vacogtal. - Azt, hogy »Boldog
karacsonyt!«, anya — mondtam, és a betlikre mutattam. — Latod? Ezért
piros. Szerencsét hoz”**

A nyelvvaltas abrazoldsa — ahogy erre mar a bevezetében utaltam -
metafordja tud lenni mindannak, ami a regényben torténik. A szocialis
hatar, amelynek atlépését vizsgalja az elbeszél6, kultaravaltast is jelent,

% Uo., 83.
2% Uo., 50.
2 Uo., 46.
2 Uo., 254.
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az elbeszélhetség és az érthetdség csupan a tobbségi, globadlis tarsa-
dalom fiitérendszerei* mentén érvényesek. Ezen kozlésnek az iras
a médiuma, az angol nyelv a csatorndja, a torténet elbeszélhetoségét
pedig az iré magas iskolazottsagi foka teszi lehetévé. Ezen képességei-
nek megszerzése soran azonban kiviil keriil a csaldd mikrokozosségén,
4j nyelvi és kulturalis ingerek érik, értelmiségi helyzetébdl, kisebbségi
pozicidjabdl, szexualis orientaciojabol adédoan olyan traumakat szer-
zett, amelyet mar csak azon a nyelven képes elmondani, amelyet teljes
hagyomdnyaban és komplexitdsdban birtokol, de amely levalasztja 6t
a csaladjarol.

Végsosoron a kotet f6 tapasztalata az idegenség, amely a regény
lezaré, harmadik egységében kulminal, ahol r6vid, gyakran bekezdé-
senként valtakozd visszaemlékezés-toredékeket latunk. Ezek a toredé-
kek valamiféle intuitiv mdédon kivannak koherenciat teremteni a csa-
ladban €16 Kiskutya és az elbeszél6 személye kozott. Ha Kiskutya haza-
latogat, mar nem képes arra, hogy beszéljen: ,,ilyenkor irigylem a sza-
vakat, mert azt tehetik, amit mi sohasem - mindent képesek elmon-
dani magukrol, csak azzal, hogy léteznek’,”® a f6hds az otthoni tevé-
kenységeihez, csaladi eseményekhez is — akaratlanul, mast nem ismer-
ve — a nem otthon tanult mintdk szerint nydl. Gyaszfolyamatot pre-
zentdl a szoveg, iddsikokban és terekben ugral, kényszeresen, idegesen
vezeti magat a durva szokimondasokat igényl6 helyzetekbe, mig mas
bekezdésekben rezignaltan veszi tudomasul a megértés lehetetlenségét.

A hideg emlékezetkulturaju otthon és a forré emlékezetkultiraju
tobbségi tarsadalom kozotti kulturalis tapasztalatok nem képesek elme-
sélhetd torténetekké valni. A levél, amelyet folyamatosan ir, és amely
irasaval kapcsolatban folyamatosan reflektal a narracio, csupan konyv-
targyként jut el a cimzettjéhez, egy nem értett kultira termékeként, egy
nem értett nyelven keresztiil, egy, a befogadas eldl elzart médiumon,
amely csupdn igy teszi lehet6vé a vallomast és a szembenézést.

2 ASSMANN, i. m., 70.
% VUONG, i. m., 282.
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5. Osszegzés

Jelen dolgozat legnagyobb eredményének azt gondolom, hogy sike-
riilt Jan Assmann hideg- és forré emlékezetkultira modelljét egyetlen
az elségeneracids értelmiségi narrativaval dolgozd regényre, Ocean
Vuong Ropke pillanat csak foldi ragyogdsunk cimi regényére alkalmaz-
ni. Ily médon ez az elmélet alkalmasnak mondhaté mar egy-egy regény
esetében is a kortars mikrokozosségek, kisebbségi kozosségek irodal-
mi reprezentacidjanak vizsgalatdra. Ezzel egyiitt is, ennek a modszerét
szitkséges tovabbi, els6generacios értelmiségi léttel és mas kisebbségi
léttel foglalkoz6 szovegeken tesztelni és pontositani.

Izgalmas tanulsaga a szoveg vizsgalatanak, hogy Lejeune onéletraj-
zi-paktum elméletének késébbi finomitasa, pontositasa — miszerint az
pusztdn egy ajanlat, felkinalt olvasati lehetéség —*' valéban pontosab-
ban fedi le az onéletirds miifajat, hiszen példaul a szerz4-elbeszél6-£6-
hés névegysége ebben a regényben sem valdsul meg.

Tovabbi érdekes kutatasi lehet6ség — amelyet Gacs Anna Tracey
Emin Top Spot cimt filmje kapcsan mar felvet, és amely ebben a re-
gényben is vizsgdlhat6** — hogy miért nem szervezhetd, konstrualhat6
egyetlen torténetté az elségeneracids értelmiségi onéletirds, és hogy ez
a kisebbségi léttel foglalkozo elbeszélések mekkora részére igaz, illetve
milyen eszkozkészlete van ennek az osztott narracionak.

Ezen kutatisok mentén ma is belathatatlan méretli korpuszok
készithetéek mind az 6néletirdsok, mind a kisebbségi reprezentaciok
mentén elindulé szdvegek kapcsan. Es mikozben napjainkra az iden-
titds onmagaban is divatszova valt, az onéletirasoknak mint a nem
a tobbségi tarsadalom hangjan és nem az irodalmi hagyomanyok
szerint megszolald szovegeknek a vizsgalata egyre fontosabba valik.
Ezek a szovegek képesek vallani arrél, hogy hogyan latjak a centru-
mon tuli olvasok a kulturat, vagy hogy milyen nehézségekkel kiizd egy
szerz$ vagy akar befogado, ha jol kédolhaté-dekddolhato elbeszélés-
modokat keres. Mig a feminista és polgarjogi mozgalmak a kultira

3 LEJEUNE, i. m., 245-259.
2 GAcs, i. m., 162-164.
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demokratizalédasanak lehetéségét lattak ebben a miifajban, a kuta-
tasoknak egy-egy regényironal rendszerszertibb valaszt kell adniuk
6tven év utan arra, hogy ez mennyire volt sikeres, és mik voltak ennek
az 6tven évnek a tanulsagai.
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Egy szinpadra allitott autobio-hetero-tanato-grafikus
elbeszélés

Marina Abramovic élete és haldla Robert Wilson rendezésében!

»Ahhoz, hogy performansz-miivész légy, gy(ilolnod kell a szinhdzat.
A szinhaz hamis: egy fekete dobozban iilsz, fizetsz a jegyedért, a sotét-
ben iilsz és azt figyeled, ahogy valaki eljatssza valaki masnak az életét.
A kés nem valddi, a vér nem valddi és az érzelmek sem valddiak...”

' Jelen kutatds a Watermill Centerben (New York, USA, 2021. augusztus-szep-
tember) zajlott Robert Wilson archivumaban. Az archivumi dolgozoknak (kiilonos
tekintettel Allen Cliffordnak) ezuton szeretnék koszonetet mondani, hogy hozzafé-
és Technolégiai Minisztérium UNKP-21-3-11-1088 kédszamu Uj Nemzeti Kivalosag
Programjanak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovaciés Alapbdl finanszirozott
szakmai tdmogatasaval késziilt.

2 Jaszay Tamds kiemelése Marina Abramovictdl az amszterdami eléadas (Holland
Festival) utdni kozonségtalalkozordl. JAszay Tamas, Jdték életre haldlra, Revizor,
2012. julius 5., hozzaférés: 2022.04.17, https://revizoronline.com/hu/cikk/4067/the-li-
fe-and-death-of-marina-abramovi-holland-festival-2012.
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1. Bevezetés

Robert Wilson amerikai avantgard rendezé produkcioit els6sorban
a hagyomanyos szinhazi keretek athagasa’ jellemzi. A kisérleti szin-
hézcsindl6 a latvanyon keresztiili illuzidteremtésrdl, az idétartam-ala-
pu darabjairol és a befogadoi tekintet elbizonytalanitasardl valt ismert-
té. Marina Abramovic¢ szinre vitt élete és haldla* a wilsoni életmtiben is
sajatos helyet foglal el, nemcsak azért, mert az, akirdl az életrajzi (vagy
inkabb, ahogy arra késébb majd dolgozatomban kitérek, ,,haldlrajzi”)
torténet szol, még él, hanem azért is, mert az el6adasban ,,szinészként”,
testi valojaban maga is jelen van a szinpadon. Az eléadas tovabbi para-
doxona az, hogy folyamatosan szembedllitja, aktivalja a performansz
és a szinhdzi el6adas miifaji dichotdmidjat, igy az valahol ezek bizony-
talan hataran konstitualodik.

Ahogy Jorn Weisbrodt Montauk az elsé el6adas® backstage-fot6ibol
osszeallitott kiadvany el6szavaban fogalmaz:

»-Nem tudom, hogy a darab feloldja-e a performanszmiivé-
szet és a szinhaz kozotti dichotomiat. A valddi vér a muvérrel
szemben. De megmutatja, hogy a kiilonbségek és a defini-
cidk egyaltalan nem szamitanak, amikor az ember a fajdal-
mas és a puszta szépség jelenlétében van. Azt a k6zos alapot
azonban lebontja, amelybdl kiindulva ezeket a definicidkat
felallitottuk.™

Az el6adasban e két autondm muvészeti agon tul azonban egy
harmadik miinem, a zene (és benne koltészet) is dekonstruktiv
helyet kap: Antony Hegarty kozremiikodésének, zenei rendezésének

* Katherine ARENS, Robert Wilson: Is Postmodern Performance Possible?, Theatre
Journal, 1991/43, 14-40, 20.

*  Robert WiLsoN, rend., Life & Death of Marina Abramovi¢, Manchester, 2011. julius 6.
> Jorn WEISBRODT, ,,Preface” = Tim HA1LAND, One day in the Life of Robert Wilson’s:
The Life and Death of Marina Abramovi¢, Hailand Books, 2011, 3.

¢ Uo., 3.
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koszonhetden az operanak nevezett forma’ és tradicionalis szerb dale-
lemek (Svetlana Spaji¢ hangjan megszdlaltatva) is beépiilnek. Kiindu-
lasom szerint az el6adds a miifaji és diszkurziv heterogenitas és hibridi-
tas (az életrajz, a szinhazi eldadds és a performanszmuvészet, valamint
az opera és a népdal hataratlépések) megnyilvanulasa. Az ilyen for-
mai kiillonbozdéség mélyén ott van az eléadds témdjanak heterogeni-

wor

tasa is: egy személyrdél (Marina Abramovicrdl) és az 6 élettorténetérol
van szd, és e téma a szubjektiv és az objektiv, az atélt és megtortént,
az élményi és valos feloldhatatlan ellentmondasaiban artikulalédik.
A Wilson-mii poétikai stratégiaja egyfajta posztmodern sziirrealizmus
mentén mikodik. A belsé élmények és érzetek vizualis, targyi projek-
ciot kapnak, kivetitédnek. Egy olyan sziirrealista képteremtésben szii-
letnek, amelyet Salvador Dali korabban paranoia-kritikai modszernek
nevezett. A Dali altal felfedezett paranoids aktivitas is szimulakrumo-
kat hasznal (akdrcsak Wilson) és ,,a jelentés helyett a jelentésformalds

73

hattér folyamatait teszi érzékelhet6vé’® A korabban ,képszinhaznak”

7 Az ,opera’ megnevezés az eléadas kapcsan kérdéses. Anthony Hegarty, a dalszo-

vegek szerzdje egy interjuban jelzi, hogy: ,Kényszeritettem 6ket, hogy vegyék ki az
opera szot a musor reklamjabol, mert alapvet6en kis népdalokat irok, nem operékat.
Ettd] fiiggetleniil azt hiszem, hogy ezt a szt hasznaljak Bob munkajara” Linda Yas-
LONSKY, Interview with Antony Hegarty: ,I think the art world is where I belong”, The
Art Newspaper, 2011. jun. 25., hozzaférés: 2022.04.17, https://www.theartnewspaper.
com/2011/06/01/interview-with-antony-hegarty-i-think-the-art-world-is-where-i-
belong. Az el6adds 2011-es manchesteri bemutatdjanak prospektusaban a leirdsban
a kovetkez6 szerepel: ,,[...] az Abramovic élete és haldla eredeti és tradicionalis dalok-
bdl all, amelyeket a paratlan Anthony Hegarty irt és ad el6 a szinpadon” Manchester
International Festival: Eighteen extraordinary days, 2011, 6. A 2013-as New York-i Park
Avenue-i el6adas honlapjan mar némiképpen pontositva ugy szerepel, mint ,,a szin-
héz, az opera és a képz6muvészet metszéspontja, melyben Anthony Hegarty olyan ere-
deti zenét és dalokat ad el8, amelyeket ehhez a »kvazi operahoz« készitett” Malkin Lec-
ture Series, hozzaférés: 2022.04.26, https://www.armoryonpark.org/programs_events/
detail/LaDoMA. Kékesi-Kun Arpad kényvének Wilson szinhdzardl széld fejezete
pedig igy magyarazza az ,opera” szot: ,Wilson maga is operanak nevezte rendezéseit
a latin sz6 értelmében, amely annyit tesz: <mtvek>, kiemelve, hogy egyforman igény-
be veszik a latast és a hallast, és az épitészet, a festészet, a szobraszat stb. dsszetevéivel
élnek” KExkEesI-Kun Arpéd, A rendezés szinhdza, Bp., Osiris, 2007, 383.

8 Err6l bévebben lasd: BOxay Antal, Hisztéria-kritika és paranoia-kritika - a sziir-
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nevezett Wilson-el6addsok is ilyesmi mechanizmuson alapszanak.
A befogad6 asszociacioin keresztiil telitddnek irracionalis szabad
asszociaciokkal, paranoid osszefiiggésekkel.’

Wilson sziirrealista képteremtése, szinpadkép.

Az el6szor 2011-ben, Manchesterben szinre vitt eléadas' nagyban
tamaszkodik Abramovi¢ Walk through walls: A memoir (2017) cimu
onéletrajzi konyvének els6 kéziratara, Abramovic jegyzeteire, amelyet
Wilson megkapott. A szinre vitt torténet részben rokonsagot mutat
az 1989-es, Charles Atlas altal rendezett Biographyval (a kezdd kép
a kutyakkal és a ,viszlat-jelenet” szovege is megegyezik) és a Michael
Laub, belga rendezd dltal jegyzett 1997-es The Biography Remixszel
is. Marina Abramovi¢ mindkett6ben szerepelt. Rosner Krisztina jel-
zi, hogy ,Wilson megkozelitése két nagyon lényeges vonatkozasban

realizmus kalandjai a pszichoanalizissel és a Iélek titkaival, Imagé Budapest, 2020/3,
33-65.

° A paranoia-kritikar6l b6vebben lasd: EGr1 Petra, Tdrgy, tekintet és paranoia-kritika,
Imagé Budapest, 2020/3, 99-108.

10 Az el6adast késébb jatszottdk a madridi Teatro Realban, az antwerpeni Single
Theatre-ben, a Holland Festivalon és a torontoi Luminato Festivalon, valamint a New
York-i Park Avenue Armoryn is.
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tér el az életrajz-sorozat korabbi elemeitél: Mig Atlas és Laub els6sor-
ban Abramovi¢ alkotdi tevékenységére koncentral, addig Wilson féleg
Marina gyermekkori emlékeire’"! vagyis Wilson a professzionalis
performer torténete helyett hatarozottan szubjektiv, személyes (azaz
onéletrajzibb) torténeteket mozgosit. A masik, igazan radikalis wjitas
mar a produkcié cimében is szerepel, ez ,,Marina haldldnak tematiza-
lasa, a sajat haldlanak, és a sajat haldla fel6l szemlélt élet eseményeinek
szinrevitele”.’* De rendhagyénak mondhaté az a gesztus is, ahogyan
a produkci6 létrejott: a szinre vihet6 biografia 6tletével nem a rendezd
kereste fel a performanszmtvészt, hanem forditva: Abramovi¢ talalta
meg 6nmaga bemutatdsanak otletével Robert Wilsont.

»Minden alkalommal, amikor életrajzot készitek, ugyanazzal
az alapelvvel kezdek a munkahoz: teljesen feladom a kont-
rollt. Amikor az anyagot atnyujtom egy rendezének, lehe-
tdséget kap, hogy bizonyos értelemben remixet készitsen az
életembdl. Ez kovethet kronologikus rendet vagy sem. Nem
szamit. En anyag vagyok, semmi tobb. Az életem igy minden
alkalommal ujdonsagként hat szamomra.”*?

A végleges szovegkonyv az Abramovic altal atadott életrajzi konyv ter-
vezetének kézirataibdl, naplokbol és maganlevelezésekbdl allt 6ssze;
Wilson szinte tudatosan kertiilt olyan kozismert és populdris referen-
cidkat, amelyeket a nagykozonség mar eleve Abramovic¢hoz kapcsolt.
Wilson szinhdazi eléadasa a performansz-miivészné ,mindennapi
életének megprobaltatasait, kétségeit, bizonytalansagait, csaladi kiiz-
delmeit, fiatalkori lazaddsait, a faradhatatlan onkeresés kiilonboz6
fazisait™* allitja szinpadra. Nem részletezi Abramovi¢ teljes életatjat, s
ahogyan az vérhaté volt, az idérendiséget sem kéveti problématlanul.

"' RosNER Krisztina, A szinészi jelenlét és a csend dramatikus-tedtrdlis jatékai, Bp.,
LHarmattan, 2012, 33.

2 Uo., 33.

3 Jaszay Tamas kiemelése Marina Abramovi¢tol, JAszAy, i. m.

" Lul, Being There: LaDoMA, blog, 2014. jan. 18, hozzaférés: 2022.04.26, http://alleg-
riconfuoco.blogspot.com/2014/01/being-there.html.
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Az Ulayjal (Uwe Laysiepennel) k6zos performanszmivész-évek ese-
tében is oriasi kihagyasokat tesz, elmossa a hatart a kozés munkak
és az onalld életmi kozott. Ahogy azt Jaszay Tamas kritikdja is jelzi,
Wilson ezen el6adasa tudatosan megy szembe a logocentrikussaggal.'®
Jol jelzi ezt az igen fontos atszerkesztést (megrajzoldst, atrajzolast)
a szovegkonyv strukturdja, amely Osszesen négy nagy részre bontja
a tervezett el6adast, a bemutatand¢ életet is négy nagyobb egységre
bontja (gyermekkor, serdiilékor, felnéttkor és halal). A négyesen beliil
viszont mindig egy hdrmas egységet képez az életszakaszokbol:

L. A Halal (0 perc)
B Gyermekkor (8 perc)
C Felnéttkor (9 perc)

II. B Gyermekkor (6 perc)
C Felnéttkor (8 perc)
D Serdiildkor (9 perc)

III. C Felnéttkor (6 perc)
D Serdiildkor (8 perc)
A Halal (4 perc)

V. D Serdiildkor (7 perc)
A Halal (3°2 perc)
B Gyermekkor (8 perc)'

Wilson a matematikai permutacié szabalyai szerint rendezi az el6adast
szinte véletlenszer harmas idGegységbe. Jelen tanulmany igy a dekonst-
rukci6 elméleti kerete feldl arra fokuszal, hogyan bomlik meg a logo-
centrikus jelentésintencio, a referencialitas, s miként konstrualédik meg

5 JAszAy, i. m.
6 Az el6adds 2008-as szovegkonyve, Robert Wilson archivum, Watermill Center,
New York, USA.
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az onéletrajzi ,,szinhdzi performanszban”’ a haldlrajz, vagyis egy derri-
dai terminussal élve autobio-hetero-tanato-grafikus elbeszélés' a The Life
and Death of Marina Abramovié cim{i el6adasban.

2. Az 6néletrajzi réteg performativitasa: arcadas és
arctalanitds

Wilson rendezése Abramovic tobbszoros jelenléte miatt egyik megha-
tdrozé rétegében dnéletrajzi. Am ahogyan azt Paul de Man Az énélet-
rajz mint arcrongdlds cim{ tanulmanya is megjegyzi, ,az Onéletrajz
elméletét visszatérd kérdések és megkozelitések sora kinozza [...] ezek
lépten nyomon a sajat gyakorlatukban rejlé problémakorokon fenek-
lenek meg”* Nagyon ugy tlinik azonban, hogy a Wilson-el6adasban
mégis ,a performativ alapanyagként értelmezett (6n)életrajz valik
jelentdssé™ és a kétségtelen ellentmondasok lesznek a produkcid
legmélyebb, legstir(ibb iizenetei. Lényeges viszont, hogy az 6néletrajz
nem egy artatlan, leiré diszkurzus, hanem a latszélagos referencialitas,
objektivitds mogott destruktiv-dekonstruktiv szubjektiv atrendezddé-
sek rejlenek.

»Az Onéletrajz [...] az olvasas vagy a megértés figurdja, ami
bizonyos mértékig minden szévegben megjelenik. Az olvasas
folyamataban érintett két szubjektum [vagyis az onéletrajz

17 A kifejezést a Marina Abramovi¢rdl megjelent 6néletrajzi konyv magyar forditédsa
hasznélja. Marina ABRAMOVIC, Aki dtment a falon, ford. NAGY Agnes, Bp., Athena-
eum, 2021, 217.

'8 Jacques DERRIDA, Life Death, ed. Pascale-Anne BRAULT, Peggy KaAMUF, trans. Pas-
cale-Anne BRAULT, Michael Naas, Chicago, London, Chicago University Press, 2020,
241-282.

¥ Paul DE MAN, Az onéletrajz mint arcrongdlds, ford. Focarast Gyorgy, Pompeji,
1997/2-3, 93-107, 95.

2 ROSNER, A szinészi jelenlét..., i. m., 33.
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irdja és a személy, akirdl az 6néletrajz sz6l] kolcsonos reflexiv
helyettesités utjan meghatarozza egymast, s az Onéletrajzi
mozzanat mint kettejiik egymashoz igazodasa jatszodik le.

Asstruktaraéppugyrejtkiilonbségtevést, minthasonldsagot.”!

- és nagyon hasonlot jegyez meg Jacques Derrida is a Life Death sze-
mindriumdn 1976-ban*.

Derrida és de Man szerint is minden 6néletrajzban - itt is — Abra-
movi¢ voltaképpen sikertelen kisérletében (mert, mint jelzem, az
onéletrajz érvényes diszkurzusként végiil felszamolodik a Wilson pro-
dukciéban) - egy tiikrds struktira miikodik. Ebben a strukturdban egy
derridai értelemben vett différance munkal, melyben a szerzé 6nma-
gat avatja a megértés targyava, s az életet olvasd és az életrajzot szerzd
(mely egy és ugyanaz a személy kell, hogy legyen!) kozott egy allandd
mozgas, valamiféle konstruktiv-destruktiv igazodas és elkiilonbozd-
dés jatszodik le. A Marina Abramovic élete és haldla cimi el6adasban
ennek a normal onéletrajzban is aktiv folyamatnak a megkettéz6dése
torténik meg: legalabb két, egymas melletti, tiikros struktura is moz-
gasban van. Abramovi¢ megirta és atadta sajat 6néletrajzat, elkertilhe-
tetleniil szembesitenie kell élete szubjektiv értelmét annak referencialis
tényeivel (tudjuk, hogy levelezést és mas referencidlis dokumentumo-
kat is 0sszegytjtott, atadott). A produkcié egy kovetkezd dekonstruk-
tiv titkorhelyzete pedig abbol szarmazik, hogy az Abramovic¢ élete és
haldla mégsem az 6 munkaja. Itt nem szerzdje sajat onéletrajzanak,
nem 6 a produkcid rendezdje, dramaturgja, hanem valaki mas, Robert
Wilson szerkeszt 6ssze Abramovic¢ élettérténetének fragmentumaibol
egy élet-elbeszélést, olyat persze, mely Abramovi¢ ,,nyelvén” (is) szol
a néz6khoz. Az onéletrajz, bar titokban ott marad a mélyben, igaza-
bdl felszamolja magat és életrajzzd valik. Az esszencialis és igazabol
elérhetetlen, megfogalmazhatatlan bensdség, a sajat élet tiszta lényege
tobbszoros dekonstruktiv tiikorjatékban sziirrealista-paranoid, szin-
padi-vizualis, targyi-képi realizalast kap.

2l Paul DE MAN, i. m., 95-96.
2 DERRIDA, Life Death, i. m., 267.
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Williem Dafoe mint narrdtor.

Az el6adas egyik narratora a szinész Willem Dafoe,” aki Abramovi¢
torténetének mesélé személyében 1ép fel meglehetdsen cinikusan, cir-
kuszi maszkkal és hanghordozassal, katonai ruhdban (ezzel allegori-
kusan megidézi az apa poziciojat). A tiikros struktira dekonstrualo-
dik: nem metaforikus, vagyis prosopopeiaszeri tiikkroz6dés torténik,
hanem valaki mas beszél, metonimikus lesz az 6néletrajzi diszkurzus,
benne a referencia, a tények targyi sorozata jelenik meg. Az el6adas
elsé jelenetében (ahogy az utana kovetkezék tobbségében is) Dafoe
az abramovici életrajz els6 husz évének narratoraként (igazabdl egy-
szerre Wilson és Abramovi¢ potlékaként) 1ép szinre. 1946-t6l, vagyis
Abramovi¢ belgradi sziiletésének évszamatdl el6szor kronologiku-
san — ironikus Abramovi¢-féle szlav-angol akcentussal — cimszavak-
ban sorolni kezd olyan életeseményeket (s vele egyiitt datumokat),

# William Dafoe 9sszesen hat killonb6z szerepet jatszik a szinpadon: a torténet na-

rratorat, Abramovicot, Abramovi¢ apjat, 6ccsét, egy emlékezetét vesztett tdbornokot,
illetve Ulayt.
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mint: a testvér megsziiletése (1952), elsé testvérféltékenységi roham
(1953), a sziilok elvdldsa (1959), elsé kiallitas (1961). Majd egyre
sziirredlisabb élettorténetek és kommentarok keverednek egymassal:
»1948: a jdrds visszautasitdsa’, ,1951: apa fegyverrel az dgyban alszik”,
»1957: azt dlmodja, hogy ki akar ugrani az ablakon”, ,,1965: jdték
a késekkel.” A személytelen, birtokos szerkezetet mell6z6 felsorolds (ez
hozza be a paranoid targyiassagot), a szinte értelmetleniil egymas mel-
1é pakolt szavakat minden alkalommal egy allegorikus sulyu fegyver-
16vés (a szovegkonyv szerint ,égzengés”)* szakitja félbe. Ez mar utal
az apa jelenlétére, a valoszintileg haborus neurozissal kiizd6 apara, aki,
mint halljuk a bemutatasban, ,,pisztollyal a parndja alatt aludt”

Kiilonosen érdekes és ellentmonddsos az az Onéletirasi technika,
hogy Abramovi¢ a sajat halélat is belefoglalja életébe. Elképzeli, elter-
vezi sajat temetését, amit a Wilson-produkcié viszont mar belefoglal
a mibe, eljatssza Abramovi¢ halott voltat. Ebben persze maga Abra-
movié is részt vesz (6 és két mdsik szinészn6 halotti maszkban fek-
szik a koporséban). A ,hdrom Marina” 6tlete Abramovi¢ elképzelése
sajat temetésérol, amelyet Wilson a kezd6 szinpadképben hasznosit.
A szinpadon harom koporsét latunk, amelyek koziil az egyikben valo-
ban Abramovi¢ fekszik, a masik kettdben pedig egy-egy az 6 arcara
maszkirozott ,,Marinat” jatsz6 szinész. A koporsok koriil, vérvoros-
re vilagitott mlianyag csontok kozott dobermann kutyak lézengenek,
majd az el6adds megkezdésekor eltlinnek a szinpadrol. A wilsoni
szinpadkép és utalds a ,harom Marina” 6tleten alapszik, amely szerint
Marina Abramovi¢ sajat temetését harom kiilén varosban, és harom
kiilon koporséval képzeli el. Az egyik testet tartalmazé koporsé Amsz-
terdamban, a masik ketté pedig Belgradban és New Yorkban lenne
végsé nyugalomra helyezve. Ezek a helyszinek életének és muvészi
tevékenységének kiemelt terepei. Otlete szerint a hdrom koporsé koziil
csak egy fogja a ,valodi” testet tartalmazni, am senki sem tudhatja
majd meg, hogy melyikben rejlik a ,,valodi” holttest.”

2 Az el6adas 2011-es szovegkonyve, Robert Wilson archivum, Watermill Center,
New York. USA, 2011. julius 16, 3-4.
» Azt mondtam az tgyvédnek, hogy harom sirban akarok nyugodni, méghozza
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A hdrom Marina a koporsoban.

Wilson ehhez az életrajzi (vagy inkabb haldlrajzi) jelenethez maga is
harom kiilonféle megvaldsitasi lehetéséget, harom kiilon verziot jelez
az eléadds szévegkonyvének 2008-as terveiben.”® Az elsé valtozat sze-
rint hdrom temetés zajlik egyszerre a szinpadon, harom-harom kupac-
nyi éppen megegyezé mennyiségii (férfi és nd) gyaszoloval a kopor-
sok koriil, akik konnyeznek. Mindharom ,szinpadi tér” mas szind
(fehér, fekete, sziirke), a szinpad egyetlen zaja az emberek zokogasa.
Wilson mésodik terve szerint a szinpadon nyitott koporsék merednek
a kozonség felé, a szinészek halotti maszkot viselnek és mindenki feke-
tét. A gyaszol6 tomeg csakis n6kbdl all, akik sirnak és a hajukat tépik.
Wilson harmadik nyitéképterve harom zart koporsébdl all, a szin-
padon annyi emberrel, amennyi csak elfér rajta, mind szines tinnepi
oltozetben, mindannyian beszélgetnek és rohogcsélnek. Mindenhol

azon a harom helyen, ahol a leghosszabb ideig éltem: Belgradban, Amszterdamban és
New Yorkban. A testem val6jaban csak az egyikben lesz, de azt senki sem fogja tudni,
melyikben” ABRAMOVIG, i. m., 267.

% Az el6adas 2008-as szovegkonyve, Robert Wilson archivum, Watermill Center,
New York, USA, 2008, 5-6.
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ételek és italok veszik ket koriil, Goran Bregovic zenekara jatszik.
A gyors és dinamikus zenére minden ember hisztérikus tancot jar, majd
a koporsok hirtelen kinyilnak, és Marinat (akinek teste koriil egy él6
kigyo tekereg) vallara emeli a tomeg, majd ezzel egyidejlileg megszolal
Frank Sinatra My Way cimii szdma. Végiil 2011-ben, az els6 el6adas
alkalmaval a harom verzié koziil Wilson egyik tervet sem hasznalja.
Az els6 szinpadképen harom fekete koporsoban fekvé halotti maszkot
visel6 ,,Abramovi¢”-ot latunk és a megvilagitott voros csontok kozott
portyazo kutydkat.

Wilson ezzel a koporsoés nyitéjelenettel az onéletrajzot sirfeliratta,
sirverssé transzformalja. A sirfelirat egy halott ember megszemélyesi-
tése, szubjektiv Iényegének inskripcidja a sirké targyias feliiletén. A sir-
felirat nem foglal magaba referencidkat, dekonstruktiv eseményeket,
csak a szubjektiv 1ényegre utal. A kezddé szinpadi jelenet pontosan
ilyen sirfeliratként miikodik, csak nem szoveggel, hanem képpel teszi
ezt. Az 6néletrajzban mindig és zavaréan jelen van a valosagos ember,
a sirfelirat esetében viszont sose gondolunk a valdsagos szétporladt
testre, hanem inkdbb egy eszményre, egy tobbé-kevésbé absztrakt szel-
fre. A sirfelirat, a sirvers, vagy Abramovic ilyen gesztusai a Wilson-md-
ben prosopopeiat teremtenek. A prosopoeia ,,prosopon poien, masz-
kot vagy arcot adni’? és ténylegesen ilyen megmutatott maszkokkal
(és haromszoros koporsoval) kezdédik maga az el6adas, amelynek az
egyik pontjan Abramovic¢ éppen ezt a maszkot veti majd le arcarol.

A performanszmiivésznd életének szinrevitele igy tehat egy Paul de
Man-i értelemben vett destrudlt, dekonstrualt prosopopeia, arcadds
(facement) és egyben arctalanitds (de-facement) is egyszerre. Abramo-
vi¢ kisérlete arra, hogy az életttja egy wilsoni ,,nyelven” legyen elbe-
szélve, egy olyan de Man-féle prosopopeiat, attlinést implikal, mely-
ben hol az életrajz referencialis jellege, hol meg szubjektiv relevanciaja
valik kérdésessé.

27 pE MAN, i. m., 101.
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3. Hataratlépés és az onéletrajz életrajz altali
dekonstrukcidja

Az abramovi¢i onreflexié tehat folyamatosan kérddre vonodik Wil-
son rendezésében, aki a performanszmivészné életét és halalat a sa-
jat elképzelései szerint viszi szinre. Ekkor a bemutatott mar nem
»onélet-rajz” (auto-bio-grafia), hanem ,életrajz” (bio-grafia).?® Ez a val-
tas azonban egy kitartd kiizdelem és folyamatos megkérddjelez6dés
mentén torténik. Nem véletlen, hogy Wilson és Abramovi¢ viszonya
nagyon hasonlit a pszichoanalitikus terdpidra: Wilson az analitikus,
Abramovi¢ az analizalt. Kozottiik erds érzelmi kapcsolat, intenziv
kooperacio és konfliktusos belkapcsolat (azaz attétel) miikodik. A sz6-
vegkonyv megalkotasakor Abramovic és Wilson tobbszor 6ssze is csap
egymassal. Abramovi¢ egyenesen azt irja egy visszaemlékezésében:
»Bobbal a munka rémélom volt, de nagyon fontos élmény is”* Wil-
son terdpias gondolkodasanak ebben a darabban is kiemelt jelent6sége
van: igy Abramovi¢ a szinpadon, nem is sajat, hanem anyja szerepét
jatssza. Végiggondolja, Ujraéli sajat anyjahoz és apjahoz valé viszonyat.
Ez a ,kinzo és megtisztitd aktus egyértelmtien a szinhaz mint terapia
megvaldsitasa.”*

A Wilson-mi azonban felszamolja azt a mivészi kifejezésmddot,
a performanszt, amely Abramovi¢ eredeti sajat onteremtési,* megmu-
tatasi modja volt. Ugyanakkor a hatar is lebomlik performanszmuvé-
szet és szinhazi el6adas kozott, vagy még pontosabban: a performansz

2 Az életrajz és 6néletrajz egy dekonstrukcids perspektiva fel6l nézve mindig a szub-
jektivitas befejezhetetlen keresése, Derridandl és Paul de Mannal egyarant. Ennek 6sz-
szefoglaldjat 1sd: BOxAY Antal, Onéletrajz és szelf- fogalom dekonstrukcié és pszicho-
analizis hatérdn = Irott és olvasott identitds, szerk. MEKIS Janos, Z. VARGA Zoltan, Bp.,
LHarmattan, 2008, 25-32.

2 ABRAMOVIG, i. m., 326.

30 RosNER Krisztina, Marina Marina Marina, Szinhéz, 2012/4, hozzaférés: 2022.04.18,
http://szinhaz.net/2012/04/01/rosner-krisztina-marina-marina-marina.

31 Err6l bévebben lasd: EGRrI Petra, A (perver)formativitds kinzé vagya: Marina Abra-
movié, A miivész jelen van performanszdnak dekonstruktiv poétikdja, Filologiai Koz-
lony, 2021/2, 162-174.
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szinhdazza lesz. Abramovi¢ szinre vitt élete és haldla tehat egy olyan
Wilson altali autobio-hetero-tanato-grafikus elbeszélés,** mely lénye-
gében egyszerre tarja fel és leplezi el magat az Abramovic-i életutat,
s fosztja meg a nézo6t attdl, hogy a szinhazi el6adast a performansz-
muvészet oppozicidjaként értelmezze. J6 példa erre az el6adds nyit6
jelenetének tervével kapcsolatos izgalmas vita Wilson és Abramovi¢
kozott. Abramovi¢, performanszmiivész-hozzaallassal megjegyzi,
hogy ,természetesen én igazi, nyers hust szerettem volna, mint a Bal-
kan Baroque-ban, a Velencei Biennalén, Bob gyomra azonban nem
vette be az otletet: »Nem, nem, nem. Milanyag hus! Es voros fénnyel
fogom megvildgitani, igy még jobban vonzza a tekintetet. «”** Abramo-
vi¢ tobb interjiban is kitartéan magyarazta, hogy a performansz nem
szinhdz, a performanszban a kés igazi, a vér, az izzadsag, a konny min-
den valodi, primer testi produktum. Az 4ltala akart nyers hus a szin-
padon performansz lett volna, a miianyag beliilr6] megvilagitott csont
mar nem dologi, hanem képies. Nincs szaga, nincs testi, abjekt realita-
sa.** Kétségtelen, hogy a performansz, Abramovi¢ performanszai erre
a testi primér realitdsra utalnak vissza, arra az imaginarius-redlis,
primér ndrcisztikus vagy-teremtésre, ami legkorabbi én-teremt6dési
folyamatainkat alakitja. Wilson mar képet, képzetet ad, a szimboli-
kusba emeli a testit. A produkcidban azonban nincs ilyen kizarélagos
szimbolikus reakcid, hanem performanszmiivészet és a szinhdzi el6a-
das elbizonytalanodd hatdrain mozgunk. Derrida elébb mar idézett
kifejezésével autobio-hetero-tanato-grafikus elbeszélést teremt, amely-
ben az eldadasba épitett (s a mimézist nélkiil6z6) performanszok refe-
rencialitasa (a Balkan Baroque, a Relation in Space, a Three, a Great
Wall Walk, az Artist is Present, a Balkan Epic Erotic, a House with the
Ocean View, az Entering the Other Side), illetve a wilsoni narratorok

32 DERRIDA, Life Death, i. m., 241-282.

3 ABRAMOVIG, i. m., 325.

* Az abjekt kifejezést Julia Kristeva pszichoanalitikus hasznalja. Az abjekt radika-
lisan kizart a szimbolikusbol, amely arra tart, ahol a jelentés, értelem Gsszeomlik. A
targykapcsolat el6tti negativ targy, a test undort hoz¢ elvalasztodasa a masik testt6l és
egyben a primér ndrcizmus el6feltétele. Az abjektrél bévebben ldsd: Julia KRISTEVA,
Bevezetés a megaldzottsdghoz, ford. Kiss Agnes, Café Babel, 20(1997), 167-190.

—243 —



EGRI PETRA

(Williem Dafoe és Anthony Hegarty) altal kiemelt és elbeszélt abramo-
Vi¢i ,.életrajzban” is dekonstruktiv performativitas mikodik.

Marina Abramovic és a gyermekkort idézé baba-Marina a kérhdzi dgyban.
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3. Elet-grafikussdg és haldl-grafikussdg

Derrida jelzi, hogy ,az élet/haldl diszkurzus” — ami a Wilson-darab
igazi mélyének a titka is egyben - ,kiemelt teret kell elfoglaljon a lo-
gos és gramme, analdgia és program és a program killonféle értelmei
és a reprodukcié kozott. Mivel az élet a hatdrvonalon van, a logikait és
grafikait 9sszekotd jellemzoének mikodnie kell a bioldgiai és biogrdfiai,
a tanatologiai és a tanatogrdfiai kozott”*> A Wilson-miben az Abramo-
vi¢ életét és haldlat 6sszekotd, felvetd diszkurzus tekintetében a parok
kozott nem vilagos ellentét van, hanem sokkal inkabb valamiféle dina-
mikus atfordulas, forditas, ,ez a hatar — diinamisznak mondanam az
erd miatt, a vitualis és potencidlis mobilitds miatt - nem aktiv és nem
passziv, sem bels6, sem kiils6”** Derrida szerint egy lathatatlan vonal
huzédik a miivek belsé tartalma és a megnevezhetd szerzé élete kozott.
Nem beszélhetiink egyszerti ellentétparokrol. ,, Az élet mint bio-Idgia és
bio-grdfia nem egyszerlien oppozicidja a halalnak, mint tanato-grdfid-
nak és tanato-logikdnak” Ami megakadalyozza ennek a direkt oppo-
zicidnak a 1étrejottét, az éppen a targgya valas és annak lehetetlensége.
Az életrajz mindig egyben haldlrajz is. Talan ezen derridai gondolat
és a performanszmivészet targgya valasanak problematikussaga fel6l
érthet6 meg Wilson rendezése is, amelyben Abramovi¢ mint perfor-
manszmivész szinésszé valik (eljatssza sajat anyjat, de 6nmagat is),
masrészt a korabbi performanszai utaldsszertien beépiilnek az el6a-
dasba. Nem utols6 sorban pedig a miivésznd ,,jelen van” sajat haldla
szinrevitelén, a tanatografikus ,eseményen’, amely az életrajzba irédik.

Derrida Onéletrajz elemzése Nietzsche Ecce homo c. konyvének
interpretacidja.”® Derrida alapvetd tézise, és ez Abramovi¢ kapcsan is
érvényes, hogy az onéletrajz mindig egy név, egy aldiras targyiassaga-
nak fiiggvénye, az élet és halal abszolat kozelségében megformalédo

* Jacques DERRIDA, The Ear of the Other — Otobiography, Transference, Translation,
trans. Peggy KaMUF, Lincoln, University of Nebraska Press, 1985, 4.

36 Uo., 5.

% DERRIDA, Life Death, i. m., 27.

3 Uo., 27.
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primer identitas felé nyitott. Ebben a primer identitasban, regresszi-
6ban az anya és apa sajatos szelf-konstitutiv szerepe miikodik. Nietz-
sche azt irja, hogy 6 maga az apa és anya tiikrozéseként, tekintetének
nyomaként létezik. Az apa akkor, amikor az onéletrajzi Ecce homot
irja, mar rég halott, az anya ¢él, s6t majd tal is fogja élni a fiat. Ben-
ne e két tekintet nyoman 6sszegzédik nevében, alairasaban, ittlétében
a halottrajzi és az életrajzi. Abramovi¢ 6n-konstrukcidja meglepden
hasonld. Errél szl Anthony Hegarty f6cimdala, a Your story, my way:

»Elmesélek neked egy torténetet az én férfiszememen at,
a te torténetedet, az én médomon, a te fekete-kék torténe-
tedet a szemem fehérjén keresztiill. A maganyom, a fajdal-
mam / Elmondom neked a torténetet férfiszememen keresz-
tiil, az ivasom, a kivélésagom, a sirom borzalmat / Elmon-
dom neked a torténetet, vagd bele a szemembe, ztizd bele
a szemem fehérjébe / Sirni fogok, haszndlom a szemeinket,
sirni fogok a szemeden keresztiil...”*

Hegarty kiilonds monologja ravetiil Abramovic életére, életének irdsa-
ra. A férfi szem, a szem fehére (ami éppen nem lat, csak valami tiikor)
a szelfet dekonstruktivan kiképzé tekintet visszaverddése. A tekintet
azonban anamorfikus: sir, belevag, rombol és épit, testet alakit, kony-
nyeket hoz létre. Hegarty daldban ugyanakkor egy dekonstruktiv
referencialitas miikodik, amely a torténetmondas nézépontjat is elbi-
zonytalanitja. Ugy mesél el egy torténetet a sajat nézépontja feldl, hogy
egyben nem a sajat, hanem a ,te”, vagyis az egyes szam madsodik sze-
mély torténetét meséli (your story), a sajat maga, vagyis a masik mod-
jan egyesszam els6 személyben (in my way), s ezzel belehelyezkedik
a narratori pozicioba. Ez a szem, amin keresztiil az élettorténet megele-
venedik, ugyanakkor egy férfi szem, amin keresztiil éppen egy né tor-
ténetét latjuk. Mar az el6adas legelején a néz6 ebbe az 6ndekonstruktiv,
mar-mér anamorfikus tekintetpozicioba helyezédik. Lacan jelzi, hogy
»olyan lények vagyunk, akikre rdnéznek a vilag spektakulumaban,

¥ Sajat forditas, E. P.
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ami tudatta tesz minket, az ugyanugy megalapit minket, mint ez
a spectaculum mundival torténik™° A tekintet paradox, azaz ana-
morfikus természetli, mert ,sohasem arrdl a helyrdl jon a tekinteted
ram, ahol latlak téged”, és ,ami tekintetet kapok, az sohasem az, amit
nézni szeretnék”*" A szubjektum 6néletirasa mindig egy, lényege sze-
rint paranoid, a targyi vilagbdl ravet6do tekintet nyoman szervezo-
dik, a ,,]athatéban minden csapda™? és ,viszonyunk a dolgokhoz, ha ez
a latvany utjan alakzatokban megjelenitve torténik, mindig elcsuszik,
szinrdl szinre atalakul, és mindig valamilyen mértékben el is tinik™*
Wilson szinpadi vizualitas-gyakorlata egészében ezt az anamorfikus
tekintetet mozgositja. Szintén a néi-férfi perspektiva valik kétségessé
Hegarty Cut the World cimt dalaban: ,Tul régéta vetem ald magam,
ndi elrendelés / Mindig fékeztem vagyadat, hogy bants / De mikor jon
el az én idém, hogy megvagjam a vilagot?”** Hegarty Osszesen tizenkét
dalt® készit el az el6adashoz. Mindegyik Marindval val6 személyes és
meglehetdsen friss barati kapcsolatabol és tapasztalatabdl taplalkozik.
A baratsag még 2010-ben alakult ki, a The Artist is Present alkalmaval
Hegarty is szembe iilt Abramoviccsal, majd Londonban egy étterem-
ben talalkoztak, és beszélgetni kezdtek. Errél a 2010-es talalkozasrél
arulkodik az eléadas legels6 szovegkonyvterve is 2008-bol, amelyben
dalbetétek még egyaltalan nincsenek jelolve Wilson tervei szerint.*
Hegarty az elsé daltervek hanganyagat 2011. mdjus 11-én juttatja el
Wilsonnak. O az életrajz masodik narratora. A megirt dalok mindig
olyan bensdségtartalmat kozvetitenek, amelyek egy Marindval vald

“ Jacques LacaN, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, trans. Alan
SHERIDAN, ed. Jacques-Alain MILLER, London, W. W. Norton, 1977 (The Seminar of J.
Lacan, 11), 75.

4 Uo., 103.

2 Uo., 93.

$ Uo., 73.

4“4 ABRAMOVIG, i. m., 326.

* Ezek a kovetkez6k: Marina, Cut the world, Saint Ascend, Empathy, Snake Piece, Salt
in my Wounds, Volcano of snow, Why do you cat Yourself?, The white of eyes, Floods my
body, You will show me that you love me, Elements of Suffering, There is no piece.
Az el6adas 2008-as szovegkonyve, Robert Wilson archivum, Watermill Center,
New York, USA, 2008.
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azonosulasbdl fakadnak. Mig Dafoe mint narrator altalaban egy tavol-
sagtartobb poziciobdl ,,sz0l” a kozonséghez. A ,tavolsagtartd” narrato-
ri szerep csak az eldadas egyik utolso jelenetében oldédik fel, amikor
Dafoe poziciét valt Hegartyval, és szinte a helyébe lépve elénekli a Why
must you cut yourself cimi dalt.

»Bob Wilsonnak teljesen igaza volt, hogy a tragédiamat vigopera
formajaban mutassuk be: csakis 6 taldlhatott rd arra a megoldasra, ami
ugy mutatja be nagyon sajitos életutamat, hogy a nézé szemében az
mégis egyetemessé valik™*” — dllapitja meg Marina Abramovi¢. Az el6a-
das rendezésének strukturaja fel6l valik vildgossa az a de Man altal is
feltett kérdés: ,,tényleg olyan biztosak vagyunk abban, hogy az onélet-
rajz ugyanugy kotédik valamiféle referencidhoz, ahogy egy fénykép
kotédik a témdjahoz, vagy egy (realista) kép a modelljéhez?”* Lehet-e
a Marina Abramovié élete és haldla cimt el6adas igy az 1946-ban sziile-
tett (maig él6!) performanszmiivész ,,életrajza’, ha a szinészné maga is
jelen van a szinpadon, s élettorténetének fragmentumai egy posztmo-
dern-ironikus montazsdarabkaibdl allnak 6ssze egy derridai értelem-
ben vett haldlgrafikus életrajzi elbeszéléssé?

»Ha elvallalom ezt a munkat, nem a muvészeted fog érdekelni. Egye-
diil az életeddel akarok foglalkozni™* - jelenti ki Bob Wilson 2008-ban.
A kérdést Derrida is felteszi 1976-ban a Life Death szeminariumanak
egyik eléaddsén Freud Eletdsztonok és haldlosztonsk cim mivének
»Onéletrajzisaga” kapcsan, Freud hires fort/da elemzésén keresztiil.
Elvalaszthatd-e Freud gyasza és gydszmunkdja Sophie elvesztése utan
a hires Eletdsztonok és haldlosztonok megirasatol? Elvalik-e a megirt
mi a szerz6jét6l? S tud-e Wilson nem beszélni Abramovi¢ miivésze-
térdl, amikor létrehozza ezt a halal-grafikus el6adast, és tényleg jelen
van-e a performanszmiivész Abramovi¢, amikor szinészként szerepe-
ket jatszik?

47 ABRAMOVIG, i. m., 328.
DE MAN, i. m., 94.

9 ABRAMOVIG, i. m., 325.

48
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KUTASI DORA MARIA

Beszélni arrdl, amirél nem lehet

A kora 20. szazadi homoszexualitas megkozelitései E. M. Forster
Maurice és Evelyn Waugh Utolso ldtogatds cimii regényében

1. Bevezetés

A homoszexualitds témakore hosszu évszazadokon dt nem volt kiilo-
nosebb tudomanyos érdeklédés targya Nagy-Britannidban. A kérdés
csak a 19. szazad folyaman keriilt a figyelem kozéppontjaba, és ekkor
sem pozitiv értelemben. Amit eddig altalanos tartézkodas és érdekte-
lenség Gvezett, azt most kutatni és szabalyozni kezdték; ezzel parhuza-
mosan pedig egy olyan jogrendszer j6tt 1étre, mely szigortian biintetett
minden olyan szexudlis iranyultsidggal rendelkezét, aki eltért a tarsa-
dalmi normatdl (azaz a heteroszexudlistdl).

Nem csak a homoszexualis gyakorlatra sujtott le azonban a torvény.
A szigoru szabdlyozasok a cenzuraban is megnyilvanultak: a 20. sza-
zad kozepéig minden olyan irodalmi alkotast, mely a homoszexuali-
tas témajaval foglalkozott, csak jelent6sen korlatozott példanyszam-
ban lehetett terjeszteni. Ennek tiikrében érdemes és érdekes lehet
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megvizsgalni, hogy miként viszonyultak a korabeli szépirék ezekhez
a szigoru torvényekhez, illetve, hogy mennyiben és milyen médon
befolydsolja az azonos nemtiek kozotti kapcsolatok abrazolasat az
a tény, hogy az adott mi végiil publikalasra keriilt-e vagy sem.

Jelen tanulmany két regényt hasonlit 6ssze ezen szempontok men-
tén: E. M. Forster Maurice (1913-1914/1971) cimt miivét, melyet csak
iréja haldla utdn, 1971-ben adtak ki, és Evelyn Waugh Utolsé ldtogatds
(Brideshead Revisited, 1945) cimu szovegét. Forster Maurice cimii regé-
nye egyfajta Bildungsromanként értelmezhet6, melynek kézéppontja-
ban a cimszereplé Maurice Hall all. A miiben Maurice jellemfejlédését
kovethetjitk nyomon iskolas éveitdl egészen fiatal felnétt koraig. Bar
Maurice minden tekintetben megfelel az atlagos korabeli angol férfiide-
alnak, egy tulajdonsdga elkiiloniti 6t tarsaitol: a szexudlis irdnyultsaga.
A regény tehat Maurice szellemi fejlédése mellett az identitaskeresésre,
illetve 6nmagunk elfogaddsara fokuszal egy olyan tarsadalomban, amely
elutasit minden, az altala normalisnak vélttl eltérd viselkedésformat.
A mii folyaman Maurice két férfival apol hosszabb ideig tarté roman-
tikus kapcsolatot: Clive Durhammel, egy arisztokrata csalad fiaval, aki-
vel cambridge-i tanulmdnyai alatt ismerkedik meg, és Alec Scudderrel,
Clive vaddrével, aki mellett Maurice végiil megtalalja a boldogsagot.

Evelyn Waugh Utolsé ldtogatdsa a f6szerepl6, Charles Ryder regé-
nyes memodrja. Charles életét egyetemista koratdl egészen a II. vilag-
habortban teljesitett katonai szolgalataig kovethetjitk nyomon. Oxfor-
di egyetemi évei alatt megismerkedik Sebastian Flyte-tal, egy kiilonc,
katolikus arisztokrata fiaval, akivel szoros (és homoszexualis viszony-
ként is értelmezhetd) baratsagot kot. Rajta keresztiil ismeri meg Sebas-
tian nem kevésbé lenytigozé csaladjat, melynek tagjai koziil kiemelke-
dik legid6sebb huiga, Julia, akivel a regény utolsé harmadéban Charles
gyorsan véget érd viszonyt kezd. Charles végiil a Flyte-csalad hatdsara
attér a katolikus hitre, és 6ket immar maga mogott hagyva 1j életet
kezd, melynek egyik allomasa a regény jelenéiil szolgalé II. vilaghabo-
rus katonai szolgalat.

Tanulmanyomban azt a kérdést vizsgalom, hogy a két szerz6 miképp
dolgozta fel a homoszexualitas témakorét, illetve milyen szerkesztési
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modokat alkalmaztak a regények megirasakor, annak viszonylatdban,
hogy publikéltak-e a szoveget vagy sem. Az elemzésen beliil kiemelt
szerepet kap a szexualis aktusnak a vizsgdlata, ugyanis ezen keresztiil
vilaglanak ki leginkabb a két mii kozott fellelheto eltérések.

2. A kivalto okok

A textudlis elemzés el6tt érdemes megvizsgalni azt a jogi kornyezetet,
melynek szabdlyaihoz Forsternek és Waughnak alkalmazkodnia kellett
az iras és a publikalas sordn; ugyanis ezek a normak jelentésen befo-
lyasoltédk azt, ahogyan a két iré megjeleniti a homoszexualitds téma-
jat a szovegekben, illetve ezaltal azt is, hogy az adott regény mikor és
hogyan keriilt kiaddsra.

A 20. szézad eleji Anglia jogrendszere egyaltalan nem kedvezett az
altala ,,obszcénnek” mindsitett tartalmak kiadasanak. A korabeli cen-
zura szerint minden olyan irodalmi alkotds - legyen az tudomanyos
vagy szépirodalmi - obszcénnek mindsiilt, amely potencidlisan ,,kor-
rumpalhatja azokat, kiknek elméje nyitott az erkolcstelen behatasokra,
illetve képesek is lehetnek arra, hogy elolvassdk azt”!' Az ilyen miivek
kiaddit komoly pénzbirsag sujtotta, az irasokat pedig vagy azonnal
betiltottak, vagy pedig jelentésen korlatoztdk a megjelentethet pél-
danyszamot.? Tovabbi problémat jelentett, hogy a korabeli térvények
nem hataroztdk meg pontosan az ,obszcén” szd jelentését. Bar a fent
emlitett ,erkolcstelen behatdsokra® nyitott elmék alatt leginkabb
a noket, gyermekeket és alacsonyabb sorbdl szarmazodkat értették,
ennek alapjan mégsem hatarozhaté meg pontosan, hogy mi mindsiil
szamukra megrontonak. Figyelembe véve azonban azt, hogy a

' Rachel POTTER, Obscene Modernism: Literary Censorship and Experiment, 1900-

1940, Oxford, Oxford University Press, 2013, 17.
2 Peter D. McDONALD, Old Phrases and Great Obscenities: The Strange Afterlife of
Two Victorian Anxieties, Journal of Victorian Culture, 2008/2, 294-302, 298.
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viktorianus kor derekatél minden bizonyithatéan ,,szodomita” (azaz
homoszexualis) férfi bortonbiintetésben részesiilhetett,® és az azonos
nemuek romantikus és/vagy szexualis kapcsolatat abrazold alkotasok
jogi értelemben mindenképpen ebbe a kategoéridba voltak sorolha-
tok. Tovabb sulyosbitotta a helyzetet, hogy a térvény teljes mértékben
figyelmen kiviil hagyta az ir6i szandékot,* ami ahhoz vezetett, hogy
a cenzura aldozatai lettek a homoszexualitas pszichés és orvosi okait
kutaté tanulmanyok is. Igy nem meglep, hogy azoknak a szépirdk-
nak, akik irasaikban homoszexualis (vagy akként értelmezhetd) kap-
csolatokat dbrazoltak, fokozott 6vatossaggal kellett megkozelitenitik
ezt a témakort, féleg, ha széles korben ismertté akartak tenni az altaluk
irt mivet. Ennek fényében érdemes tehéat egy pillantast vetni Forster
és Waugh személyes hatterére és irdi szandékaira is, ami altal a szerzék
szerkesztésbeli kiilonbségei is érthet6bbé valhatnak.

3. Forster és Waugh iroi szandéka

A két ir6 kozil a felszinen E. M. Forster (1879-1970) inditékai ért-
hetéek meg kénnyebben. A regény 1913 és 1914 kozétt irédott, am
csak a szerz6 haldla utan egy évvel, 1971-ben keriilt kiadasra. A kései
megjelenést az magyardzza, hogy Forster a mivet elkésziilte utan csak
néhdny bizalmas baratjaval osztotta meg, nem kivanta nyilvanosan
forgalomba hozni, ennek kézenfekvé magyarazata a regény nyiltsaga.
Forster ugyanis a Maurice lapjain nemcsak sejteti, hogy f6szerepldjé-
nek homoszexuadlis hajlamai vannak - a m{ kézponti témaja a homo-
szexualitas felfedezése, elfogadasa és az ezzel valo egyiittélés egy olyan
tarsadalomban, amely kiméletleniil kiveti magabdl a ,normalistol”
eltér6 embereket. Mindemellett a szerz6 a torténet soran szisztema-
tikusan megkérddjelezi és lebontja azokat a sztereotipiakat, melyek

*  Matthew David Cook, The Inverted City: London and the Constitution of Homose-
xuality: 1885-1914, London, University of London, 2000, 91.
* POTTER, i. m., 17.
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a sajat nemiikhoz vonzodo férfiakat ovezik; végig amellett érvel, hogy
a homoszexualis férfiak semmiben sem kiilonboznek heteroszexualis
tarsaiktol, a nemi identitdsukat leszdmitva. Féhdse, Maurice Hall igy
intellektusaban, érdeklédési korében, viselkedésében és megjelené-
sében szinte megtestesiti a 20. szdzad eleji jomddu, kozéposztalybe-
li fiatal angol férfi archetipusat; egyediil a szexualitasa kiiloniti el 6t
a tarsadalom tobbi tagjatdl. Forster valdszintileg tudataban volt annak,
hogy egy ilyen téma nyilt kezelése 6nmagdban ellehetetleniti azt, hogy
a regénye a nagykozonség szamara konnyen elérheté legyen, talan
ezért sem szerette volna kiadni. Emellett azonban volt két masik oka is,
mely a publikacié ellen szolt.

Az els6 ok szorosan kapcsolddik a fentebb targyalthoz. Forsternek
ugyanis nem csak az volt fontos, hogy a korabeli homoszexualisok
nehézségeit hitelesen jelenitse meg. Ahogy a regény Zdrdjegyzetében
6 maga irja: ,A boldogsdg a kulcsa az egésznek, mellesleg varatlan
kovetkezménnyel jart: megnehezitette a konyv publikalasat” A regény
~boldog végkifejlete” egyértelmiien azt sugallja, hogy a normatdl eltérd
embereknek is lehet esélye egy boldog, kiegyensulyozott parkapcsolat-
ra. Ez jogi szempontbol mindenképpen obszcénnak és megronténak
mindsitette volna a muvet, mely igy hamar a cenzura dldozatava valt
volna. Ezen kiviil azonban egy masik, bandlisabb oka is van annak,
hogy Forster nem szanta publikaldsra a Maurice-t: ez a sajat nemi iden-
titdsahoz, illetve tarsadalmi szerepvallalasdahoz kotheto.

A Maurice megirdsanak idején Forster mar Anglia-szerte elismert
irénak szamitott; az attord sikert 1906-ban megjelent Szellem a hdz-
ban (Howards End) cimii regénye hozta meg szémara. Igy még érthe-
tébbé valik tehat, hogy egy olyan alkotas publikdlasa, mint a Maurice,
tagabb értelemben is kihatott volna irdjara, sét, akdr még a személyes
szabadsaga is veszélybe keriilhetett volna, Forster ugyanis maga is
homoszexualis volt. Bar ez ma mar koztudott, akkoriban az olvasé-
inak tobbsége nem volt tisztdban ezzel.® Dontéséhez tovabba csalddi

> Edward Morgan FORSTER, Maurice, ford. LAZAR Julia, Bp., Eurdpa, 272.
¢ David LEAVITT, Introduction = Edward Morgan FORSTER, Maurice, London, Pen-
guin, 2005, xi—xxxvi, Xiii.
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hattere is hozzdjarult: akdrcsak a Maurice cimszerepldje, 6 maga is
tehet6s kozéposztalybeli csaladbdl szarmazott, innen pedig David
Leavitt szerint ,,magdval hozta a konvencionalizmusra val6 hajlamot”’
Ennek kovetkeztében, bar kritikusan szemlélt rengeteg fontos tarsadal-
mi problémat, mindig passziv maradt, aktivan sosem tett semmit ezek-
nek a megoldasa ellen.® Ez a passzivitds a Maurice sorsara is ranyom-
ta a bélyegét: bar a regény témajat tekintve tarsadalmi szempontbdl
kiemelten fontos szerepet kaphatott volna a heteroszexualistol eltéré
nemi identitasu személyek elfogadasaért folytatott harcban, Forster
félelmei miatt a publikdcié nem valésulhatott meg. Ezekkel a félel-
mekkel azonban mintha a szerz6 maga is tisztaban lett volna; a regény
»Jegyzetek a hdarom férfirdl” cimre keresztelt utdszavaban ugyanis
kijelenti, hogy ,,Maurice-ban olyasvalakit prébaltam megformalni,
aki mindenben eltér t6lem, vagy attdl, akinek magamat hiszem.” Az
ir6 és féhdse kozotti ellentét ugyanis nemcsak a Forster dltal felsorolt
megjelenés- és altalanos személyiségbeli tulajdonsagokra igaz, hanem
a szexualis identitashoz valé viszonyukban is megnyilvanul. Maurice
ugyanis fel meri vallalni magat és a homoszexualitasrol alkotott véle-
ményét a korabeli negativ tarsadalmi és jogi megitélés ellenére is, mely
alkotdjarél nem mondhatd el.

Ez az 6vatossag azonban jart egy elénnyel is, mely Waugh esetében
éppen a kiadds miatt nem valdsulhatott meg: Forster ugy és olyan nyil-
tan kezelhette a homoszexualitds témdjat, ahogyan csak akarta. Semmi
sem szabott neki gatat az abrazolasban, és ez az iréi szabadsag titkro-
z8dik a férfiszerepl6i kozotti szexualis kapcsolatok dbrazolasaban is.

Amikor Evelyn Waugh el8szor kezdett bele ,.egyfajta modern Arké-
dia”'® megalkotdsaba, Forsterhez hasonl6an még leginkabb sajat 6ro-
mére tette ezt. Ennek oka a regény onéletrajzisagaban keresendd -
a mu helyszineinek, szerepldinek és torténéseinek tobbségét Waugh

Uo., xii—xiii.

Uo., xiii.

FORSTER, i. m., 272.

10 Paula BYrRNE, Mad World: Evelyn Waugh and the Secrets of Brideshead, New York,
HarperCollins, 2012, 285.

9

— 258 —



BESZELNI ARROL, AMIROL NEM LEHET

a sajat vagy baratai életérél mintazta. Lassan vilagossa valt szamara
az is, hogy a regény - ahogy 6 maga nyilatkozott réla — a valaha volt
legjobb irdsa, a ,magnum opus’-a lesz.!" Nem meglepé tehat, hogy
fémivét minél szélesebb korben ismertté szerette volna tenni, aminek
meg is lett az eredménye: az Utolsé latogatds mind Nagy-Britannidban,
mind az USA-ban atiité siker lett.'?

Mivel Waugh szamara szinte a kezdetektdl fogva fontos volt, hogy
regénye minél szélesebb korben ismertté valjon, a torténetben szerep-
16 homoszexualis szereplok és kapcsolatok megalkotasandl és kiala-
kitasanal fokozott dvatossaggal kellett eljarnia, a cenzira miatt nem
kozelithette meg olyan nyiltan a témat, ahogy azt Forster tette a Mauri-
ce-ban. Ennek eredményeképp a két férfi f6szerepl, Charles Ryder és
Sebastian Flyte kapcsolata évtizedeken at megosztotta a kritikusokat.
Bar viszonyuk természete csak az 1990-es években keltette fel a ku-
tatok érdeklodését,”” az elkovetkezendd évtizedben heves vitak ala-
kultak ki a két fii kapcsolatanak milyenségével kapcsolatban. Waugh
a regényben egyetlen egyszer hatdrozza meg konkrétabban Charles
és Sebastian kapcsolatat, ekkor a ,,romantic friendship”'* jelzével ille-
ti, mely megint csak az 6vatossagat bizonyitja. A romantic friendship
(regényes férfibaratsag’),'”” amely eredetileg a 19. szdzadi, 20. szazad
eleji szeparalt oktatasi intézmények didkjai kozotti kapcsolatokra volt
hasznalatos, rendkivill tag fogalom: a kozeli, szexualitastdl mentes
baratsagtdl a maradéktalanul megélt homoszexualis kapcsolatig bar-
mit magdban foglalhatott. Rdadasul, még ha a kapcsolat rendelkezett
is erotikus vonasokkal, résztvevéi akkor sem biztos, hogy homosze-
xualisként hivatkoztak magukra, ami tovabb neheziti a fogalom értel-
mezését.' Ugyanakkor a ,,romantic friendship” épp emiatt tokéletes

1 BYRNE, i. m., 299.

2 Uo., 338.

3 Martin B. LOCKERD, Arcadias, Wild(e) Conversions, and Queer Celibacies in Brides-
head Revisited, Modern Fiction Studies, 2018/2, 239-263, 241.

4 Evelyn WAUGH, Brideshead Revisited, London, Penguin, 2011, 128.

5 Evelyn WAUGH, Utolsé ldtogatds, ford. OTTLIK Géza, Bp., Magvetd, 1973, 135-136.
' Tison PuGH, Romantic Friendship, Homosexuality, and Evelyn Waugh'’s Brideshead
Revisited, English Language Notes, 2001/4, 64-72, 65.
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cimke Charles és Sebastian viszonyanak meghatarozasara. Bar maga-
ban foglalja a homoszexualitds lehetdségét, ezt mégis egy, a cenzura
szamara is elfogadhaté modon teszi, nem veszélyeztetve ezzel a publi-
kaciot. Ez az dvatos, gondos szerkesztés jellemzi a regény egészét, ami
természetesen a szexudlis aktusok lefrasdban is megnyilvanul.

4. Homoszexualitas — nyelvezet és technika

Szovegszerkesztés és nyelvezet terén Forster és Waugh irdsai sza-
mos hasonldsagot mutatnak. Ennek legfébb oka, hogy mindkettdjitk
miveinek fontos ismertet6jegye a tarsadalomkritikus abrazolasmod
és az ironia gyakori hasznalata. A felszini egyezések ellenére stilusuk
azonban lényegesen kiilonbozik is egymadstol. A textudlis eltérések
akkor a legfeltlinébbek, amikor a két szerz6 olyan érzékeny témakat
érint miiveiben, mint példaul a homoszexualitas, igy ezek demonstra-
lasara a legjobb modszer az azonos nem szereplék kozotti szexualis
aktus(ok) vizsgalata.

A Maurice sok mas korabeli irodalmi alkotastdl eltéréen merész
nyiltsaggal targyalja a férfi f6szereplSk szexudlis életét. Amikor Alec
Scudder a f6hdssel, Maurice Hall-lal tolti az éjszakat Clive Durham
hazaban, bar az aktus maga a 37. és a 38. fejezet kozott helyezkedik el,
az ellipszis ellenére semmi kétség sincs afeldl, hogy mi torténik koztiik
az éjszaka folyaman. A 37. fejezet ugyanis azzal végzédik, hogy Alec
~megérinti” Maurice-t, a 38. fejezet elején pedig bar ,,egymastol tisztes
tavolban fekiidtek, mintha a kozelség nyugtalanitana éket, de reggel-
re kelvén elmozdultak, mig végiil egymads karjaiban ébredtek fel”'” Ez
utobbi idézett passzus azért is kulcsfontossagu, mert tulajdonképpen
akar ebben a félmondatban 6sszefoglalhaté a két férfi kapcsolatanak ala-
kulasa. Bar a tarsadalmi statuszukbol fakadé kiillonbségek és az ennek
ellenére kialakul6 homoszexualis vonzalom eleinte nyugtalanitja dket,

7" FORSTER, i. m., 207, 212.
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féleg Maurice-t, végiil mégis egymasra talalnak. Ezt megerdsitheti az
eredeti angol sz6veg, ahol nem csak hogy egymas karjaiban, hanem
»>mélyen” (,,deep”) egymas karjaiban ébred a két férfi."® Ezaltal ugyan-
is egy, a puszta fizikai vagyon talmutat6 kapcsolat lehetésége vetédik
fel Maurice és Alec kozott, melynek azonban tovabbra is szerves része
a testi kontaktus, hiszen az Olelésben a testi kapcsolat kolcsonds
meélyebb érzelmeken alapulé intimitdssal parosul, ezaltal lehetévé téve
a két férfi kapcsolatanak mélytilését is, mely az elkovetkezendd fejeze-
tekben meg is torténik.

Forster tobbi regényével ellentétben a Maurice lapjain nyiltan tar-
gyalja a testi vagy témdjat is. Mdas f6hdseitdl és f6h6snéitdl eltéréen
a narrator nyiltan beszél Maurice szexualis vagyairol és fantaziairol,
amire bizonyiték az aldbbi passzus, ahol a f6szereplé egy csaladi barat
fiat, Dickie Barryt mezteleniil alva taldlja egy napfényes reggelen.

»A fit, aki el6z6 este valami tdncmulatsagon vett részt, még
aludt. Combja elévillant a takaro aldl. Szégyentelentil olelke-
zett a nappal, dthatolt rajta a fény. Ajkai szétnyiltak, beara-
nyozta Oket a nap, a haja mint megszamlalhatatlanul sok
apro fénykoszoru, a teste a legfinomabb borostyan. Minden-
ki gyonyoriinek latta volna. Maurice szdmara pedig, aki két
uton is kozelithetett felé, a vdgyak vdgya volt™*

A fentebb idézett részlet a regény legszenvedélyesebb jelenete fiigget-
lentil attdl, hogy Maurice és Dickie kozott ténylegesen semmilyen sze-
a nap viszonya egészen lenylig6z6 modon jelenik meg: az alvo, mezte-
len fit ,,6lelkezik” a nappal, testén ,,athatol” a felkelé nap fénye, ezaltal
azt a hatdst keltve, mintha Dickie éppen egy masik férfival szeretkez-
ne.** Ugyanakkor a f6h6s képzelete altal a fii mégis egyfajta foldontuli,

8 FORSTER, i. m., 174.

Y FORSTER, i. m., 157. (Kiemelések télem, K. D. M.)

2 Az angol kifejezésekben (,,embraced’, ,penetrated”) legaldbb ennyire félreérthetet-
len a szexualis felhang.
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mar-mar természetfeletti 1énnyé lényegiil at a meleg, csillogé szinek-
nek koszonhetden, melyekkel teste dbrazoldasra keriil. Fontos azonban,
hogy barmennyire is lirikus a bekezdés kozépso része, az utolsé két
sz6 nem hagy kétséget afeldl, hogy az alvo Dickie elsdsorban fizikai
érdeklddést valt ki Maurice-bdl. A fit a ,vagyak vagya”;*' abban, ahogy
a fohds latja, semmi spiritualis nincs, Dickie angyali kiilseje ellenére.
Fontos tovabba megjegyezni, hogy bar a regény cselekményét min-
dentudo, E/3. személyli narrator beszéli el, a fent idézett passzusban
egyértelmt, hogy a fia egy férfi pillantdsanak targya, ami megerGsiti
azt a tudatot, hogy a fokalizalt Maurice képzeletében két férfi létesit
egymassal szexualis kapcsolatot. Sulyosbitja a helyzetet, hogy Dickie
tlinik az aktusban a passziv félnek; 6 az, akit olelnek, 6 az, akibe beha-
tolnak, 6 az, aki felé Maurice ,két uton is kozelithetett” volna, ezaltal
még jobban hangsulyozva a homoszexuilis intimitast.

A fentebb idézett két szovegrészlet tehat kiadds szempontjabdl
komoly problémat jelent; miattuk valdszintleg obszcénné nyilvanitot-
tak volna a regényt, ezaltal megakadalyozva annak terjesztését. Nem
meglep6 tehat, hogy Forster végiil lemondott a publikaciorol.

A Maurice-szal szemben az Utolso ldtogatdsban két férfi kozott tulaj-
donképpen semmilyen szexudlis aktus nem keriil leirasra, ez pedig
tovabb neheziti a Charles és Sebastian kozotti kapcsolat természeté-
nek pontos meghatarozasat. Az egyetlen olyan szovegrészt, melyben
utalds torténik fizikai intimitasra kettejiik kozott, és melyet a legtobb-
szOr idéznek kutatok, mikor a két fit kozotti homoszexualis kapcsolat
megléte mellett érvelnek, ott talalhatd, meg, mikor, még a kapcsolatuk
kezdetén, Charles egy idilli nyarat t6lt el Sebastiannal.

»Most pedig ez a nyari félév Sebastiannal mintha rovid
bepillantast engedett volna nekem olyasmibe, amit soha-
sem ismertem: a boldog gyerekkorba; s noha jatékszereink
selyemingek, erds italok és szivarok voltak, és csintalan-
sdgaink a stilyos biinok sordban vezetd helyen dlltak, mégis

2 Az angol kifejezés — ,,the World’s desire” — még inkabb kiemeli a targyias, vilagias
vonast.
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a gyerekszobak friss levegdjét éreztem magam koriil, az tide,

artatlan 6rom btintelenségét.”*

Az éltalam dolt bettivel kiemelt részt a kritikusok gyakran értelmezik
a két fia kozott fenndllé szexualis kapcsolat bizonyitékaként, és valo
igaz, hogy Sebastian és Charles altal elkovetett ,,stilyos binok” nem iga-
zén jelenthetnek mést. Es mégis, ami igazén kiilonlegessé teszi a fenti
bekezdést, az a szoveg elrendezése. Erdemes ugyanis megfigyelni, hogy
a sor, amely a bekezdés lényegi mondanivaldjat (tehat a két fia ,,csinta-
lansagainak” mértékét) tartalmazza, a passzus kozepén helyezkedik el.
Az ezt koriilvevd szovegrészek értelme azonban teljesen eltérd: biinok
helyett gyermeki tideségrol, artatlan 6romrol van sz6 benniik - mintha
Waugh célzottan el akarta volna rejteni a passzus lényegét az olvasok
el6l. Hiszen igy a hangsuly nem azon van, hogy Charles és Sebastian
viszonyanak valészintileg szexualis aspektusa is van, hanem helyet-
te inkabb Charles egyfajta masodik gyermekkordara fokuszal, melyet
Sebastiannal él meg. A nyomaték nem a ,,sulyos biin6kén” van, hanem
az artatlan 6rom biintelenségén”, ami a bekezdés zard kifejezése.
A két fia biinei olyan szavak kozé ékel6dnek, melyeknek nyilvanvaléan
pozitiv értelme van: ilyen az ,,6rom’, az ,artatlansag” és a ,,boldog”, ami
még inkabb megerdsiti azt a feltételezést, hogy Waugh el akarta vonni
a figyelmet arrdl a szovegrészrdl, amely kérdéseket vethet fel Charles és
Sebastian viszonyanak természetével kapcsolatban.

A technika, melyet Waugh ebben a passzusban alkalmaz, hasonlé
ahhoz, melyet Forster hasznal a Dickie-epizddban, a két szerz6 szandé-
ka azonban teljesen kiilonb6z6. Mig ut6bbi célja az, hogy romantizalja
a homoszexualis férfiak altal érzett testi vagyat, ezzel igazolva annak
szitkségességét egy azonos nemuek kozotti kapcsolatban, addig az
el6bbinél ez a stratégia a mondanivalé elrejtésével parositva egy, a cen-
zura elkeriilésére iranyul6 szerkesztési mod része lehet. Ennek megfe-
leléen Charles és Sebastian kapcsolatanak minden aspektusat kiilonos
gondossaggal kellett, hogy megalkossa annak érdekében, hogy a cen-
zura ne talalhasson kivetnivaldt az altala kozoltekben.

2 WAUGH, i. m., 66. (Kiemelések télem, K. D. M.)
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5. Heteroszexualitas: nyelvezet és szerkesztés

Végezetiil, mivel mind a két miiben szerepet kap a heteroszexualis
szerelem és intimitds, érdemes ezeket a kapcsolatokat is megvizsgalni
annak érdekében, hogy egy még teljesebb képet kaphassunk a homo-
szexualitds regénybéli szerepérdl, illetve kiadashoz valo6 viszonyarol.

A Maurice, ahogy az mar korabban emlitésre keriilt, nyiltan targyal-
ja a férfiak kozotti érzelmi és szexualis kapcsolatok széles skalajat. Az
ellenkezé nemu szereplok parkapcsolatainak abrazolasa azonban nem
ilyen sokréti. A regény folyaman mindéssze egy ilyen keriil részletesebb
abrazolasra, ez pedig a f6hds els6 szerelmének, Clive Durhamnek és par-
janak, Anne Woodsnak a hazassaga. Bar kettejiik kapcsolata els pillan-
tasra mentesnek tlinik mindenfajta fizikai érintkezéstdl, van egy szoveg-
rész a regényben, mely hdzaséletiik szexualis aspektusaval foglalkozik.

»Gondos nevelése kozben senkinek eszébe se jutott, hogy f6l-
vilagositsa a szexrdl. Clive a lehet6 legtapintatosabban visel-
kedett, mégis szornyen megijesztette, majd azzal az érzéssel
tdvozott, hogy Anne gy(iloli 6t. De Anne nem gytlélte. Oriilt
neki a kovetkez6 éjszakdkon. De soha nem beszéltek errdl.
Olyan vilagban egyesiiltek, melynek semmi kéze nem lehe-
tett a nappal valdsagahoz, és ez a titokzatossag életiik egyéb
részeire is kiterjedt. Sok mas dolog akadt, amit nem volt
szabad emliteni. Olyan életmiikodésekrdl, mint szaporodas,
emésztés, nem vettek tudomast.”>’

Forster szovegszerkesztési technikaja ebben a szovegrészben hasonlo,
mint amit Waugh Charles és Sebastian kapcsolatdnak leirasakor alkal-
maz: Charles és Sebastian ,,stlyos blineihez” hasonléan az a tény is
egy futd megjegyzés csupan, hogy Clive és Anne Durham szexudlisan
aktiv. Waugh-val ellentétben Forsternél ez a technika nem a szoveg
lényegi mondanivaldjardl hivatott elvonni a figyelmet, épp ellenke-
z6leg, inkabb rairanyitja arra. A fenti bekezdésben ugyanis a szerzé

2 FORSTER, i. m., 175-176.
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ravilagit a posztviktoridnus és -edwardidnus emberi kapcsolatok egyik
legnagyobb gyengéjére, ez pedig a szexuilis felvilagositds teljes hia-
nya. Anne Durham semmit nem tud arrél, hogy hogyan zajlik le egy
szexualis aktus férfi és n6é kozott, ennek kovetkezményeképpen pedig,
bar a tovabbiakban is d4gyaba fogadja a férjét, kérdéses, hogy valoban
oromteli esemény-e szdmara a hazastarsaval folytatott intim kapcsolat.
Ennek a kétségnek a megerGsitésére szolgal egy, a magyar forditasbol
hidnyzé szovegrészlet, mely szerint: ,He never saw her naked, nor she
him” (,,Clive nem latta még a feleségét mezteleniil, sem Anne 6t”).*
Ez a sz6vegrész ugyanis az arisztokracia sztiklatokoriségére is felhiv-
ja a figyelmet: nemcsak az oktatds hianyzik a korabeli angol tarsada-
lombol, hanem a hajlanddsag is, hogy ezeket a témakat és kérdéseket
nyiltan megvitassak egymas kozt, ennek a képmutatasnak a kovetkez-
meénye pedig egy olyan dromtelen, felszines kapcsolat, amilyen Clive és
a felesége kozott all fenn.

Erdemes tovabbad megjegyezni, hogy a fentebb idézett szdvegrész
stilusa mennyire eltér a kordbban targyalt, férfiak nemi életével fog-
lalkozo6 bekezdésektdl. Mind a Dickie-epizod, mind pedig Maurice és
Alec egyiitt toltott els éjszakaja tele van szenvedéllyel és érzelemmel,
ez pedig részben annak készonhetd, hogy mind Maurice, mind pedig
Alec nemcsak vagyik az intimitasra, hanem képes is beszélni rola, és
tanulni a masiktél annak érdekében, hogy ne traumatikus, hanem
oromteli élmény legyen szdmukra a szexualis aktus. Ez pedig Forster
értelmezésében fontos eleme az egészséges, minden szempontbdl jol
miik6do kapcesolatnak.

Bar a férfiak kozotti testi vagy és intimitds csak kozvetetten része
az Utolso ldatogatdsnak, ez nem azt jelenti, hogy a szexualitas teljesen
hianyzik a regénybdl. A torténet fészereplé-narratora, Charles Ryder
ugyanis két ndvel is viszonyt folytat a md soran, az egyiket Sebasti-
an idGsebbik hugaval, Julidval, a masikat pedig a feleségével, Celiaval.
Ezek koziil a kapcsolatok koziil a Juliaval folytatottnak olyannyira szer-
ves része a szexualitds, hogy elsé egyiittlétitket Charles egy visszaemlé-
kezés soran fel is idézi.

24 FORSTER, i. m.,144.
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»Now on the rough water, there was a formality to be obser-
ved, no more. It was as though a deed of conveyance of her
narrow loins had been drawn and sealed. I was making my
first entry as the freeholder of a property I would enjoy and
develop at leisure”®

Ha Charles a fenti passzust megel6z6en nem targyalta volna Julia
irant érzett érzelmeit, az olvasok szamara valdszintileg nem lenne tel-
jesen egyértelmt, hogy a fent idézett szexualis aktus két olyan személy
kozott zajlik le, akik 6szintén vonzédnak egymashoz. Waugh ugyanis
csupa olyan kifejezést valasztott Charles és Julia elsé egyiitt toltott
éjszakdjanak leirasara, melyek felfokozott érzelmi allapot helyett
leginkabb egy iizleti tranzakcidhoz teszik hasonlatossa kettejiik kap-
csolatat. Ami azonban kiilondsen érdekessé teszi a fenti szovegrészt,
az az, hogy Waugh nem is prébalja eltitkolni a passzus materialista
jellegét. Ennek egyik oka természetesen az, hogy a Sebastiannal foly-
tatott tiinékeny gyermeki idillb6l kilépve a Juliaval folytatott kapcso-
lat mar sokkal érettebb. Ez azonban nem magyardzza meg azt, hogy
Charles (és vele egyiitt Waugh) miért targyiasitja Juliat; ahogy az a
bekezdés utols6 mondataban olvashato, ,tulajdonként” (,,property”)
tekint ra, ,,melyet kénye-kedve szerint élvez ki és kap meg” (,would
enjoy and develop at leisure”). Ez a zardmondat nemcsak hogy két-
ségbe vonja Charles Julia irdnt taplalt érzelmeit, hanem hangsulyoz-
za az ezt megel6z6, Sebastiannal folytatott viszony Oszinteségét és
tisztasdgat is.

Valoszintileg a szerzé maga is megérezte a fent idézett szovegrész dur-
vasagat, ugyanis a regény masodik kiaddsaban, mely el6szér 1960-ban
jelent meg, e helyett mar egy masik, érzelmileg telitettebb jelent meg,*

» WAUGH, i. m., 334. Ottlik Géza a forditashoz az atdolgozott, 1960-ban megjelent
kiadast vette alapul, az 6vén kiviil pedig mas magyar forditdsa nem létezik a regény-
nek. Ennek kovetkeztében az eredeti, 1945-0s szovegrészletet eredeti nyelven illesztet-
tem be a tanulmanyba.

% Rodney DELASANTA, Mario L. D’AvaNzo, Truth and Beauty in ,,Brideshead Revisi-
ted”, Modern Fiction Studies, 1965/2, 140-152, 142.
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melyben Charles egy 6si ritudléhoz igyekszik hasonlitani a kozos
egylttlétet, ezaltal misztifikalva azt.

»Most itt, a haragvd vizen, ahogy elszakadtam keskeny agyé-
katol és ugy latszik, lecsillapitottam azt a tikkaszté szomjusa-
got bennem, olyan teher szakadt le rélam, amit egész életem-
ben hordoztam, roskadoztam alatta, anélkiil, hogy tudtam
volna, miféle teher. - Most itt, mialatt a hullimok még egyre
verték, mennydorgették a hajo orrat, ez a birtokbavétel jel-
képpé, valami 8si eredetti, tinnepélyes értelmii szertartassa

valt??’

Erdemes megfigyelni a szovegrész els6 hdrom szavat; Charles tovabbra
is ,birtokba veszi” Juliat, tehat a passzus lényegét tekintve tulajdon-
képpen nem valtozott semmi. Ami azonban kiemelendd, hogy Waugh
ezuttal ugyanazt a technikdt alkalmazza, mint amelyet Charles és
Sebastian kapcsolatanak abrazolasakor is. Ugyanugy pozitiv jelentést
szavak és kifejezések kozé rejti a szovegrészlet Iényegi mondanivaldjat,
ami jelen esetben a ,formal possession”. Fontos kiilonbség azonban,
hogy itt a gyermeki artatlansag kifejezése helyett misztifikdlja Charles
és Julia kapcsolatat, erre utalnak példaul a ,szertartas” és a ,jelkép”
szavak. Ennek a modszernek az ismételt alkalmazasa a kiadds szem-
pontjabdl is lényeges; ravilagit ugyanis arra, hogy a heteroszexualis
kapcsolatokat is sziikséges, &m nem életbevagdan fontos dvatosan
megkozeliteni. Hiszen bar az el6szor idézett szovegrészlet durvasaga
és nyiltabb abrazoldsmédja miatt mindsiilhetne obszcénnek, a cenzura
mégsem taldlta azt sértének, az els6 idézet is megjelenhetett fiiggetle-
nil attdl, hogy az altala szemléltetett szexualis aktus nem feltétleniil
egy (mai modern szemmel nézve) egészséges kapcsolatot reprezental.

Ebbdl is latszik a korabeli rendszer kétszintisége. Charles és Sebasti-
an (vagy Maurice és Alec) kapcsolata hidba konszenzualis, kiegyensu-
lyozott és boldog, a puszta tény, hogy a viszony két férfi kozott alakul
ki, 6nmagaban ellehetetleniti azt, hogy egy ilyen alkotas széles korben

27 \WAUGH, i. m., 336-337.
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is ismertté valjon. Ezzel szemben lehet barmennyire egészségtelen egy
férfi-n6 kapcsolat (lasd Charles és Julia vagy Clive és Anne viszonya),
heteroszexualis volta azonnal lehet6séget teremt a publikalasra, a sze-
repl6k kapcsolatanak természetétdl fiiggetlentil.

6. Konkluzié

Bar E. M. Forster és Evelyn Waugh is tisztaban volt korabeli torvé-
nyekkel és cenzuraval, valamint tartott is ezektdl, a félelem a két iroban
kiilonféleképpen manifesztalédott. Mig Forster elallt a publikaciotol,
és inkdbb a hiteles dbrazolds mellett dontétt, addig Waugh megjelen-
tette az Utolso ldtogatdst; a publikdcié dra azonban a jogrendszerhez
valé teljes kort alkalmazkodas volt.

A két ir6 szandékai és céljai kozotti kiillonbségek kiilonosen tisztan
lathatéak a két regényben szereplé homo-, illetve heteroszexualis testi
kapcsolatok abrazoldsakor. Forster, mivel nem szanta kiaddsra miivét,
szabadon jelenithette meg az egynemtuek kozotti szexualis kapcsolatok
széles skalajat, mig Waugh kénytelen volt homalyos utalasokra szorit-
kozni a férfiszerelem abrazolasakor. Charles és Julia viszonyanak meg-
jelenitésekor viszont mar 6 is megengedhette maganak a Forsteréhez
hasonl6 nyiltsagot; ez a lehetdség ékes bizonyitéka annak, hogy nem
az adott kapcsolat egészséges vagy egészségtelen volta, hanem a részt-
vevok neme dllt a cenzura érdeklédésének kozéppontjaban, ezéltal
ravildgitva a korabeli rendszer egyik stlyos hibajara.

Jelen tanulmany rovidsége miatt pusztan a szexudlis aktusok vizs-
galatara szoritkozott, érdemes lenne azonban a két miiben megjele-
né tovabbi szerkesztési médokat is mélyebben megvizsgalni. Erdekes
lenne tovabba a regények szimbdélumrendszerét is szemiigyre venni és
Osszevetni mas korabeli hasonld témdju regények szimbolikdjaval. Ez
egy késdbbi, joval nagyobb terjedelmi kutatas témajaul szolgalhat.
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Vilagnarrativak Philip K. Dick
Kizokkent id6 cimu regényében

1. Bevezetés, problémafelvetések

Philip K. Dick irasainak gyakori vezérmotivumai a valdsag és a fikcié
egymastol valé megkiilonboztethetetlensége, az érzékszervi észlelé-
stink és az érzékek utjan szerzett empirikus tapasztalataink megbizha-
tatlansaga, értelmezéseink dogmatikus és/vagy nézépontfiiggd volta,
a hatalommal vald visszaélés, a manipuldcio és a paranoia.

Tanulmanyomban elsédlegesen a Kizokkent idé narrativ szintjeinek
felépitését, Osszefliggéseit és ezeknek a szoveg lehetséges értelmezéseit
alakit6 hatdsat elemzem. Bemutatom a fészereplé valdsag-megisme-
rési folyamatanak egymasra épiild, jol elkiilonithet6 fazisait, valamint
a vizsgalatom konkluziéit felhasznalva amellett érvelek, hogy azon
tul, hogy a regény a szerz6 valdsag és illuzid viszonyat feldolgozd
irasainak soraban is fontos allomds, meta-science fictionként, illetve
a miifaj apoldgiajaként is funkcional. Kitérek arra is, hogy a regényben
f6szerepld koriil szertefoszlo illazi6 és a SF-be ill6 valdsagos vilag kap-
csolata miként allithaté parhuzamba a SF és a mainstream irodalom
viszonyaval.
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A regény 1959-ben jelent meg, és a korabeli SF-6kre nem jellemzé
moédon a cselekménye is egy alternativ, de a miénkre nagyon sokban
hasonlit6 vildg 1959-es évében indul, tehat kortars kozegben kezdddik.
A mi cime (Time Out Of Joint) Shakespeare Hamletjéb6l szarmazik:

»Kizokkent az id6; - oh karhozat!
Hogy én sziilettem helyre tolni azt.”

Az idézett sor Hamlet szajabdl hangzik el, miutan apja szelleme megla-
togatta, és elmondta neki, hogy nagybatyja, Claudius 6lte meg 6t. Ham-
let és Dick regényének fGszerepldje kozott parhuzam vonhaté abban
a tekintetben, hogy mindkettdjitknek egy konspirativ, nem megbizha-
t6 kormanyzat okozta problémat kell megoldaniuk, és csak az igazsag
helyreallitasa altal zokkenhet vissza a vildg rendje a normal - tehat az
atlathato, progressziv erdk altal athatott és kijelolt — kerékvagasba.

A regény f6szereplGje, Ragle Gumm abbdl él, hogy a helyi napilap
pénzdijas vetélked6jében minden nap azt kell megtippelnie, hogy ,,Hol
Lesz Legkozelebb a Kis Z6ld Emberke?” Gumm abban a hitben él,
hogy 1959-et irnak, és egy amerikai kisvarosban lakik a névérével,
Margoéval, az 6 férjével, Vickel és kettejiik fidval, Sammyvel. Azon-
ban Gumm 1959-e néhany dologban eltér a mi vilagunk 1959-ét6l, és
a regény kezdetétdl fogva kiilonos dolgok torténnek a fészereplovel.
Egy tiditditalos stand példaul a szeme lattdra foszlik semmivé, a helyén
pedig egyetlen cédula marad, ,,iidit6italos stand” felirattal. Ragle gyfijti
ezeket a feliratokat, tehat a megmagyarazhatatlan jelenség nem egyedi
eset ebben az univerzumban.

Még mindig gydrtanak Tucker autdkat, radidk alig vannak a varos-
ban, csak a rendérségnél, és a katonasagnal, Marilyn Monroe-t itt
nem ismerik, de a szereplék kés6bb mégis taldlnak egy régi, a valodi

! William SHAKESPEARE, Hamlet, 1. felvonds, V. szin, ford. ARANY Janos, hozzéafé-

rés: 2022.01.18, https://mek.oszk.hu/00400/00486/00486.htm. Az eredeti részlet: ,,The
time is out of joint — O cursed spite, / That ever I was born to set it right!”, hozzaférés:
2022.01.18, https://nosweatshakespeare.com/hamlet-play/text-act-1-scene-5.

2 Philip Kindred Dick, Kizokkent idd, ford. P£x Zoltan, Bp., Agave, 2017, 20.
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1959-bél szarmazo Gjsagot a romoknal, amelyben a szinésznd szerepel.
Ugyanitt el6keriil egy telefonkonyv is, mely egy nem miikodoé telefon-
kozpont altal elérhet6 szamokat tartalmaz. Nixon az FBI elnoke, egy
alkalommal pedig Ragle-ék Sammy hdzi készitésii radidjaval lehall-
gatjak a varos felett repiil$ pilotakat, akik Ragle-t név szerint emlitik,
pedig egyaltalan nem kellene, hogy ismerjék 6t.

Ragle ségora, Vic is azon kevés szerepldk egyike, akik hasonl6 ano-
malidkat tapasztalnak, illetve egyaltalan észreveszik és tudatositjak
ezeket a vilagukba nem ill6 jelenségeket. Az egyik szomszédasszony,
Mrs. Keitelbein meghivja Ragle-t egy polgari védelmi el6addssorozat-
ra, ahol egy foldalatti katonai komplexum modelljével taldlkozik, és az
az érzése tamad, hogy mar sokszor jart ott ezeldtt.

A nyugtalanit6 élmények hatdsara Ragle megprobal elszokni a varos-
bdl, de minduntalan kafkai akadalyokba iitkozik. Szokési kisérlete koz-
ben taldl egy magazint, amelyben sajat maga szerepel a cimlapon, kato-
nai egyenruhdban, abban a létesitményben, amelynek a modellje olyan
ismer6s volt a szdmdra. Masodszor is megprobal megszokni, ezuttal
Vickel, és ekkor mar sikerrel is jarnak. Kideriil, hogy idilli kisvarosuk
egy mesterségesen felépitett vilag, mely arra hivatott, hogy megvédje
Ragle-t a rideg valosagtol, miszerint 1998-ban, a jovébeli Foldon él,
amely haboruban all a fiiggetlenedni vagyo holdi telepesekkel. A férfi
a torténet kezdete el6tt, a "90-es években a hadseregnek dolgozott, és
dolgozik azéta is, a tudtan kiviil, méghozza kedvenc rejtvénye megfejté-
sekor a holdi rakéték f6ldi becsapodasanak helyzetét szamitja ki, ezaltal
pedig kulcspozicidoban van. Ha 6 nincs, a vildgkormany targyaldsokra
kényszeriil a holdi gyarmattal. A holdiak szerint Ragle ezt felismerte
amultban, és at akart dllni az 6 oldalukra, de a hadsereg megakadalyoz-
ta ebben. Peter Fitting is ugy véli, hogy Ragle betegségbe val6 menekii-
lését nem annyira a munkdja miatt ra nehezed6 feleldsség és nyomas
okozta, hanem inkabb annak a felismerése, hogy a holdlakok kovete-
lése igazsagos.” A kormany szerint egyszer(ien idegdsszeomlast kapott

> Az eredetiben a holdiakat Lunaticnek nevezik a foldiek, amely elmebajost, driiltet, hold-
korost jelent, ugyanakkor ténylegesen szerepel benne sz6t6ként a Luna, avagy a Hold is, ami
a telepesek lakhelye. A szellemes széjaték a magyar forditasba is holdkérosként kertilt ét.
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a ra nehezed6 nyomastdl, minek kovetkeztében gyermekkora 1959-es
vilagaba vonult vissza, és sajat kérésére torolték az emlékezetét. Ezutan
a kormany felépitette szamara gyermekkora varosat, kozvetlen kornye-
zetét, ahol agymoso kondicionalas kovetkeztében a rejtvény alcaja alatt
folytathatja gyandtlanul korabbi munkdjat.

Amikor Gumm megtudja mindezt, a holdlakék mellé all. Vic nem
ért vele egyet, és inkabb visszatér az egyébként immar funkciojat vesz-
tett kisvarosba, a régi, megszokott életét élni.

2. Adaptaciok, utédok

A torténet* tehat majdnem negyven évvel megellegezi az 1998-as
nagysikerti film, a Truman Show alapkoncepcidjat,’ melyben egy
napon Truman Burbank raébred, hogy a kisvaros, melyben él, egy o6ri-
asi filmstudio, 6 pedig sziiletésétdl fogva a vilag legnézettebb valdsag-
showjanak f8szerepldje.

* Dick munkdja Daniel Galouye-t is megihlethette, aki A szimuldtor c. 1964-es

konyvében egymasra rétegz6dod, és egymasban létez$ virtudlis valdsagokat abrazol.
Az illuzié felfedése, és a f3szereplok igazsagra vald raébredése itt is kulecsmomentum.
A cselekmény elején az akkori jelenben jarunk, ahol egy tuddscsoport egy olyan sza-
mitégépes szimulacion, miniatlr virtudlis vildgon dolgozik, amely a tarsadalom val-
tozésait hivatott el6re lemodellezni. A kutatds megrendeldi politikai célokra akarjak
felhasznalni az elGrejelzéseket. Amikor a kutatds egyik vezet6je meghal, a masik pedig
eltinik nyomtalanul, megkezdédik a nyomozas, melynek soran kideriil a sokkolé igaz-
sag: ez a vilag is, amelyben jarunk, egy szimuldcio, ahonnan van , feljebb” és ,,lejjebb”
is. A fejleszték ugyanis, a VR-ban €16 avatarok testét haszndlva tudnak tevékenykedni
a mesterséges térben, és ugyanigy, a fels6bb valdsag szintjérél az ottani ,emberek’,
vagy inkdbb szimuldkrumok képesek az 6 testiiket is megszallni; és ez id6leges emléke-
zetvesztést, dezoritentaciot okoz, hiszen az avatdrok nem emlékeznek arra, ami azalatt
torténik veliik, amig a fels6bb szintrdl érkezett felhasznalok irdnyitasa alatt allnak. De
honnan tudhatjuk, hogy tényleg elértiik az anyagi valosag vilagat, vagy hogy egyélta-
lan, 1étezik-e ilyen? A regény alapjan késziilt A 13. emelet c. film, amely viszonylag hti
maradt ezen alapkoncepciohoz.

> A Truman Show koncepcidjat mar a Twillight Zone c. antoldgia-sorozat 1988-89-es
harmadik évadjanak huszonhetedik része, a Special Service is feldolgozta.
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Dick jelen munkajaban kiilonleges az a nosztalgia, ami a sorok koziil
arad, plane, hogy ezt ugy sikeriilt elérnie, hogy egy abszolut kortars
regényt irt, az olvasé mégis ugy érzi, mintha a szerz6 tényleg a j6vobol,
akar a ’90-es évekbdl kommentdlna a mult eseményeit, pedig valdjaban
a sajat kordra reflektalt példamutaté érzékenységgel.®

3. Politika és ideoldgia

Michael Moorcock a kedvenc Dick-regényének tartja a Kizdkkent idot,
mert mint irja:

»az elképzelés, miszerint a burzsoa élet egy megnyugtatod
illuzié és az amerikai kapitalizmus egy Oriilt tritkkk, ami egy
komplex hazugsagon alapul, nem 4j a SF-ben, de Dick képes-
sé valt uralni ezt a témat. Komplex személyes hitrendszerré
fejlesztette, melyet a klinikai paranoia tiizelt, amely felerso-
dott az amfetaminok és az LSD hasznalatanak kovetkezmé-
nyeképpen, melyeket azért vett igénybe, hogy gyorsan tudja

irni egyik regényét a masik utan.”

Peter Fitting szerint amig a korabbi Figyel az égben® az ideoldgia mint
valosagkonstrudlo elv, illetve konstrukeio jelenik meg, addig a Kizokkent

¢ Rich HortoON, A Lesser-Known Philip K. Dick Novel: Time Out of Joint, Stran-
ge at Ecbatan, blog, 2019. m4j. 23, hozzaférés: 2022.06.05, http://rrhorton.blogspot.
com/2019/05/a-lesser-known-philip-k-dick-novel-time.html.

7 Nicola BARKER, Michael Moorcock és Adam RoBERTS, The Philip K Dick Book
I Love Most..., The Observer, 2017. aug. 27, hozzaférés: 2022.04.01, https://www.theg-
uardian.com/books/2017/aug/27/philip-k-dick-best-novels-blade-runner-minority-
report. Tanulmédnyomban az angol szakirodalombdl vett idézeteket minden esetben
a sajat forditasomban kozlom.

8 A tovabbiakban a cimek gyakori el6forduldsa miatt az alabbi roviditéseket haszna-
lom: Figyel az ég: Eg, Kizokkent id6: IdG.
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idében a konstrukcié oka pszichopatologiai-politikai.” A ketté tehat
szorosan Osszefiigg. A regényben mind a négy szubjektiv vilag maga-
ban foglalta a mésok feletti uralkodast, az egyéni konstrukcié masokra
erltetését, minek kovetkezményeképp az amerikai demokracia idedlja
a fegyveripar és az allam konszenzusos egyiittmiikodésének és kombi-
nalt érdekeinek aldrendelt entitasként jelenik meg a miiben. Az Idében
a demokracia mar nem is tényez6, mivel a hadsereg gyakorolja az ira-
nyitast az egész bolygo felett. A regény azt mutatja be, hogyan probaja
meg az ideoldgia eltorélni a sajat nyomait, és természetessé tenni a sajat,
torténelmi és tarsadalmi osztélyokon alapulé eredetét. Az Egben nem
szamit, hogy a szerepl6k felfedezik, hogy a valdsaguk egy konstrukeio,
mivel semmit nem tudnak tenni ellene. Az Idében viszont elemi fontos-
sagu, hogy Ragle higgyen 1959 vilagaban, és megkérddjelezhetetlennek
fogadja el azt. Amint elkezdi megkérddjelezni azt a valdsagot, a Fold
kormanyéanak szandékaival ellentétesen cselekszik, és a valdsaga konst-
rualtsagara valo végleges raébredése egybeesik azzal a dontésével, hogy
csatlakozik a Hold 1dzad6 telepeseihez. Az ideolédgia tehat egy illuzorikus
valdsag konstrukcidjaként jelenik meg, melynek célja, hogy biztositsa
a termelés meglévé viszonyainak a reprodukciojat. Fitting azt is meg-
jegyzi, hogy a Nielson csaldd vezetékneve az amerikai ’50-es évek TV-s
kulturajanak tipikus csaladjara utal, Ozzie és Harriet Nelsonra."
Tudjuk, hogy majdnem minden, amit a regény els6 6tven oldaldn
lathatunk, hamis. Margo Nielson nem Ragle névére, és az igazi férje
nem Vic, hanem Billy Black, egy masik varoslakd, aki a foldi hadse-
reg beépitett tigynoke. Sammy Vic fia, de nem Margéé, a T'V-re valé
utalas tehat felfoghaté a hamisitas kiilsdleges jeleként, olyasmiként,
amit az olvaso érzékelhet, de a szereplék nem. A hamis 1959 azonban
kétségtelentil az Idé kortars olvasdi torténelmi vilaganak a képe, bar
az itt-ott szétszort — dltalam mar korabban felsorolt - jelek arra utal-
nak, hogy ez nem pontosan a mi ’50-es éveinknek a térténelmi vildga,

°  Peter FITTING, Reality as Ideological Construct: A Reading of Five Novels by Philip
K. Dick (De la réalité comme construction idéologique: lecture de cinq romans de Philip
K. Dick), Science Fiction Studies, 10(1983), II, 219-236, 224.

1 Uo., 224.

—274—



VILAGNARRATIVAK PHILIP K. DICK KIZOKKENT IDG CIM() REGENYEBEN

de a hasonldésag nagyon erételjes. A cselekmény kibontakozdsa soran
kideriil, hogy a névtelen varost, ahol az akcié nagy része zajlik, Ragle
gyermekkora helyszinének reprodukalasa céljabol épitették. A hatal-
mas mise en scéne-nek tehat valoban létezik megfelel6je, az amerikai
’50-es évek, Dwight D. Eisenhower kora. Ebbdl kovetkezik, hogy rep-
rezentativ kapcsolat van Ragle hamisitott valdsaga és Dick torténelmi
valosaga kozott. Ez a szoros kapcsolat végiil az Eisenhower Amerika
Felixér6l valo itéletalkotashoz vezet el. 1959 hiperfikcios (hamis) valo-
saganak kibomlasa tehat az ’50-es évek Amerikdja viszonyainak lelep-
lezését vonja maga utdn."

4. Torténelem és fikcid

Umberto Rossi ugy véli, hogy Dick regényei alapvetd kérdéseket tesz-
nek fel a SF miifaj természetét és lehetdségeit illetden, példaul a te-
kintetben, hogy mi koti az dltaldnossagban vett irodalomhoz, vagy
éppen mi kiilonbozteti meg téle, valamint hogy irodalmi formaként
milyen kapcsolatai lehetnek egy masik nagy narrativ tudomanyaggal,
a historiografidval."?

Ricoeur szerint a torténet, valamint a torténelem mindig a karak-
terek és események dialektikus viszonyrendszerére épiil: a torténelem
nem gondolhatd el karakterek nélkiil, egy karakter nem gondolhaté el
torténelem/torténet nélkal.”

Az Id6 a hamisitas kihatasat vizsgalja a karakterek és az események,
valamint a torténelem és a szubjektum dialektikus viszonydra. Egy

"' Umberto Rossi, Just a Bunch of Words: The Image of the Secluded Family and the
Problem of A0y0g, in P. K. Dick’s Time Out of Joint, Extrapolation, 37(1996), III, 195-
211, 195.

2 Umberto Rossi, Fourfold Symmetry: The Interplay of Fictional Levels in Five More
or Less Prestigious Novels by Philip K. Dick, Extrapolation, 43(2002), 398-419, 399.

13 Paul RicokUR, Time and Narrative, ford. Kathleen McLAUGHLIN, David PEr-
LAUER, Chicago, University of Chicago Press, 1984 (Time and Narrative: Threefold
Mimesis, 1/3), 52-86.
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karakter paradox helyzetével foglalkozik, akinek torténetét tagadja az
6t koriilvevé vilag, ez az allapot pedig megfosztja 6t az identitdsatol.
Ragle vilagat egy mélyebb igazsag cafolja, ez okozza azt a radikalis és
patologikus kétkedést, ami aztan lehet6vé teszi szamadra a szimuldk-
rum-varosbol valé kitorést."

Rossi azt dllitja, hogy a posztmodern Dick-olvasatok figyelemremél-
téan ragaszkodnak a valosag/illuzid, szimulacié/hamisitas szemantikus
oppozicidihoz. Ez a dualitds aztdn egy monisztikus allitassa alakul, mert
a posztmodern kritikusok szerint lehetetlen beazonositani a valdsagot
a szimulakrum megjelenésén tul, és ezen szimulakrum horizontjat az
amerikai tdrsadalommal azonositjak, ami egy radikélisan hiperrealis
vilag. De - és szerinte ez az egyetlen hathatos ellenérv a posztmodern
alapallassal szemben - az eredeti bindris oppozicié (valosag vs. szimula-
ci¢) tul naiv ahhoz, hogy pusztan ezaltal megragadhassuk azt, hogy mi
torténik dltaldban a SF miivekben és Dick szovegeiben.

Tanulmanyaban Rossi harom f6 textualis szintet kiillonboztet meg
és kiilonit el Carlo Pagetti nyoman: a muben leirt fikcios, felépitett
valdsag az elsédleges szoveg. A hiperfikcios valdsagot, ami az el6bbi-
nek az alternativdja, tehat a masodlagos szoveg és az olvaso valdsagat,
amelyet zér6 szévegnek nevez, mivel ez a szint nem hatolhat be direkt
moédon az irodalmi szévegbe, csak a Roland Barthes altal az S/Z-ben
definidlt referenciakddon keresztiil. Ezt alkotja mindaz, amit tudunk
a sajat vilagunkrdl (tudas, eléitéletek, nézetek, meggy6z6dés), tehat
egy eldszoveg, egy elmondatlan torténet, melynek életbevagoan fontos
szerepe van abban, hogy képesek legyiink megérteni és élvezni egy tor-
ténetet. Ennek egyik formaja a torténelmi narrativa.

A regényben az els6dleges szoveg, tehat a hamis 1959 vilaga a zér6
szoveg (1)-gyel, tehat Eisenhower ténylegesen létezett Amerikajaval,
allithaté parhuzamba, mivel azt a korszakot mdsolja és utdnozza, mini-
malis eltérésekkel.

De az Idé torténetének végére a masodlagos szoveg — tehat a "90-es
évekbeli foldi-gyarmati habora valésaga — megcafolja az elsédleges

4 Rosst, Fourfold Symmetry..., i. m., 400.
5 Uo., 403.
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szoveg igaz voltat, és ezaltal igazsagat is, mivel leleplezédik a megté-
vesztés. Ebbdl fakaddan az olvasé torténelmi valdsdganak szintjén,
azaz a zérd szovegben is létrejon egy szakadas a hivatalosan elfogadott
és az alternativ torténelmi narrativak kozott, mivel a zér6 szoveg (1),
amely egyetértésben all az elsédleges szoveggel - és a valddi "50-es éve-
ket egyfajta békés aranykorként igyekszik feltiintetni — a torténet soran
implicit médon érvényét veszti. [gy aztdn a regénybeli két textualis
szint kozti konfliktus, amely a masodlagos szoveg gy6zelmével zarul,
a két, egymassal azonos idében parhuzamosan 1étez6 torténelmi narra-
tiva valos konfliktusara vilagit ra. A nagy leleplez6dés tehat az alapve-
téen alternativnak tartott narrativat — a zér6 szoveg (2)-t — legitimalja,
miszerint a nyugodt kisvérosi élet felszine mogott 6n- és kozveszélyes
politikai-gazdasagi mandverek zajlanak, melyek, ha ez a tendencia
folytatddik, akar egy harmadik vilagégéshez is vezethetnek.'®

Fikci6s szintek Val6s (torténelmi) szintek

ELSODLEGES SZOVEG: 1959 o

ZERO SZOVEG (1): Elfo-
America Felix gadott
Béke - Egységesség ~~ Eisenhower Amerikdja, a /hivata
MAINSTREAM IRODALOM —| Fold leggazdagabb és -los
Ragle lemorzsolodott és IE.'gl.‘r(‘)St'l.’]J' orszaga, a ; Lorténe
(lehetséges, hogy) egy Szabad Vildg kézépponltja lem

..]m]dkéms'f szojaték X /
ZERO SZOVEG ;Z):

MASODLAGOS SZOVEG: '199V Z

Az Egy Boldog Vildg vs. Amerikdt az ipdr.i—knlmmi :j:::/

holdkérosok — !.(nmploxum L.]mha' ellen”
L Habora - Megosztoltsag Io]_\'amums hideghdborus IlI(':rl('-

SF IRODALOM dllapotol fenntartva, az S

Raggle az emberiség
megmentdje, majd annak
(hésies) druldja \/

= orszig végzele a nuklc{iris/
pusztulashoz vezet !

Forrds: Umberto Ross1, Fourfold Symmetry: The Interplay of Fictional Levels in Five
More or Less Prestigious Novels by Philip K. Dick, Extrapolation, 43(2002), 406.

' Uo., 406.
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5. Narrativ jegyek

Philip K. Dick az altala abrazolt vilagot csak a legsziikségesebb mér-
tékben skicceli fel, a regény narratora mindentudd, E/3. személyt,
sok a szabad fiiggl beszéd a miiben, valtott fokalizacidval dolgozik, de
a fokusz a fészereplén marad. Ez a megoldas egyébként nem jellem-
z6 Dickre, ahogy az itt szintén megjelend egy szalon futd cselekmény
sem. Amikor a f@szerepld szemével latunk, akkor a narracié meg-
bizhatatlan.

Az olvas6 végig sokkal tobbet tud, mint a szereplék, hamarabb tud-
juk, hogy Ragle nem Oriilt, mint 6 maga, mert mar a 60. oldal koriil
kideriil, hogy az dsszeeskiivés-elmélete 1ényegében igaz:

»Black el se kdszonve tavozott a Gazette épiiletébdl. A VKKI
felé hajtva egy gondolat foglalkoztatta. Pontosan az a lehetd-
ség, amivel nem birt szembenézni. Minden mast meg lehet
oldani. El lehet intézni. De...

Mi van, ha Ragle kezdi visszanyerni az eszét?”"’

A karakterek eleinte azért nem tudatositjak, hogy a valésaguk para-
dox, mert egy, a mienkt6l csak aprésagokban ugyan, de eltéré vilagot
népesitenek be. Ez az dnellentmondasokkal teli helyzet csak az olvasé
szamadra bir logikus értelemmel. Az olvas6 valdsagatol valo eltérések
a torténet sarokpontjai, illetve a cselekmény katalizatorai.

A felnétt szinten all6 szerepl6k kozé tartozik Vic, aki csalddfenntar-
to és Margo, a haztartasbeli, ugyanakkor szocidlisan is aktiv felesége,
aki peticiokat nyujt be a kozosség érdekében, neveli a gyerekiiket és
vezeti a haztartast. A gyerekek, mint példaul Sammy, de a fiatalok és
altaldban a gyermeki latismoddal rendelkezék 6sztondsen az igazsag
felé kalauzoljak a karaktereket. A gyermeki szinten levé szerepl6k vagy
ténylegesen fiatalok, vagy a normahoz képest rosszul szocializalodtak
a feln6tt vilaggal és annak értékeivel kapcsolatban. Ragle is kozéjiik
tartozik, hiszen folotte a névére, Margd anyaskodik, ténylegesen is

17" Dick, Kizokkent id6, i. m., 66.
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gondoskodik réla, f6z, mos, takarit rd, és Ragle-nek a rejtvényfejtésen
kiviil nincs ,rendes’, konvencionalis munkdja, se semmi mas feladata.
June, a szomszéd Billy Black felesége, aki irant Ragle vonzddik, szintén
gyerekes:'®

~vonzo, szétte tovabb gondolatban a férfi, csak épp éretlen.
Nem annyira buta, mint inkdbb egyszertien visszamaradott.
Aki még mindig a gimndziumban él...""

Ko6z6s benniik, hogy képtelenek elfogadni a valdsagot annak, ami,
vagy inkdabb olyannak, amilyennek az Egy Boldog Vildg szeretné, hogy
legyen.?

»Vic Ragle-re kacsintva mondta a fianak. - Akkor mondd
meg nekiink, mi a baj.

- Probalnak atverni minket.

- Biztos hallotta, amikor mondtam - vélte Margo.

- Ki prébal atverni minket? - folytatta Vic.

- Az... ellenség - bokte ki végiil Sammy.

— Miféle ellenség? — kérdezte Ragle.

Sammy dtgondolta. - Az az ellenség, amelyik itt van minden-
hol. Nem tudom, mi a neviik. De itt vannak mindenhol.
Azt hiszem, a vOrosok.

- Hogyan vernek at minket?

— Az atveréagyuik pont rank iranyulnak - felelte magabizto-
san Sammy.™?!

A felnéttek szintjén az illuzi6 hatalma sokkal erésebben él: a kapcsola-
taik nem igaziak, hiszen valéjaban nem is egymas vér szerinti rokonai,
és a kozpontilag szervezett, rajuk erdltetett hazugsagon kiviil semmi

18 Rosst, Fourfold Symmetry..., i. m., 197-198.
Y Dick, Kizokkent id6, i. m., 42.

2 Rossy, Just a Bunch of Words..., i. m., 198.
21 Dick, Kizokkent idé, i. m., 69.
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nem koti 0ssze 6ket. Az itt megjelené Amerika is teljesen személytelen:
a varosnak nincs neve, az ujsagot, amely a rejtvényt szervezi, egyszert-
en csak Gazette-nek nevezik, és még a Nielson csalad neve is a semmi-
re megy vissza Rossi felvetése szerint:** a semmi, nihil fiai.® Rdadasul
egy teljesen elvontan létez6é nuklearis csaladrol van sz6. Ragle és Mar-
g0 sziileirél sosem esik emlités, pedig testvérek. A nagymamak sosem
vigyaznak Sammyre. A gyermeki szereplokre tehét jellemz6 az ¢szin-
teség, és kozelebb allak a valdsagos vilaghoz, mint a felnéttek, akik-
nek a szintjén még a csalad is csak egy nagyobb illuzio, egy egyetemes
hazugsag része.

A fentebbiekbdl kifolyolag a narrativaban tobbszoros csavart fedez-
hetiink fel: egyrészt bebizonyosodik, hogy az elsére fikcionak tind,
a gyermeki/paranoid vilaglatas révén kikovetkeztetett valdsag az iga-
zi, és ez parhuzamban dll a mtnek a mainstream irodalombol SF-be
valo atcsuszasaval. A gyermekinek titulalt tulajdonsagok igy negativrol
pozitiv eldjelet kapnak: a nem felnétt szinten allo szereplék nonkon-
formitasat ellensulyozza a vilag iranti érdeklédésiik, az Gszinteségiik,
a kalandvagyuk stb. Ebben az értelemben a regény meta-SF-ként, illet-
ve a SF mifaj apoldgidjaként is olvashato: SF regény realista dlcaban.

Mindez amiatt is kiilondsen érdekes, mert Dick nagyon sokaig kiiz-
dott azért, hogy kitorjon a kizarolagos SF-ir6 skatulyabdl, amelybe
korai irasai alapjan azonnal belegyomoszolték. Kifejezetten ,,rendes”
(szép)ird szeretett volna lenni, de a kiadok folyamatosan visszadob-
tak szépirodalmi probélkozasait, mig végiil felhagyott — ha nem is az
irasukkal - de a bekiildésitkkel mindenképpen.* Sok megszolalasaban
panaszkodott arra, hogy a kortars kdzegben a SF-irdkat tobbnyire lené-
zik, munkajukat komolytalannak, gyerekesnek tartjak, és persze meg
sem fizetik tisztességesen. Napjainkban viszont mar tendenciaszertien
viragzik a SF kultusza: a korszellemnek megfeleléen divat lett SF-t irni,

2 Yves PoTIN, Four Levels of Reality in Philip K. Dick’s Time Out of Joint, ford.
Heather MACLEAN, hozzaférés: 2020.10.21, https://philipdick.com/literary-criticism/
essays/four-levels-of-reality-in-philip-k-dicks-time-out-of-joint/.

# Rossy, Just a Bunch of Words..., i. m., 208.

2 Magyarul eziddig a non-fiction kategéridban csak egy miive jelent meg: Philip
Kindred Dick, Egy megcstiszott lélek vallomdsai, ford. PEX ZOLTAN, Bp., Agave, 2012.
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a mar befutott irok korében is. Kazuo Ishiguro, Ian McEwan,* Michel
Houellebecq® vagy éppen Dragoman Gyorgy* mind kirandulast tet-
tek a tudomanyos fantasztikum teriiletére is.

Mindez annak is lehet a latlelete, hogy ugy tlinik, napjainkban a SF
eszkoztara és vilaglatasa alkalmasabb lehet a val6sag megragadasara,
mint a klasszikus, vagy a mainstream irodalomé. A folyamatosan val-
toz¢ vilagunkra valé relevans reflexi6 az irok részérdl is véget nem éré
kisérletezést, és a hagyomanyos megkozelitési moédokon és fogasokon
talmutatd hozzaallast igényel. Ezért is irhatta Dick az alabbiakat: ,,Az
SF tehat kreativ és kreativitasra inspirdl, és ez dltaldnossagban nem jel-
lemz6 a fésodorbeli mifajokra’?

Dick maga is elsésorban muveinek posztmodern jellegzetességei
révén valt népszertivé és fokozatosan elfogadotta eldszor az angolszasz
akadémikusok korében, majd nemzetkozileg, egyre tdgabb tudoma-
nyos korokben is. Az SF egyik legrangosabb elismerését, a Hugo-dijat
is az Ember a fellegvdrban cimu regényéért kapta meg 1963-ban, amely
nem a sz6 szoros értelmében vett klasszikus SF, hanem egy, a parhu-
zamos univerzumok elméletével megfiiszerezett alternativ térténelmi
regény.

Frank C. Bertrand kérdésére valaszul Dick igy foglalta 6ssze a SF
miifaji kovetelményeit:

»A sci-fi fikcioként adja killonos értelmezését a norma-
lis vilagnak, vagy normalis értelmezését egy masik, idegen
vilagnak. Nem minden a jovében, vagy masik bolygon jat-
sz0do torténet sci-fi (némelyik, mondjuk, tirkaland), és

» Kazuo ISHIGURO, Ne engedj el..., ford. Kapa Julia, Bp., Eurdpa, 2016.

% Tan McEwaN, Mi, gépek, ford. LuxAcs Laura. Bp., Scolar, 2020.

7 Michel HOUELLEBECQ, Egy sziget lehetdsége, ford. ToTraLUSI Agnes, Bp., Magvetd,
2016.

% DRAGOMAN Gyorgy, Rendszeriijra, Bp., Magvet6, 2018. Valamint a Qubiten indi-
tott novellasorozata: DRAGOMAN Gyorgy, A fényes jovd, Quibit, 2018-2020, hozzafé-
rés: 2022.02.19, https://qubit.hu/tag/dragoman-gyorgy-a-fenyes-jovo.

»  Philip Kindred Dick, A science fiction az én meghatdrozdsom szerint (1981) = P. K.
D., Csiiszkdl6 valésdgok, szerk. CSURGO Csaba, Bp., Agave, 2009, 142-144, 143.
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forditva, akadnak olyan sci-fik, amik a jelenben vagy a mult-
ban jatszéodnak (mint az idéutazasok, vagy a parhuzamos
vilagokrol szolo torténetek). Nem a valds vilagot masolja.
A sci-fi kozponti témdja az 6tlet, mint dinamika. Mindenféle
események kovetkeznek be az 6tletbdl kiindulva, és ezek az
események hatassal vannak az él6lényekre, és azok tarsadal-
mara. Az 6tletnek mindig valamiféle ujdonsagnak kell lennie.
Ez a sci-fi kulcsa, még a legpocsékabb sci-fié is”*°

A Kizokkent id6ben a definicié mindkét fajta értelmezése megvalosul:
elészor 1959 latszélag normalis vilagaban fedezhetiink fel Ragle-lel
egylitt egyre tobb anomaliat, a valdsagra valé raébredés utan pedig
megkapjuk egy jovobeli SF-vilag tisztességes leirasat is. Egy masik
esszéjében az el6z6 gondolatmenetet folytatja:

»-Ennek a vilagatformalasnak valamilyen kovetkezetes otlet-
re kell épiilnie; vagyis az atformalas konceptualis, nem egy-
szertien bandlis, vagy éppen bizarr - ez a sci-fi esszencidja,
a tarsadalmat illeté konceptualis atformaélas, aminek eredmé-
nyeként 0j tarsadalom sziiletik az ir6 fejében, amit 6 papiron
kidolgoz, a kovetkezd 1épcsé pedig a felforgato erejii sokk az
olvasé szamara, a felismerési zavar sokkja. Tudja, hogy nem
a sajat vilagardl olvas.”*!

A Kizokkent idében ezt a sokkot a regény fészerepldje és az olvasé egy-
arant atéli, amikor leleplez4dik a felépitett 1959-es diszletek hamissaga.

Dick szerint a SF-irék kozos jellemzdje az, hogy hisznek a SF érté-
kességében. Az egész miifaji univerzum felfoghaté egyetlen hatal-
mas mozaikként, vagy egy, az irok, rajongok és a szerkesztok kozott
zajlo végtelen eszmecsereként. Heinlein szavaival élve a SF-irék

0 Philip Kindred Dicx, Filozdfidrdl Philip K. Dickkel: Kurta beszélgetés Frank C. Bert-
rand kérdései alapjan (1980, 1988) = P. K. D., Cstiszkdlo valdsdgok, i. m., 80.
31 Dick, A science fiction..., i. m., 142-143.
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»jOvO-torténelmet” akarnak irni,”> méghozza ugy, hogy a jelen torté-
nései alapjan extrapoldlnak, napjaink tendenciait vetitik el6 meghosz-
szabbitott hologramsugarakként egy olyan jovobe, amelyben valami-
lyen alternativ 6tlet megfogant, vagy masfajta vilagfelfogas, esetleg mas
alapokra épiild, vagy éppen fejlettebb tudomany gydézedelmeskedett,
de ezek a kiindulé névumok mind csak eszkozei a valtozasrdl és lehe-
tdségekrol valo spekuldcionak, ami a jo SF 1ényegét adja. A mindségi
SF vizidi tehat végso soron mindig a valosagbdl taplalkoznak, mar csak
ezért sem nagyon lehet eszképista. Dick szerint a SF-ir6 gyakorlatilag
introvertalt aktivista, aki ahelyett, hogy személyesen cselekedne, inkabb
megirja alétezd problémakat, és olykor azok feltételezheté megoldasait
is. Fontosnak tartja, hogy a SF-iroknak altalanossagban eltéré a moti-
vacidja, mint a mas miifajokban alkotoknak, pl. nem a hirnévre tornek,
hanem magat a irast élvezik, az otleteik mozgatjak 6ket, empatikusak,
nyitottak egymasra és a vildgra, és céljuk a multiverzum-teremtés,
amelynek révén megingathatjak a jelenlegi valosag kizarélagossaganak
érzetét:*® ,Egyszerlien arrdl van sz, hogy a kézzelfoghat6 napi valdsa-
gunk diktatorikus, mi pedig altalaban be is hédolunk neki, passzivan
elfogadjuk és megvaltoztathatatlannak bélyegezziik - ez az elképzelés
sériil, a konkrét valdsag zsarnoksaga szenved tamadast.™*

6. A valésagmegismerés fazisai (Yves Potin)

A kizokkent idé egy masik lehetséges értelmezése szerint a paranoids-
nak van megfelel6 képe a vilagrol: Ragle Gumm, a kozponti karakter
vilaga illuzorikus, és az altalanosan pszichotikusnak mondott allapotok
itt ténylegesen valésagosak. Gumm hidbavalénak tiin6 mindennapi

32 Philip Kindred Dick, Milyen egy sci-fi iré? (1974) = P. K. D., Csiiszkdl6 valdsagok,
i. m., 109-110.

3 Uo., 113-115.

* Uo., 115.
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cselekedetei ténylegesen elengedhetetlenek emberek millidi tulélésé-
nek biztositasahoz, és ¢ valoban a vilag kozéppontjaban van. A tor-
ténet, ilyen mddon vizsgalva, az egyetlen valdsagért valo kiizdelmet
abrazolja, melynek valdsagossagat az egységessége bizonyitja, tul az
illuziokon és hazugsagokon, mint ahogy azt az Egben is ldthattuk két
évvel korabban.”

Yves Potin a valdsagnak négy szintjét kiilonbozteti meg Ragle ujboli
o6nmagara eszmélése soran:

1. Logosz — nyelv

2. Hasadasok a mindennapi valdsagban az egyéni érzékelés
szintjén

Atmenet: A hatdrzéna- paranoia

3. Egy Boldog Vilag — kenddzetlen diktatura — kozos érzéke-
1és, materialis valdsag (ujitok: a tinédzserek)

4. Uj bolygodk - lezaratlan, lehetséges (jobb) vilagok - a befo-
lyasolhat6 j6v6, a visszazokkent torténelmi id6

Az italos stand eltlinése utan megtudjuk, hogy nem csak szamos
artalmatlan targy ment keresztiil ugyanezen a transzformacion Ragle
megdobbenésére, hanem a tdj teljes részletei, mint példaul gyarépii-
letek vagy éppen egy autdpalya. Eszerint tehat Ragle-nek mar régdta
problémadja van a valdsaggal; a valdsag szertefoszlik a tekintete el6tt.
Ez magyarazhaté patologikus nézépontbdl, példaul a mentalis beteg-
ség szimptomajaként. Ragle mentdlisan beteg. Ha elolvassuk a regény
végét, megtudhatjuk, hogy a sajat magaba vald visszavonulasba mene-
kiilt, amely lehetévé teszi szamara, hogy visszatérjen gyerekkora kép-
zelt Amerikéjaba. Eppen emiatt épit szdmara a hadsereg egy egész
vilagot, amely befogadja a fantaziajat, hogy folytathassa a haboruzo
holdi koléniak kovetkezd célpontjainak felderitését. Sajat bezarkozasi
szindrémaja rabjaként Ragle sokszor latja a valosagot semmivé fosz-
lani. Ez egy olyan téma, melyet Philip K. Dick egyértelmten tovabb-
visz szamos késébbi regényében: milyen valosaggal szembesiilnek

> PoTIN, Four Levels of Reality..., i. m.
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a pszichotikusok? Lehetséges, hogy egy pszichotikus intuitiv médon,
mégis, ténylegesen érzékeljen valamit, amit mi valdsdgosnak neveziink?

Az 1dités stand elttinésének egyértelmtien ontoldgiai sulya van.
Kozvetlentil azel6tt Ragle azon elmélkedik, hogy kezdetben a Tett,
vagy az Ige volt-e el6szor. Faustnak vagy Szent Janosnak van igaza?*
Azon az estén kitaldl egy elméletet, mely kapcsolodik a Berkeley dokt-
rindhoz, melyet Rossi elég taldloan Ragle Gumm nominalizmusédnak
nevez.”’

»Szavak, gondolta.

A filozéfia kozponti problémadja. A szavak viszonya a tar-
gyakhoz. Mi a sz6? Véletlenszert jel. Csakhogy szavakban
éliink. A valésag szavakbol all, nem targyakbdl. Amugy sincs
olyan, hogy targy, az csak egy gestalt az agyban. A targyi-
assag pusztan anyagérzet. Illuzid. A sz6 valdsagosabb, mint
a targy, amit jelképez.

A sz6 nem jelképezi a valosagot. A sz6 maga a valosag. Leg-
alabbis nekiink. Taldn Isten eljut a targyakhoz. Mi biztos,
hogy nem.*

A jelenet felfoghat6 metafikcids mise-en-abyme-ként is. Hiszen a sza-
vaink annak ellenére strukturdljak a gondolkodasunkat-megértésiin-
ket, hogy kozben véletlenszertien, esetlegesen kapcsolodnak a dolgok-
hoz, és szamunkra mégis abszolut realitasok - az egyetlen lehetséges
valdésagot alkotjak. Ragle tehat kezdetben 6sszemos két valosagszintet,
aztan pedig elhagyja az alapvet6 ontoldgiai szintet, mert kezd norma-
lissa valni, kezdi a valodi vilagot érzékelni maga koriil, a megtévesztés
fatylan keresztil.

A tovabblépés, szintvaltas soran Ragle elveszti a hozzaférést a logosz
szintjéhez, ami kétségkiviil a dolgok gyokerénél/eredeténél taldlha-
to, és amellyel még rendelkezett az tidités stand eltinésekor, mivel

% Dick, Milyen egy sci-fi ir6?..., i. m., 113-115.
% Rossy, Just a Bunch of Words..., i. m., 203.
3 Dick, Kizokkent idé, i. m., 51.
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a mentalis betegsége muldban van. Masrészt megosztja az Oriiletét
Vickel, aki a partnere lesz a szokésben. Ragle nem érhetne el sikert
Vic nélkiil, hiszen mindaddig, mig nem szerez maga mellé partnert,
egy masik szemléldt, aki objektiv tanuja lehet az eseményeknek, és
megerdsiti szamadra, hogy mi az igazsag, addig Ragle-nek nincs refe-
renciapontja arrdl, tényleg Oriilt-e vagy sem - mi igaz és mi nem.
A nyelv kontrolldlja tovabbra is azonban a valdsdg mads szintjeinek
Osszes elérési pontjat. A papirfecnik, valamint a romoknal felfedezett
magazinok is fontosak ebben a folyamatban, mivel kétséget ébresz-
tenek benne a kozos (illuzérikus) vilag valésagossagat illetden, kiilo-
nosen azok a magazinok, amelyekkel Kesselmann hdzban taldlkozott,
ahol felfedezi, hogy 6 az 1996-0s év embere.

A kazetta, amelyen Ragle latja magat felvételen dltala nem ismert
emberek TV-jében, nem elégséges bizonyiték: el6szor a nyelvben taldlja
meg az igazsagot. S6t, az illiziobol a jelenbe, a totalitarius dllamba valé
igazi atkelés is a nyelven keresztiil torténik: az Egy Boldog Vildg mat-
rican keresztiil, amely a teheraut6juk hatuljara van ragasztva (ez bizto-
sit hivatalos atkelést a hataron felallitott ellen6rzé pontokon), és ami
egyidejileg a valosag természetérdl vald deklaracioként is funkcional.

Amikor Ragle Sammy radiojan lehallgatja a pilotdk parbeszédét,
amelyben név szerint emlitik 6t, mar nem hisz a sajat fiillének, nem
tudja elfogadni valosnak ezt a hihetetlen szituaciot, és panikszertien
menekiilni kezd. Nem bizik senkiben, a sajat észlelésében sem, ezért
egyediil indul utnak. Ekkor felfedezi a cselszovés mogotti szalakat, de
azt még nem, hogy mi van a szamdra felépitett diszleteken tul, nem tud
rajonni a jelen helyzetének valds okaira, tehat még mentdlisan beteg.”

Ez az interpretacié ugyanakkor vitathaté és sok részletet a sotétben
hagy. El6szor is, nem vilagos, hogy egy ilyen olvasat hogyan engedheti
meg a valosag egész darabkainak nyelvben valo feloldddasat, mint ami-
kor a nevezetes tiditéitalos pult semmivé foszlik, csupan egy kis papir-
fecnit hagyva maga utan. Masrészt a fdszereplé mentalis 6sszeomlasa
a cselekmény kezdete el6tt eleve a vilag helyzetének allasa, és a habo-
ru fenntartasaban vald kényszerd, aktiv részvétele miatt kovetkezett

¥ PoTIN, Four Levels of Reality..., i. m.
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be, tehat kiilsé koriilmények hatdsidra. Nem 6 generdlta maganak
a pszicholdgiai problémat, hanem az a helyzet valtotta ki, amelyben az
erkolcsi elveivel szembenalld tettek végrehajtasara kényszeriilt, huza-
mosabb idén keresztiil. Mindezek értelmében Ragle nagyon is egész-
séges, hiszen éppen az erkdlcstelenségbe rokkant bele, de miutan nem
tudatositja, hogy a rejtvény ugyanazon munkanak a folytatasa, amit
régebben elvbdl elutasitott, a regény kezdetén a megtévesztés vilaga-
ban, tiszta, gyermeki allapotban ismét szintén egészséges, bar egyre
inkdbb kezdi ugy érezni, hogy valami nem stimmel a kérnyezetével.

A tomegesen jelentkezd furcsasagok éltal kivéltott paranoid meg-
nyilvanulasait pedig legitimalja, hogy a regény végén kideriil, hogy
minden, elsére Sriiltnek, SF-nek hat¢ felfedezése igaz, tehat nem 6, ha-
nem maga a vildg Oriilt, amelyben élni kényszeriil, mivel a Foldet uralo
rendszer egésze konspirdciora és megtévesztésre épiil.*’

7. Osszefoglalés

A torténet végén az a paradox helyzet dll el6, hogy a f8szerepld ép-
pen (latszolagos) Oriiletébdl vald kigydgyuldsa soran talalkozik telje-
sen Oriiltnek (SF-nek) haté dolgokkal, mint az trkolonizacié vagy
egész varosanak diszlet-mivolta, és kideriil, hogy tényleg 6 a vilag
kozepe, a ,,paranoidja” tehat teljes mértékben megalapozotta valik. Az
ad a regénynek kiilonleges izt, hogy Dick el tudta képzelni, hogy ilyes-
mi a valdsagban is létezhet.

Amig tehat Ragle utazasa sordn lejut a valdsag mélyére, addig Vic
csak a kulturdlis kondiciondlasdban keletkezé hézagokat és repe-
déseket érzékeli. Az Idében Gumm az autizmust vagy a skizofréniat

0 Ez az alapfelallas — és torténet narrativ fordulata — miszerint bebizonyosodik, hogy
a mindenki altal paranoidnak tartott f6szerepl6 az egyediili, akinek viszonylag pontos
képe van a dolgok valédi allasardl, kisértetiesen emlékeztet az Osszeeskiivés-elmélet
cimi film vilagara.
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reprezentdlja — mivel ezek tiineteit produkalja id6szakosan -, Vic Niel-
son pedig a neurodzist.*! Ragle folyamatosan megkérddjelezi a valdsa-
gokat, mig Vic tisztan elfogadja az illuzidt ezért is megy vissza a konst-
rualt varosba, a regény végén.

A szerz késobbi regényeivel ellentétben — mint a Palmer Eldritch
hdrom stigmdja, az Ubik, A haldl titvesztéje, vagy a VALIS-trilogia —
az Id6 nem ontologiailag bizonytalanit el, csak latszolag és kezdetben,
a megtévesztés a cselekmény soran viszonylag hamar leleplezédik.
Ragle visszaemlékszik a teljes igazsagra, elhatdrozza, hogy a holdra
emigral, mert a felfedezés és a terjeszkedés alapvetd emberi hajtéerdk,
amelyeket nem szabad megfékezni. A narrativ megoldds miatt, mely
révén kideriil, hogy a békés, kisvarosi idill maga az iires szemfényvesz-
tés, és a SF-nek hatd, megfigyeléssel, titkosiigynokokkel, vilagszintt
hazugsagpropagandaval operald, a hdborut sajat érdekébdl fenntarta-
ni igyekvé dllamrend a rogvaldsag, az Id6 meta-SF-ként is felfogha-
to. Izgalmas elmélkedés a SF természetérdl és lehetdségeirdl, és Dick
valdsag és illuzié viszonyat feldolgozoé regényeinek soraban is fontos
allomas.

1 PoTIN, Four Levels of Reality..., i. m.
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Antropocén terek Nemes Nagy Agnes
és Oravecz Imre verseiben

1. Bevezetés

Nemes Nagy Agnes és Oravecz Imre kotetében is fontos szerepet jat-
szanak a terek, amelyek a lira eszkozeivel telnek meg jelentéssel, és az
antropocén diskurzusa feldl is olvashatéak. Az antropocén erdteljesen
térorientalt, a bolygénkon torténd eseményeket elemzi, majd ezen ese-
ményeknek a fényében allapitja meg, hogy miként alakitja a teret az
ember és a természet kapcsolata.

Marc Augé a sziirmodernitas fogalmat hasznalja napjaink tarsadal-
manak jellemzésére. Augé a tér és a hely fogalmakat helyezi kozép-
pontba, és allitasa szerint a sziirmodernitds az egyes terekhez kothet6
események megsokszorozddasaval és a bolygd terének Osszezsugo-
roddsaval, ugyanakkor kinyilasaval magyarazhatd. A technologia, az
rutazas, a kozlekedési infrastruktira fejlddése egy olyan felgyorsult
élettempot idéz el6, amelyet tereinkben, helyeinkben naprdl napra tet-
ten érhetiink.!

' Marc AUGE, Nem-helyek: Bevezetés a sziirmodernitds antropoldgidjiba, Bp.,

Miicsarnok, 2012, 22-23.
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Nemes Nagy és Oravecz verseikben két olyan helyet tematizalnak,
amelyek a sziirmodernitds tipikus tereiként elemezhetéek. Nemes
Nagy Egy pdlyaudvar dtalakitdsa és Oravecz Egy foldteriilet novényta-
kardjdanak vdltozdsa cimi kotetében a vasuti és a kozuti forgalomhoz
kapcsolddo terek jelennek meg. Viszont ezek a szévegek mar tal is 1ép-
nek a sziirmodernitason, az antropocén diskurzusahoz is kapcsoldd-
nak. Ha torténetileg vizsgaljuk a kérdést, azt mondhatjuk, hogy a sziir-
modernitds ideje az antropocén kora is, hiszen példaul a kozlekedés
infrastruktdrdjanak fejlddésével megndé a sebesség, amellyel az ember
utazni képes, ami egyrészrdl a tér sziikiiléséhez, masrészrdl a természet
kisajatitasdhoz, a természeti dgens terének sziikiiléséhez is vezet.

A dolgozatban Augé tér és hely fogalmaibdl kiindulva, illetve az ant-
ropocén diskurzusat is beemelve kivanok ramutatni ezeknek a versek-
nek a gondolati gazdagsagara, valamint azokra motivumokra, amelyek
az antropocénhez (és akar a poszthumanizmushoz) kapcsolédd poé-
tika sajatjanak tekinthetéek. Augé terminusait kiegészitend6 Foucault
heterotopia fogalmat is felhasznalom.

[rdsom az antropocén sokrétlisége miatt nem pusztdn irodalom-
tudomdnyi jellegl, hanem természet- és tarsadalomtudomanyi is; az
altalam hasznalt térfogalmak nem is igazan a diskurzus irodalomtu-
domanyi oldala feldl érdekesek, hanem a tarsadalomtudomanyi oldala
fel6l. Nemes Nagy és Oravecz gy ir ezekrdl a terekrél, hogy a ver-
sek értelmezése soran a térfogalmak és az antropocén kapcsolodasara
reflektalhatunk.

2. Hely, tér és antropocén lira

Marc Augé antropologiai hely és nem-hely fogalmaival, valamint Fou-
cault heterotopia fogalmaval értelmezem a Nemes Nagy és Oravecz
lirajdban is megjelend tereket. Ezeknek a tereknek a sajatossaga, hogy
az antropocén koranak jegyeit hordozzak magukon: lépten-nyomon
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megjelenik benniik az ember és a természet dsszekapcsolodasa ugy,
hogy az emberi hatds maradanddnak és meghatdrozonak vélhetd. Az
emberi szemlélé szamara egyre egyértelmibb a természetnek a szere-
pe, amely - ahogy Bruno Latour is megfogalmazza - t6bbé mar nem
az embert kiszolgalo objektivitasban keresendd, hanem egyfajta szub-
jektiv agensként jelenik meg, amely mintha ,feleselne” az emberrel,
6nallé cselekvéként vélaszolna az emberi tevékenységre.> Gondoljunk
csak az ézonréteg valtozasaira, a jégsapkak olvaddsara, a tengerszint
emelkedésére. Ez az Gjfajta tér az otthontalansag érzetét keltheti, amely
a kultdra és a natdra allandé és globalis 6sszefonddasat hangsulyozza.
Ezt lehet egyfajta sokként is értelmezni. Az ,,antropocén-sokk” fogal-
ma jol leirja ennek a diskurzusnak a tétjét, ugyanis a klimavéltozas és
a kihaldsesemények kereszttiizében az ember és természet kapcsola-
tanak ujraértelmezését siirgeti.’ Ez, barmennyire is antropocentrikus
a megkozelités, egyfajta hatalmi jaték, amely egyiitt jar a kozos kiszol-
galtatottsdggal. Tulzds volna azt allitani, hogy az emberiség egészének
akkora a hatdsa, amely a bolygd bioszférajan mar visszavonhatatlan
lenyomatot hagyott, a legtobb ember sorsa azonban a klima megval-
tozasaval a természeti agensek sorsaval lesz hasonlatos. Kiemelendd,
hogy az antropocén fogalmi keretrendszere egy krizishelyzetben jott
létre, igy ennek a hangulatat is tiikrozi; kozponti helyet foglal el benne
az emberi faj sajat bolygodra gyakorolt hatasai miatt bekdovetkezd kiha-
lasanak lehetdsége.

Ez atermészeti dgens altalanosan objektiv szemléletének megbomla-
sahoz vezet, amelynek magyardzata kapcsan azt lathatjuk, hogy ugyan-
azon alapul Augé sziirmodernitas fogalma és Latour agencia-elmélete.
Latour igy fogalmaz az agencidk kapcsan: ,, Az antropocén koraban élni
annyit tesz, mint minden mads agenssel osztozni ugyanazon az alakjat
valtoztatd sorson, amelyet nem lehet nyomon koévetni, dokumentalni,
elmesélni, abrazolni a szubjektivitashoz és objektivitashoz tarsitott régi

2 V6. Bruno LATOUR, Agencia az antropocén kordban, Prae 2017/1, 5-8.

* V6. Helmuth TRISCHLER, Die vielen Gesichter des Anthropozins = All dies hier, Ma-
jestdt, ist deins. Lyrik im Anthropozdn, Hg. Anja BAYER, Daniela SEEL, Berlin, kook-
books, 2016, 284.
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vondsok haszndlataval”* Ez a hdlozatossag, a viszonyrendszerekre valo
folyamatos érzékenység megfigyelheté mindkét szerz6 szovegeiben, és
ez a térorientaltsag jellemzi az antropocén lirajat is.

Az antropocén diskurzusa az emberi identitas atértelmezését is
stirgeti, Augé sziirmodernitdsa gy értelmezheté az antropocén feldl,
hogy az ember tobbé mar nem kezelheti a természeti agenst egyfajta
kiilsédleges tényezoként, amelybe 6 maga nem tartozik szervesen bele.
Ez a hozzatartozas pedig azt vonja magaval, hogy az emberi identi-
tas szamos olyan elemmel egésziilhet ki, amely a természeti és emberi
agenst egy bonyolult halézatta alakitja, a korabbi felfogasokhoz képest
egyfajta sziirrealis struktdrat hozva létre. Ez a sziirrealitas abbol fakad,
hogy a természet objektivitasa alapvetésként vonult be az emberi gon-
dolkodasba. Augé elmélete szerint nem csak az ember meghatdrozo
tényez0, a terek eseményeinek megsokszorozédasaban éppen az a fo-
lyamat érzékelhet, amelyet az antropocén is leir. Az ember természet-
hez valé kozelségét olyan események valtoztattak meg, mint példaul
a gozgép feltaldlasa, a Trinity nuklearis kisérlet vagy a Hiroshima-
ban és Nagasakiban lezajlo pusztitds. Ezek olyan fordulépontoknak
is tekinthet6ek, amelyekben az ember technikai dgenseken keresztiil
torténd hatalomgyakorlasa jelenik meg — a természeti agensek folya-
matos jelenlétében.” Csernobil talan a legismertebb példdja a nuklearis
energia természetre gyakorolt hatdsanak. Az infrastrukturalis fejlett-
ség, a kozlekedés felgyorsuldsa — amely Osszezsugoritja a tereinket —
a természet kihasznaldsdn alapszik, amelyre a természeti d4gens min-
denképp reagal. Ennek a reakcionak a drasztikussaga is maga utan
vonja a jelenség sziirrealitasat.

Az antropocén lira kapcsan A rdnk bizott kert cimi antoldgia® szol-
galhat hivatkozasi alapként. Az antoldgidban szamos olyan vers sze-
repel, amely kifejezetten indusztrialis tajakbol kiindulva reflektal az

4 LATOUR, Agencia..., i. m., 19.

> V6. Timothy MorTON, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the
World, London, Minneapolis, University of Minnesota Press, 2013, 7.

6  Pgczery Déra, szerk., A rdnk bizott kert. Okokoltészet — Vildgirodalmi antolégia.
Bp., Prae, 2021.
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antropocén sajatossagaira, példaul Tobias Falberg Plasztindlt tdj cim(
szovegében’ az indusztridlis kornyezet és az erdd irédik egybe. Ezek
a térorientalt versek tehdt olyan helyeket allitanak a kozéppontba, ame-
lyeknek identitasaban nem egyértelm a kultura és a natura dichoto-
midjanak legitimitdsa. Ezek nem tisztdn emberi és nem tisztin termé-
szeti terek, ez teszi Oket alkalmassa arra, hogy az antropocén (és az
antropocén lira) gyakori témai legyenek.

A Prae folyoirat 2017/1-es szaméban jelent meg Molnar Flora
rovid, de anndl erételjesebb szovege egy macskarol, amelyet a szem-
1é16 immar tetemként, elgdzolva lat az autduton. Ennek a szovegnek
van egy hatarozott allitdsa, amely kifejezetten erre az antropocén
nézépontli szemlélédésre vonatkozik: ,Egyébként tragédia, de nem
most / mert most csak csodalkozas. / A macska mint fejre nem huzott
kapucni / hever az uton, szemei henyén hunyori gédor. / A kdrnyezet
része”? Serestély Zalan szintén a Praeben publikalt egy tanulmanyt az
allati halanddsagrol és az ember befolyasardl. Serestély egy hasonld
helyzetet tesz meg kiindulépontként: ,,2018. mdjus 16-an éjszaka Sep-
siszentgyorgy és Kézdivasarhely kozott autdzva elgazoltam egy mezei
nyulat” Az dllat elgdzoldsa mintha ennek a térnek a traumédja lenne,
hiszen a tisztan emberinek vélt helyébe egy allati, egy természeti 1étez6
keveredik, és ahogy Serestély irja, ,Ami tortént, azt nem lehet megra-
gadni a szandék, az akarat, a baleset vagy a véletlen klasszikus fogalmai
fel61”'° Ennek a kijelentésnek az antropocén feldl is adhatunk értelmet.
Az emberi agens sajat életét élve odaig jutott, hogy puszta létezésének
koriilményei a természet széles korti megvaltozasahoz, fajok pusztula-
sahoz vezetnek, ha akarja, ha nem, és ennek egyik oka a technolégia
agensének folyamatos jelenléte.

Augé gondolatmenetében a kozlekedés terei dtmeneti, identitds
nélkiili helyek, ezek értelmezéséhez a nem-helyek fogalmat vezeti be.

7 Uo., 34-35.

8 MOLNAR Flora, Macska, Prae, 2017/1, 127.

° LATOUR, Agencia..., i. m., 3.

10 SERESTELY Zalan, Szabadsdgfogyasztds - a kontingencia megszdlldsa, Prae, 2018/1,
49.
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Ezek a ,helyek” szerinte a sziirmodernitas helyei, hiszen a felgyorsult
kozlekedés a tér zsugorodasat, ugyanakkor kinyilasat is jelenti. A gyor-
sabb kozlekedés elérhetébbé teszi a helyeket, mindazonaltal az elérhe-
téség megszokottd valik, a tér kihaszndldsa egyre nagyobb lesz.!' Az
antropocén szamara a kozlekedés tereinek novekedése a klimavalsag
témadja kapcsan kiemelt fontossagu. Ezeknek a tereknek az identitasa
tobb szinten mutatkozik tobbértelmtnek. A nem-helyek az A-bdl B-be
val6 kozlekedés eszkozei, funkcidjuk maga az atmenetiség. A nem-
hely ezen fogalma tehét erételjesen a hely eszkoziességére, funkcidjara
koncentral; az antropocén azonban itt nem all meg, hiszen a térnek
avalodi, rétegzett identitasat éppen a funkci6 koriili problémak, a funk-
ciovesztés vagy akar az allatok ,jarulékos vesztesége” fogja el6hozni.'?

Molnar Fléra versében és Serestély Zalan szovegében az dllat eliitése
altal osszekeveredik az €16, a természeti és az identitas nélkiili emberi
tér. Ezaltal nyilik meg ennek a térnek a valdsaga és identitdsa, ugyanis
ez a tér nem identitas nélkili, csupan az emberi tarsadalom keretei
kozott tiinik annak.

3. Tér és funkcid

A funkcidvesztés, amely Heidegger felfogasaban is az objektum esz-
kozszertiségének megbomlasat jelenti, Nemes Nagy Egy pdlyaudvar
datalakitdsa, Amerikai dllomds és Villamos-végdllomds cimi szovegében
is megjelenik. Az dllomas tere tobbé mar nem az emberi kozlekedés,
hanem a természet és az ember interakcidjanak a tere. Ebben a tér-
ben pedig a geoldgia megjelenésével az emberi és a természeti agens
kapcsolata egy kozos torténetté alakul. Latour korabban mar idézett
szovegében Michel Serres és Dipesh Chakrabarty nyomén fogalmaz-
za meg, hogy az ember és a természet geotdrténelmének antropocén

1 AUGE, i. m., 25.
12 A késébbiekben Heidegger és Latour kapcsan ezt b6vebben is kifejtem.
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szemléletében a geotorténelem egységként, a kultura és a natdra dicho-
tomidja nélkiil jelenik meg, igy elmozditja a térténelem emberkozpon-
tu szemléletét.”® Ezek a versek éppen ezt az érzékenységet példazzak.
Az Egy padlyaudvar dtalakitdsa erételjes nyitd soraival Nemes Nagy
a palyaudvar allapotat irja le: ,Valoszinttlen, / hogy mégis f6ld van itt
alul, holott 6s-zarvany / képzddésti volt itt az utburkolo kiskockaks.”;™
majd folytatja a 2. versszakban: ,,Most éppen krater. Vagy nagymd-
tét. Egy allatkerti, ritka nagy- / vadé, kabitassal, nagymiiszerekkel”?
Ennél a részletnél megfigyelhetd, hogy az egész képz6dményt miként
szemléli a versbeszéld: az ,,allatkerti” jelzd itt egy kiilsé pozicidt jeldl.
Kiils6 olyan szempontbol, hogy a kraterré lett palyaudvar, mivel mar
nem tudja betolteni funkcidjat, puszta valdjaban all eldttiink. A ter-
mészetbdl kiszakitva, de mégis természetiként egy emberinek vélt
kérnyezetben.

Heidegger kéznéllevé (Vorhanden) és kézhezdllo (Zuhanden) kap-
csan alkalmazott feltiinés és tolakodds fogalma mentén is értelmez-
hetjiik ezt a jelenséget. A kézhezall6 jelen esetben maga a kozlekedési
komplexum, amely funkcidjat, szerepét betdltve pusztan csak funkcio-
jaban all a hasznald el6tt. A palyaudvar épiiletjellege nem mutatkozik
meg, nem tolakodik. A funkciévesztés, elromlas a kézhezallot kéznél-
levévé teszi, igy olyan attributumokkal béviti ki, amelyek arra készte-
tik a szemlél6t, hogy meglassa az objektumot. Feltarul az épiiletjelleg,
ezzel egyiitt azonban feltinik a Latour-féle halézatossag is, amelyrdl
Heidegger egyszertien csak utalasokként beszél. A kézhezall6 (funkci-
ojat betoltd) létmodban a kéznéllevo (a dolog egésze, pl. anyaga) 1ét-
modjanak utalasrendszere hattérbe huzodik, Heideggert parafrazalva:
nem vesszik figyelembe, egyszertien jelen van.'s

Ez azért is fontos, mert nem csak azt szemléli Nemes Nagy a fel-
dult palyaudvar kapcsan, hogy ez az esemény az emberi technoldgia

13 V§. LATOUR, Agencia..., i. m., 5-6.

4 NEMES Nacy Agnes, Osszegyiijtitt versek, szerk. FERENCZ Gydz6, Bp., Jelenkor,
2016, 142.

5 Uo., 142.

¢ V6. Martin HEIDEGGER, Lét és idd, Bp., Gondolat, 1989, 184-186.
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és a természet kapcsolatit példdzza, hanem megallapitja errdl az egész
komplexumrdl, hogy minden létformdjaban kapcsolodik a természet-
hez, még akkor is, ha az emberi szemlél6 Iépten-nyomon elsiklik felet-
te. Idézem ismét az elsd sort: ,Valoszintitlen, / hogy mégis fold van itt
alul, holott 6s-zarvany / képzédésii volt itt az utburkolo6 kiskockakd.””
- az Os-zarvany képz6dést, utburkold kiskockakd kétféleképpen is
értelmezhetd. Vagy a kockakd anyaga 6si kdzet, vagy a kockaké utbur-
kolat jellege olyan, mintha 6s-zarvany képzédés, tehat régi, természe-
tesen fennall6 lenne. Ez pedig mintha még nagyobb er6t adna annak
a csodalkozasnak, amellyel Nemes Nagy elinditja ezt a szoveget. Mint-
ha az utburkolat megbomlasa egy tolakod¢ jelenség lenne. Eddig ez
a burkolat egyaltalan nem volt feltlin6, de most, hogy a kéznélleviség
létmodjaban feltiindskodik, és igy mar a versbeszéld fokuszanak tar-
gyava valik. Mégpedig kifejezetten éles okologiai érzékkel.

A nem-helyként felfogott palyaudvar tehat ennek a feltlinésnek
koszonhetéen kapja meg azt a figyelmet, amely ahhoz kell, hogy az
antropocénhez is kozel allé attribtitumai jelenjenek meg a szemléld
szamara. A palyaudvar mint nem-hely igy sokkal inkabb az antropo-
légiai helyek jellemzéivel bir. Az antropoldgiai hely fogalma megle-
hetésen antropocentrikus. Olyan helyek ezek Augé értelmezésében,
amelyeknek ,,legaldbb harom koz6s vonasuk van: egyszerre az identi-
tas, a viszonyok és a torténetiség helyeiként tekintenek magukra (vagy
tekintenek rdjuk)”'® Az antropocén értelmezdi nézépont ugy alakitja
at a tereinkrol val6 gondolkodast - gondoljunk csak Chakrabartyra és
a geotorténelemre -, hogy az eddig nem antropolodgiai helyek is meg-
telnek identitdssal, torténetiséggel, viszonyokkal, mégpedig az emberi-
nek és a nem-emberinek vélt agensek viszonyaival, torténetiségével és
identitasaval.

Az antropocénnek e mentén van poszthuman vetiilete is. Rosi Brai-
dotti egy konyvében azt allitja az antropocénrdl, hogy aza poszthumaniz-
mus kora, hiszen az 6koldgiai valsag, a technologia fejlodésé természetet
leigaz és kizsakmanyold jellege mind oda futnak ki, ahol ma is vagyunk:

7 NEMES NAGY, i. m., 142.
18 AUGE, i. m., 34.
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az ember geoldgiai erd, hatasa pedig a faj eltlinése utan is érzékelhetd
marad. Mindekdzben egyre inkabb nyilvanval6va valik, hogy a techno-
logia és a természet kiilonboz6 agenseivel folyamatosan 6sszefonddik az
emberi identitds.”” A tereket vizsgalva ennek kapcsan azt is elmondhat-
njuk, hogy tereink magukban hordozzak az emberi identitast, kifejezik
azt, de nem kizarolag csak emberiek. Ezt azért fontos megjegyezni, mert
példaul Nemes Nagy Egy pdlyaudvar dtalakitdsa cimt verse kifejezetten
a megfigyelés aktusan alapszik, és Nemes Nagy nem az emberit figyeli,
nem lehet azonban azt dllitani, hogy ez a megfigyelés nem az ember-
18l beszél leginkdbb: ,Nézd meg mégegyszer az épitési teriiletet. / (Ugy
értem: a torténés tablai kozt probalj meg visszataldlni arra, / amely jelen-
létnek nevezhet6.)”* Fontos mozzanata ennek a sornak a visszatalalds,
hiszen a palyaudvar komplexumanak megnyildsa éppen arra adhat lehe-
tdséget, hogy minél inkabb magara taldljon a szemlél6 - ratalaljon ujra
a jelenlétre. Tehat a szemlél6 akkor 1at rd igazan sajat jelenlétére is, ha
a palyaudvar, a megbomlasanak koszonheten, nemcsak a funkcioban
megnyilvanul6 emberi identitast kozvetiti, hanem a funkci6vesztés dltal
létrej6vo uj allapotot is. Ez az emberi identitas pedig Latour agencia-el-
méletével és a beredbzédés (ang. fold; fr. pli) fogalmaval kiegészitve egy
poszthumadn allapotot tar elénk. A technikai dgens magéba red6zi mind
az eszkoOzszerliségébol, mind pedig az anyagisagabol adddo utalasrend-
szert: a torott kalapacs igy utal a nyél faanyagara, a fej fémanyagara,
a kitermelt erdGségre és kozetrétegekre is.”! Az épitési teriilet megmu-
tatja a természetet, a fold szabalytalansagat, amelyet meg akar zabolazni
a sok egymasutan pakolt kiskockaké. Emellett megmutatja azt is, hogyan
fiigg az ember a foldtdl, amelyre és amelybdl épit. Az ember a dolgok
hasznalataban is kapcsolodik a valdsaghoz, a valosag reflexidja azonban
eréGteljesebb igényként iiti fel fejét, ha ez a kapcsolddas a hasznalaton
keresztiil megszakad. Ekkor egyfajta hiany keletkezik.?

¥ Rosi BRAIDOTTI, The Posthuman, Cambridge, Polity, 2013, 5-6.

2 NEeMES NAGY, i. m., 143.

2 V6. Bruno LATOUR, Morality and Technology: The End of the Means, Theory, Cultu-
re and Society, 2002/19, 248-251.

22 V6. HEIDEGGER, i. m., 184-186.
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Ezt a hidnyt, amely a nem-helyek identitasnélkiiliségében is jelent-
kezhet, a terek kapcsan talan Foucault heterotopia-fogalma ragadja
meg a legjobban:

»A tér, amelyben éliink, amelynek vonzasa énmagunkon
kiviilre csalogat, amelyben éppenséggel elkopik életiink,
idénk és torténelmiink, a tér, amelynek sodrasa elmos,
porra 6rdl minket, maga is heterogén. Tehat nem vala-
miféle irességben éliink, amelynek belsejében helyet
taldlnank az emberek és a dolgok szdmara. Nem trben
éliink, melyet csillamlo fénypaszmak szinesitenek, hanem

viszonyegyiittesek kozepette” >’

Foucault gondolatai visszavezetheték Heidegger azon allitasdhoz,
miszerint a targyak utaldsrendszerek sokasagaban léteznek. A hetero-
topiaknak azonban kiilonos utalasrendszeriik van:

»-Engem azonban e szerkezeti helyek koziil csupdan az
a néhany érdekel, amelynek megvan az a kiilonds tulaj-
donsaga, hogy kapcsolatban all az 6sszes tobbivel, am
olyan modon, hogy ekozben felfiiggeszti, kozombositi
vagy a visszdjara forditja az altala megjelolt, visszavert
vagy vissza tiikrozott kapcsolatokat. Ezek a terek, ame-
lyek tehat 6sszekotédnek, ugyanakkor mégis ellentmon-
désban allnak az &sszes tobbi szerkezeti hellyel, két nagy
csoportra oszthatok”*

A heterotopidk csoportja az egyik. Ezek rendeltetésitknek koszon-
hetéen maguk is a torés terei. Azért jeleznek egyfajta kiviiliséget,
mert puszta létezésiik hianyt idéz fel. Ilyenek példaul a deviacio,
a tarsadalmi normdkhoz képest devidns egyének terei: bortonok,

#  Michel Foucaurt, Nyelv a végtelenhez: Tanulmdnyok, eldaddsok, beszélgetések.
Debrecen, Latin Betiik, 1999, 150.
2 Uo., 150-152.
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menedékhazak, pszichiatriai klinikak és igy tovabb. De a temetd és
a kert is heterotdpia: szimos mas szerkezeti hely utaldsrendszerét striti
magaba. A temet6 példaul az él6khoz (és azok tereihez) oly modon
kapcsolédik, hogy mindenkinek van halottja benne. A kerthez pedig
az emberi agens a természeti agens kiilonbozo tereit gytjti egybe azal-
tal, hogy a bolygé minden pontjardl képes névényeket (akar allatokat,
ha az allatkertre gondolunk) atszéllitani. Jelen dolgozat szempontjabdl
a kert motivuma lesz fontos, hiszen utal egy olyan berendezett és gon-
dozott, természetinek vélt teriiletre, amelyhez az antropocén tér is
hasonlithatd, arra hivja fel a figyelmet, hogy identitésa elvalaszthatat-
lan az emberi utalasrendszertdl.>

Az antropocén feldl a kert nemcsak funkcidjaban, hanem identita-
sanak szervezddését tekintve is érdekes: emberi iranyitdssal jon létre,
identitdsa azonban nem csak emberi, valamint térbeliségében is hete-
rogén. Oravecz Imre Egy foldteriilet noévénytakardjianak viltozdsa cim(
szovege® egy olyan heterotopikus mikodési térrel foglalkozik, amely-
ben az emberi és a természeti miikodés fonddik egy torténetté. A terii-
let un. terraformalasat hajtja végre itt az emberi agens: ,[...] kivagtak
/ a vadkorte- és vadcseresznyefakkal tarkitott dstolgyest, / és felégették
a fiivet, a bozétot™; ,,[...] direkttermd / sz616t telepitettek”™ - tehdt az
ember, a kerthez hasonldan, egy heterogén identitasu teret hozott létre
azaltal, hogy az Gs-tolgyest kiirtotta. Az ds-tolgyes a tér idébeliségére
is utal, amit mar a cimben szerepl6 valtozas is implikal. Oravecz a vers-
ben a varidci6 eszkozével szembesit benniinket a teriilet valtozasaval,
ciklikussagaval. A noévénytakard a szovegben el6bb emberi hatdsra,
majd az ember hidnyaban, a természeti agens hatdsara valtozik meg.
Az emberi valtoztatasrol a 4. versszakban olvashatunk:

»a vesszOk egykettére meger6sodtek, nemsokdra termdre
fordultak,
s mialatt a szemkozti erdében tovabb néttek a fak, tovabb

» Uo., 150-152.
% Oravecz Imre, Egy foldteriilet novénytakardjanak véltozdsa, Bp., Magvetd, 2019.
27 Uo., 69.
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illatoztak a viragok, tovabb fészkeltek a madarak, és tovabb
bégtek a szarvasok, addig a tékék kozt bujtattak, metszettek,
kapaltak, kotoztek, kacsoztak, permeteztek, sziireteltek az

emberek’?

Mig a 10. versszakban:

»két évtized multan ugyanolyanra néttek a fak, ugyanugy
illatoztak

a viragok, ugyanoda fészkeltek a madarak, és ugyantgy

bégtek a szarvasok, mint a volgykatlan déli, azaz északra

nézé oldalan, és mar csak elvétve lehetett latni egy-egy

gombazasbol arra hazatérd oreget, aki nem is annyira

a tisztasokon még mindig talalhaté sz6l6fiirtok, mint inkabb

élete novényi emlékei utan kutatott””

Fontos ez a ciklikussdg, hiszen nem dnmagaba tér vissza a természet,
hanem az emberi hatashoz hozzaadva kezdi tjra atvenni a teriilet felett
az iranyitast. Igy ez a tér az id6 el8rehaladtdval még mindig magaban
hordozza az emberi dgens nyomait, de mar az emberi alakit6 tényezd
jelenléte nélkiil. Heterotop sajatossag, hogy az &stolgyes helyén sz6-
16t6kék novekszenek, heterokron sajatossag, hogy az ember eltlinése
utdn is novekszik az, ami az ember miatt keriilt erre a teriiletre.
Foucault szerint a heterotdpia heterokronia is. Foucault példaja
a temetd, amelyben az ott nyugvo személyek és a rdgjuk emlékezdk ide-
jének disszonancidja eredményez heterokroniat.’® Az antropocén terek
is rendelkeznek ezzel a sajatossaggal, gondoljunk csak az ,,0s-zarvany
képzédésti” utburkolatra Nemes Nagynal. Ez az antropocén heterok-
rénia az A Fold emlékei cimi versben jelenik meg leginkabb: a cim,
a versbeli kozetrétegek, az anyagok és az emlékek felhalmozasa ad ki
egy olyan utaldsrendszert, amely térben és idében is heterogenitast

2% Uo., 69.
2 Uo., 71.
3% FoucAuLrT, i. m., 151-152.
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jelez. Oravecznél a heterokroniara nemcsak az Egy foldteriilet novény-
takaréjanak vdltozdsa ciml versben talalunk példat, hanem tobbek
kozott a Roncstelep, az A szeméttemet6rél és Az idé muldsa az iparne-
gyedben cimi szévegekben is.

A temeté motivumanak feleltethet6 meg a Roncstelep és az A sze-
méttemetdrél ciml szovegek tere. A roncstelep és a szemétlerako is
egyfajta temetéként funkciondl, ha a funkciévesztett objektumokra
gondolunk, a targyak kirekesztése torténik itt meg. A roncs és a szemét
azéltal, hogy teret alkotva lesznek részei a természetnek antropocent-
rikus utalasrendszeriiket és nem-antropocentrikus utaldsrendszeriiket
is hozzdadjdk a térhez, amelyet a természet ideje egészit ki. Igy példaul
Oravecz roncsai lassacskan egybenodnek a természettel:

»az id6jaras viszontagsagainak Kkitett és szerepiikbol végleg
kiesett

alkatrészek némelyike népgazdasagi szempontbol még jol

hasznosithato, ha elhessentik réla a madarakat, kitizik beldle

az egereket, lesoprik rdla a bogarakat, és megtisztitjak

arozsdatol, [...]7%

Ez az egybenévés az antropocén materialitasdnak egy jellegzetes ese-
ménye. Az elhagyott épiilet, amelyet korbenéttek a futéonodvények,
fak, gombak. A roncs igy rokonithaté a rom motivumaval is. A ron-
csok romokra is jellemzd sorsa ez a leirds: birtokba veszi a termé-
szet mindenféle agense az emberi agensre jellemzd objektumot. Ezek
a roncsok, Augé fogalmaval, 6Gnmagukban is apr6é nem-helyek. Mintha
maga az utazasnak a tere is elhasznalédna. A természetnek atengedett
terek ezek, gondozatlanok; és gondozatlan maga a roncstelep is, mert
funkcidja a kiviiliség, amely alapvetéen idegenséget valt ki, és nem
pedig gondoskodasra hajlamosit. Mig a temet6ink rendezettek, hiszen
emlékezeti helyek, addig a roncstelepeken (a szeméttelepen) nincs
mire emlékezni. A technikai dgens nincs gydszolva, hasznalaton kivii-
lisége egyfajta vadsagot - Heidegger szavaival élve - makrancossagot,

31 OrAvVECz, i. m., 33.

—301 —



BORDAS MATE

tolakodast, feltlinést®* kolcsonoz neki. Az antropocénben igy az dgen-
sek ideje is hasonldképp tolakodd. Ez az egybendvés, a hibrid termé-
szeti és emberi képzédmények hozzatartoznak a geotorténelem kultu-
ra-natura egységéhez, hibrid identitdsuk csak hosszu évek elmultaval
valik feltinévé.

A szeméttemetd cimi versben a helyrdl igy ir a szerz6:

»a szeméttemetot, egy szemét eltiintetésére alkalmas, részben
kertekkel, részben szantoéfoldekkel dvezett, szabalytalan
alaka hatalmas godrot a perembkeriileti hazakat elhagyva egy
hozzévetSleg 3 négyzetkilométer alapteriiletii és eredetileg
legalabb 30 méter mély séderbanya helyén, 6kolégiai nyelven
szolva: tdjsebben pillantja meg a napi sétdjat végzo helybeli
vagy erre vet6do gyalogos idegen””

A tajseb, az antropocén fel6l nézve, tipikus jelenség a taj és az ember
interakciojaban. Emellett a tér tarsadalmon kiviilisége is megjelenik
azzal, hogy a szeméttemeté a peremkeriileten kiviil kapott helyet.
Heterokronidja a szeméttel valé bandsmdédban mutatkozik meg:

»a szeméttemetSben a szemét elhelyezése szakszer( irdnyitas
mellett rétegesen torténik, s ha a hajtas iranyat kovetve a
terv szerint elkésziil egy réteg, akkor a felszinhez par
méterrel kozelebb ujat kezdenek,

a szeméttemetdben a szemétre nem annyira kegyeleti, mint
inkabb

gyakorlati okokbdl vékony foldfatylat boritanak, amelyet

valahonnan szintén folyamatosan hordanak [...]”*

32 Vo. HEIDEGGER, i. m., 184-186.
3 ORAVECZ, i. m., 44.
34 Uo., 45.
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A szemétgazdalkodas mintha a f6ld rétegeibe integralnd az ember sze-
metét. Igy keveredik el az emberi és a természeti identitésa. A kézetré-
tegekre vald rajatszas pedig a bolygé életének idejét emeli a képbe, igy
a szeméttemetd komplexuma a szemétrétegek és a banya kibanydszott
koézetrétegeivel egy heterokron komplexitast hoz létre. Ahogy a teme-
t6, ez is a kiviiliség helye, emellett azonban a klimavalsag egy jellegze-
tes tere is.

Igy az antropocén fel8l Gj értelmet nyerhetnek a vélsag vagy devi-
ancia terei is. Az emberi hatds deviancia, hiszen felszamolja azokat
a koriilményeket, amelyeknek az ember az életterét koszonheti. Azért
tlinik el a deviancia tere, mert sokasodik, és a valsag altalanos térbe-
li sajatossag lesz. Taldn erds kijelentés, de az antropocén disztépikus
felhangjai mintha azt is allitandk, hogy bolygénk maga kezd val-
sag-heterotopiava valni. Halkan megjegyezve, a szinte mar sci-fibe ill§
technologiai fejlédés, a civilek tirbe kiildése, a Mars terraformaélasnak
dlma nem a f6ldi jolét indikétora. Es a 21. szdzad embere szdmara mar
nemcsak egy, a kivancsisag vezérelte cselekvés, hanem egy potencia-
lis terjeszkedési lehetéség is a vilagur felfedezése. Mindezek fényében
a bolygo vélsagtiineteként val6 értelmezése egyre idészertibb.

4. 7.arszd

A térpoétika az antropocén lirajanak erdteljes sajatossaga. Ezek a poé-
tikai elemek tematikusan és motivikusan fordulnak el6 a szovegekben.
A versbeszél6 figyelme a feltérképezésére, ekzben pedig sajat magara
is iranyul. Nemes Nagynal reflexi6 is megfigyelhet6, mig Oravecznél
az objektiv, deskriptiv jelleg miatt csupan a leiras jelenik meg. A leirds
mikéntje, a fokuszpontok, a témak és ezeknek a megirdsa azonban
alapvetGen arra utal, hogy a figyelem azon terek felé iranyul, amelyek-
rél a korabbiakban kideriilt, hogy az antropocén és a poszthumaniz-
mus diskurzusa éltal torténé elemzés fontos terei lehetnek. A szovegek
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kozotti hasonldsag a roncs, a rom, a funkciévesztés, a kiviiliség és az
identitas hibriditasanak témai mentén szervezddik. Nemes Nagy vers-
beszéldje magat az épp szemlélt objektum kozvetlen kozelében érzi,
annak az utaldshalénak a részeként probal megallapitasokat tenni,
mig Oravecznél ez a szemlélé mintha mar nem reflektalna, csak kiils6
szemléld lenne. Felidézi az utalashalét, hogy az olvasé maga kapasz-
kodhasson bele sajat preferencidi szerint.

A heterotépia és a nem-hely fogalmainak segitségével Nemes Nagy
és Oravecz verseiben szerepld antropocén terek kapcsan a legfonto-
sabb lirara vonatkoz6 megallapitds, hogy ezeknek a tereknek a leirasa-
hoz a targyi kornyezet szerepeltetése is hozzatartozik. S6t, a tér iden-
titdsat sokszor maguk a benne 1év6 targyak hatdrozzdk meg, igy ez az
identitds a liraban a targyakkal kapcsolatos torténések, leirasok, tovab-
ba a szovegbdl kiolvashatd szemlél6i nézépont és intenciok mentén
fejez6dik ki. Nemes Nagynal példaul az ttburkolat, Oravecznél pedig
a szemét vagy a roncs keriil el6 mint targy; emellett Nemes Nagynal
a racsodalkozas is a diskurzus részét képezi. Szokds ezt az objektiv
irdnyultsagot objektiv lirdnak is nevezni. Ez az objektiv lira azonban
sosem csak az objektumrol szdl, hanem az azt szemléloérdl is, ahogy az
objektum utalasrendszerében a szemlélé megtalalja sajat identitasanak
szokésvonalait, az atvaltozas lehetdségét, amely az identitds szemlélés-
nek megvaltozasahoz jarulhat hozza.
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A Muzsa visszaszol

Megkonstrual6dé néképek Turi Timea
Anna visszafordul cimi kotetében

1. Turi Timea Anna visszafordul cimt kotetének
kontextusa

Turi Timea Anna visszafordul' cim{ kotete abba a kortars torekvésbe
illeszkedik, amelynek célja az 6ndllé néi hang és a néi irodalom meg-
alkotasa. A 2000-es évek elején fordulépont kovetkezik be a magyar
kortars néi irodalom megkozelitésében: a nészerzék sokkal reflekti-
vebben kezdenek reagalni sajat helyzetiikre. A ,,tobb évezredes lema-
radds az irodalmisagban igen nehézzé teszi egy valoban autondm néi
irodalom kialakuldsat, hiszen ez kényteleniil is csak reagal a mar meg-
1év6 formakra™ - irja Séllei Nora Lannyd valik s irni kezd cimi koteté-
ben. Noha a 19. szdzadtol jellemz6en méar megjelennek néi hangok az
irodalomban, altaldban dlnéven kellett publikdlniuk, vagy pedig kiilon

1

Turi Timea, Anna visszafordul, Bp., Magvetd, 2017.
SELLEI Nora, Ldnnyd vdlik s irni kezd: 19. szdzadi angol irondék, Debrecen, Kossuth
Egyetemi, 2002, 29.
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regiszterbe szorultak, mint példaul a naplok, levelek vagy az ,erkol-
csi tanulmdnyok, mds néket érdeklé — kiilondsen a hdztartassal kap-
csolatos — cikkek és néknek irédott regények”’ Magyarorszagon ,,mar
a XIX. szazadot megel6zden is volt hagyomanya a néi irasbeliségnek’,*
viszont ebben az esetben is ,,csak bizonyos asszonytémakra™ korlato-
zddhattak, és a ,,megitélés is a jellegzetesen asszonystilus kritériumai
szerint tortént”® A 20. szazad koltészetében megjelennek olyan néi
hangok, akik ,,gyakran valasztottak olyan témadkat, melyek a ndk tar-
sadalmi, egzisztencidlis egyenjogusaganak és intellektualis elismertsé-
giik hianyat helyezték a figyelem kozéppontjaba”’ Ez a tendencia mind
a vilagirodalomra, mind a magyar irodalomra jellemz6.®

Ennek az emlitett forduldpontnak része példéul az Ejszakai dllat-
kert — Antolégia a néi szexualitdsrél cimi kotet megjelenése, ami har-
minchdrom szerz6 6tvenhat novelldjat tartalmazza, akik néként sajat
hangjukon irnak a vagy és a szexualitds témadjardl az irodalom nyel-
vén’. Hasonld célokkal irédott a szintén 2000-es években megjelent
Lecsukott szemeden dt latom — Kortdrs magyar néi szerelmes lira cimu
kotet:'? ,,az antologia egyetlen valddi tematikaja, hogy megforditottuk
a koltészeti tradicié hagyomanyos szerepkorét. [...] valodi szerepcsere,
hisz az eurdpai és magyar klasszikus koltészet muzsaja hagyomanyo-
san nd"."" A kotet 38 kozelmultbéli (példaul Szabé Magda, Jokai Anna)
és kortars szerz6 (példaul Toth Krisztina, Szabd T. Anna) két-két versét

3 Uo., 531.
*  PALMAI Nora, Utdszé = P. N., Lecsukott szemeden dt ldtom — Kortdrs magyar néi
szerelmes lira, 2005, 161-177, 163.

> Uo., 165.
Uo., 165.
7 Uo., 172.

8 A szOveg ezen része megjelenés alatt all N6k és ldnyok dala — NéGiség és irds kap-

csolata Turi Timea Anna visszafordul cimii kotetében cimii tanulmanyomban, amely
a Szegedi Tudomdnyegyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudoményi Kar Osszehasonli-
t6 Irodalomtudomanyi Tanszék Szovegek kozott sorozataban jelenik meg.

o Ejszakai dllatkert Antoldgia a néi szexualitdsrdl, szerk. FORGACs Zsuzsa Bruria,
GORDON Agata, BOpis Kriszta Bp., Artizanok, Jonathan Miller, 2005.

10 PALMAL i. m.

1 Uo., 162.
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tartalmazza. Turi kotete 2017-ben jelent meg a Magvet6 Kiadd Ido-
mérték cimu sorozataban. A kotet reflektal a kortars néi irodalom,
az irondk irodalomtorténeti és altalanos helyzetére a tarsadalomban,
mikézben szamos vilagirodalmi el6dét is megidéz.'*

A kotet alapvetGen arra a férfidominanciaji irodalomhagyomanyra
reflektal, amelyben a férfiak beszélhettek és publikalhattak néi témak-
rdl, vagyakrdl, problémakrél. A néi karaktereket és szemszogeket
évszazadokon at férfiak alkottak meg, csakis rajtuk keresztiil beszélhet-
tek a n6k. Mint azt Sandra M. Gilbert az Irodalmi apasdg cimt tanul-
manydban kifejti: ,Mindig is a férfi-szovegek bortonébe zart puszta
(vagyon)targyak, figurdk és képek maradtak, amelyeket, mint Anne
Elliot és Anne Finch észrevételezi, kizarolag férfi-tervek és -elvarasok
mozgathatnak™" Ezt az elnémitott, bezart szerepet igyekszik megtor-
ni a kotet: mi lenne, ha az ismert karakterek egy ndszerzé tolmacso-
lasaban szolalndnak meg. A versekben megfogalmazodé ars poetica
a Muzsa visszaszoéldsanak aktusaval irhato le leginkabb, ugyanis a ko-
tetben hangot kapnak azok a néfigurak, akik hagyomanyosan a szerel-
mi lira elnémitott targyaként jelentek meg.*

Turi a kotetben a killonb6z6 irodalmi korszakokban megjelend
noképekkel kezd parbeszédbe: tjragondolja, -alkotja vagy megkérdd-
jelezi 6ket a ndi szereplira megteremtésének lehetdségével. A versek-
ben els6sorban olyan 19. szazadi regények ismert szerepldi jelennek
meg, mint Anna Karenina (Anna visszafordul a peronrdl) és Bovaryné
(A tenyészvisdr), de felbukkannak gorég mitoldgiai (Philemon a Phi-
lemon emlékezik és Tisbe a Tisbe dtkukucskdl a falon cimi versben),
illetve bibliai alakok (Delila: Sérek volgyében) is. Dolgozatom célja,
hogy a szoros olvasas modszerével, két vers részletes elemzésén keresz-
till bemutassam a kotetet szervezd fontosabb problémakoroket, illet-
ve azt, hogy milyen viszonyt alakitanak a hivatkozott irodalmi mtivek

2 BALINT Zs6fia, N6k és lanyok dala - Noiség és irds kapcsolata Turi Timea Anna
visszafordul cimii kotetében, SZTE BTK Osszehasonlitd Irodalomtudomanyi Tanszék
Sziovegek kozott sorozata; megjelenés alatt.

3 Sandra M. GILBERT, Irodalmi apasdg, ford. HOpossy Annamadria, Pompei 1997/4,
114-135.

4 BALINT, i. m.
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hagyomdnyos olvasataival és benniik megjelené néképekkel. Dolgo-
zatom alapvetden egy nagyobb kutatds része, igy bar szamos mas ver-
set is lehetne elemezni a kotetbdl, de most csupan két versre, a Csupa
magas C-re és az Orlando a tiikor eldttre tokuszalok.

2. A kotet cime: Anna visszafordul

A kotet cime (Anna visszafordul) pontos kereteket/irodalmi kontex-
tust ad az értelmezésnek, hiszen felidézi az Anna Karenina jol ismert
torténetét. Am ebben az esetben az itt megformél6dé Anna-alak csa-
var egyet a torténet alakulasan, ami meghatdrozza a kétet f6 gondo-
latat: a valtozast. A regény hagyomanyos olvasata szerint Levin, az
apa elkeriilheti az 6ngyilkossagot, de Anna, az anya nem."” , Anna
is, Levin is a sajat emberi fokozata szerint eljut oda, ahol mar nincs
mas hatra, csak az ongyilkossag, vagy a kegyelem. Annat elutasitjak,
Levin viszont megkapja a kegyelmet”,'® ily médon a tragikus néi hés
bukasaval all helyre a vilagrend. A Turi kétet Anna-alakja azonban
mar masképp dont az adott helyzetben: élni akar, tehat visszafordul.
Ezéltal kérddjelezédik meg az a 19. szazadi irodalomhagyomanyban
megjelend nékép, amivel Turi dialégusba kezd: a szerelmi alarende-
16dés felfogasaval, amely a 19. szdazad polgari hazassag véalsaganak
kérdéseit a néi szerepldk tragikus hdssé valasaval oldotta fel. A cim
értelmezése kétféle modon is lehetséges, ugyanis nem egyértelmd,
hogy vajon Anna a regény elején vagy a végén fordul-e vissza. Az
egyik lehetdség, hogy mar a megismerkedés, a vonzalom létrejotté-
nek pillanataban raébred, nem éri meg mindent feladni a Vronszkij-
jal valo kapcsolatért, vagy pedig csak a végsé halalos 1épés el6tt éri
ez a felismerés. A valasztast a szerz6 az olvaso értelmezésére bizza.”

15 Lavis Jozsef, Résnyire nyilt a vécéajto (Turi Timea: Anna visszafordul), Es6, 2017/3,

hozzaférés: 2020.11.15, https://www.esolap.hu/reviews/1901.html.
16 BirRO Agota, »N6i sorsok az irodalomban”, Iskolakultdra, 2003/11, 45-60, 50.
17 BALINT, i. m.
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A kotet szerepversei a vilagirodalom nagy miiveit értelmezik Gjra
a ,mi lett volna ha” kérdés jegyében. Turi sajat valaszt ad arra a n6i iro-
dalom kapcsan gyakran feltett kérdésre, amit Ban Zsofia is felvet Bova-
ryné megbukik cimi 2020-as cikkében, hogy amennyiben ,,nék irtdk
volna meg e torténeteket (de miként is irhattdk volna), nyilvan egé-
szen masként alakult volna karakteriik, sorsuk, torténetiik”.'® Mintha
Turi a szerzdk éltal elhallgatott részleteket hozna nyilvanossagra ezek-
ben a kolteményekben. Mi lenne, ha az ismert karakterek egy nészerzé
tolmacsoldsaban szolalndnak meg? Erre a kérdésre reagdl a kovetke-
z6kben elemzett két koltemény is.

3. Csupa magas C

A 19. szazadi irodalomhagyomany néképével kezd dialégusba Turi a
Csupa magas C cim{ versben, ami Gaston Leroux Az operahdz fantom-
ja cimi regényére reflektal és a f6szereplé énekesnd, Christine alakjat
jeleniti meg, alkotja Gjra. Erre az intertextualis kapcsolatra utal a vers
elsé két sora: ,,[h]ogy pont kéziiliik kell valasztanom: / az unalmas pocs
és az agressziv fantom kozott...””” A kezdd sorok mér egy masfajta,
hatarozottabb néképet alakitanak ki, dekonstrudlva azt, amit a regény
megformal. Christine alakja a hagyomanyos néi szépségként, ,kor
nodidedljanak, kulturalis ikonjanak megfeleléen a hazi angyalként™®
jelenik meg a regényben, akit ,naiv baj’*! ,angyali hang”* jellemez,

18 BAN Zsofia, Bovaryné megbukik — avagy a néi irodalom és a Hézag, Elet és Troda-
lom, 2020. mgj. 15, hozzaférés: 2020.11.15, https://www.es.hu/cikk/2020-05-15/ban-
zsofia/bovaryne-megbukik-.html.

19 Tury, i. m., 59.

20 SgrLET Nora, Titkrom, titkrom... [réndk életrajzai a 20. szdzad elejérdl, Debrecen,
Kossuth Egyetemi, 2001, 85.

2 Gaston LEROUX, Az operahdz fantomja, Bp., Eurdpa, 1990, 26.

2 Uo., 26.
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torékeny és védtelen, ,,szegény, artatlan, szelid gyermek”* Ezzel szem-
ben a versben egy hatdrozottabb, dntudatosabb, elégedetlen ndalak
jelenik meg, aki ginyolédik a torténet alapkonfliktusat adé szerelmi
haromszogon: Raoul érzékenyebb férfi alakjat, akit a regény szerény-
nek és artatlannak mutat be, infantilizalja (,unalmas kis pocs”),* mig
a fantom a miben rejtélyes, mégis vonzo alakjabdl az agresszivitdsat
emeli ki.

Az ,[u]tobbi is minek zsarol, hogy szeressem, / mikozben tényleg
azt teszem?”* sorok arra az irodalmi gyakorlatra utalnak, ahol a né
leginkdbb mint néma muzsa jelenhetett meg, akinek nincs eszkoze
érzelmei megfogalmazasara. Ennek megfeleléen a regény Christine-je
is nagyon kevés esetben fejezheti ki sajat érzéseit, az 6 gondolatait rit-
kan olvashatjuk, ezeket a két férfi szerepld beszéli el helyette: ,,Akkor
kar is beszélni réla! Hiszen biztosan szereti! Félt és rettegett téle, de ez
mégis szerelem, a legszebb szerelem! Amit maganak se mer bevalla-
ni”* - mondja Raoul Christine-nek a ldny sajat érzéseir6l. Az idézett
sorok emellett tematizaljak azt az irodalmi problémat, hogy a néi irok-
nak nem alakult ki sajat nyelviik érzéseik kifejezésére, mivel jellem-
z8en csak a 19. szazadtdl jelentek meg ndéi hangok az irodalomban.
Ezta problémat mar 19-20. szazad forduldjan é16 szerz6, Thomas Hardy
is felismerte, Tdvol a vildg zajatol cimi regényének fészerepldje, Bat-
sheba Everdeen igy nyilatkozik: ,,Nehéz egy nének azon a nyelven
fogalmazni meg az érzéseit, amelyet foként férfiak alkottak a sajat érzé-
seik kifejezésére”?” A versben megjelené nbalaknak tehat sem eszkoze,
sem lehetGsége nincsen arra, hogy kifejezze érzéseit.

»Mikozben 6k azok, akik nem szeretnek, / nem is ismernek engem —
kedviikre van / a szolista, akit ugy hiszik, 6k fedeztek fel, / de én
unom a koloratdrat”® - az idézett sorok a kimondhatatlansagnak, az
érzelmek kifejezésének lehetetlenségét tematizaljak. Turi kotetében

2 Uo., 66.
2 TuURy, i. m., 59.
25 TURy, i. m., 59.

26 LEROUX, i. m., 169.

Thomas HARDY, Tdvol a vildg zajdtdl, Szeged, Lazi, 2020, 337.
TURy, i. m., 59.

27

28
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a szerelmi élményre reflektdlé versek sok esetben Osszekapcsolod-
nak a kimondhatatlansag nehézségeinek a problémadjaval. A ndalak
nem tudja kifejezni az érzéseit a mar elemzett elhallgatott szerep miatt,
igy a regényben megjelenitett szerelemelképzelés is megkérddjelezo-
dik. A férfiak nem szerethetik 6t, mert nem ismerik, csak a mar elem-
zett megkonstrudlt ndképet, amelyet birtokolnak. A n6kép megkonst-
rualtsaganak problematikaja jelenik meg George Eliot A follebbentett
fatyol cimi elbeszélésében, ahol a fatyol ,,mint a nérél alkotott férfi-
fantazia jelképe™ jelenik meg, amelynek follebbentésével, vagyis igazi
megismerésével ,,megsziinik vonzereje a férfiak szamara”* Ez Ggy is
érthet6, mint a szerelemhez kapcsolédé metaforikus felfogas hétkoz-
napibb megkozelitése: a szerelem targya idealis esetben mindig valami
masnak a képviselje, sosem 6nmaga. Christine esetében ez az ope-
raénekesnd és a szeretett né fogalmanak sszekeveredésében nyilva-
nul meg, ami csak még jobban kiemeli szdmadra szerepei rajta kiviili
megkonstrudltsagat.

A halhatatlan, mindent feliilir6 szerelemkép megkérddjelezése,
ami a Csupa magas C esetében is megjelenik, végightzodik az egész
a koteten. Az Anna visszafordul nem tartalmaz hagyomanyos szerel-
mes verseket, mindig beleftiz valamilyen tdrsadalomkritikai tobbletet,
a szerelmi szenvedélyt megtorod, jozanit6 elemet. Ilyen példaul a szerel-
mes kivalasztasanak marhavasarhoz vald hasonlitasa (A tenyészvdsdr),
a kezdetben halhatatlannak tin6 szenvedély megkérdojelezése (Solvejg
elkoltozik, Tatjana vdlasza Anyegin harmadik levelére), a beteljesiilt sze-
relem kitiresedésének lehetdsége az id6 mulasaval (A hetedik év Pem-
berley-ben) vagy a hazastarsi hiiség megkérddjelezddése (A szoviszék
cimil versben).

A versben megjelenik a valtozds, mdsra vagyas aktusa, ami a kotet
kozponti témdjanak tekinthet6. Az énekesné-alak arra vagyik, hogy
a sajat hangjan nyilvdnuljon meg, elszakadhasson az iranyitott kozeg-
bol. Ezt a vagyat bontja ki a kéltemény utolsé négy sora: a beszélé
kényelmesebb életre vagyik, nem koloratur szopran akar lenni - erre

2 SEvLLEL, Tiikrom, tiikrom..., i. m., 21.
30 Uo., 21.
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utal a cim is: magas C az operdban kiénekelhet6 legmagasabb hang -
hanem alt. A klasszikus zene ily médon a kanon és a nyelv a férfiak
altal kialakitott, fenntartott rendszereként értelmezddik. A szép han-
gok bortone, amibdl a versben megjelend Christine-alak probal a vét-
ség, a szabalyszegés segitségével kiszabadulni. Ugyanakkor mégsem
akar kilépni teljesen a megszokott kozegb6l, hanem azon beliil szeret-
ne kialakitani valamit: ,kdrustag szeretnék lenni’* ,lélekben alt™? —
mondja. Az idézett sorok olvashatéak egyrészt ars poeticaként, Turi
az irodalmi hagyomanyhoz ftiz6d6 viszonya fel6l megkozelitve a kol-
teményt. Vagyis: a ndiiras és a né helyének keresése az irodalomban
nem az egész irodalomtorténettel val6 szakitast jelenti, hanem annak
tudatos alakitdsat, masra valtdsat (vo. alt). Mdsrészt értelmezhet6ek
a nagy, idedlis miivészettel szembeni kényelmesebb, jézanabb élet,
vagyis a testetlennel, elérhetetlennel, idedlissal szemben a halandésag
preferencidjaként. Turi szerepldi a miivészet altal felajanlott idedlis sze-
relem helyett a jozan hang iranyaba fordulnak, ily médon visszakanya-
rodtunk a kétet cimének értelmezéséhez: Anna visszafordul.

4. Orlando a tiikor el6tt

A kotet az irodalmi hagyomanyhoz - illetve magahoz a néi irashoz -
valé viszonya az Orlando a tiikor el6tt cimii versben mutatkozik meg
leginkabb. A koltemény Virginia Woolf Orlando cimi regényére utal.
Erdekes mozzanata a kétetnek, hogy a szémos, elsésorban a nyugati
férfikanonba illeszkedé vilagirodalmi md mellett — amelyekkel a ver-
sekben a szerzd intertextualis viszonyba Iép, egyediil Virginia Woolf,
illetve Jane Austen (A hetedik év Pemberleyben cimii versben) jelen-
nek meg mint nészerzok, illetve mint a feminista irodalomkritika altal
megalkotott ndi kanon reprezentativ képvisel6i. Mindketten rengeteget

31 TuRry, i. m., 59.
2 Uo., 59.
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tettek a néi hang megjelenéséért az irodalomban, Austen generacioja
kapcsan maga Woolf ir a néi irodalom hagyomanyénak kialakulasa-
16l Sajdt szoba cimu esszéjében, amire Turi verse szintén reflektal. Az
emlitett esszében fogalmazoédik meg az a gondolat, hogy ,,a n6krél irt
torténetek modelljei nem biztos, hogy megfelelnek azoknak a torténe-
teknek, amelyeket a nék — vagy a nék egy része irni szeretne”,”> ami az
Anna visszafordul kotet alapjat is adja. Emellett a Sajdt szobdban Woolf
felveti az Ujrairas, atirds lehet6ségét néi szemszogbdl Judith Shakes-
peare fiktiv karakterén keresztiil - ez a gyakorlat jelenik meg Turinal is
az dltalam elemzett muvekben, illetve a kotet szimos mads versében is.

A vers cimében felbukkané tiikérmetafora mar megidézi Virginia
Woolf munkassagat, aki a Sajdt szobdban a ndket tiikérhoz hasonlit-
ja: ,,megvolt az a varazslatos és gyonyoriiséges képessége, hogy a férfi-
ak alakjat kétszeres életnagysagban verje vissza™* - tovabbgondolva
a modern regényelmélet tiikérnek mint a mimézis realista értelmezé-
sének toposzat. Ily médon mdr a vers cimében megidézddik a hagyo-
manyos n6ékép woolfi kritikaja, amely megkérddjelezi, hogy a ,,femini-
tas néma és pusztan visszatiikrz6 feliilet” lenne. Emellett a tiikorhoz
kapcsolddo ,,lelki 6nvizsgalat™ funkcidja — amelyet Séllei Nora Tiikrom,
tiikrom. .. cim( kotetében elemez — keretezi a vers mondanivalojat: az
itt megjelend Orlando-alak a tiikor el6tt dllva vet szamot eddigi életé-
vel. Hasonléan a Csupa magas C-hez, ebben az esetben is megjelenik
a valtozas irdnti vagy. A ,,néha szeretnék megpihenni / nem mindig csak
beszélni elhallgatni™” sorok értelmezhetéek a hagyomanyos szerepkate-
goridkbol és a hozzakapcsolodo cselekvésekbdl vald kitorés vagyaként,
hogy a férfinak mindig beszélnie, a nének mindig hallgatnia kell.

Turi tovabbviszi Woolfnak az Orlandéban megjelend elképzelé-
sét, hogy a férfi és a néi nemek nem kiilonboznek annyira egymastol,
akozottiiklévo tavolsag inkabb megkonstrualt szerepeknek kdszonheto.

3 SELLEI Nora, Mért féliink a farkastol? Feminista irodalomszemlélet itt és most, Deb-
recen, Kossuth Egyetemi, 2007, 48.

* Virginia WOOLF, Sajdt szoba, Bp., Eurdpa, 2017, 50.

3 SELLEIL, Mért féliink..., i. m., 41.

36 Uo., 41.

37 TuRy, i. m., 63.
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»A nemek, barmily kiilonbozék, mégiscsak egybefondédnak. Min-
den emberben van valami ingadozas a két nem kozétt, s nemegyszer
csak a ruha teszi a férfidi vagy néi kiils6t™* — irja Woolf. A versben ez
a gondolat mar az emlitett szerepekbdl vald kilépés vagyaként jelenik
meg: ,egyszerre és egymds utan / férfinak lenni nének lenni’* ami
a kozpontozas hidnyaban ugy is olvashatd, hogy el6z6 sor ,,nem min-
dig”-je ide vonatkozik, tehat: nem mindig egyszerre és egymas utan
férfinak lenni, nének lenni. Turindl is megjelenik a nemi hatérok fel-
oldoddsanak kérdése, a platoni androgiinitds, ami az Orlandét jellem-
zi, de ebben az esetben mar kilépni szeretne az ,egyszerre és egymas
utan” 1ét latszolag ellentétes koncepcidjabol.

A regény magikus realizmusat dekonstrualja a vers kovetkez6 négy
sora. Az itt megjelen6é Orlando-alaknak elege van a folyamatos utonle-
vésbol, a tapasztalat hidanyabdl: kovetkezményre, rogtoni tapasztalatra
vagyik. A tapasztalasra vagyas hosszabb iddtartama elvetédik vers-
ben - az orlanddi folyamatossag, sehova-sem-tartas helyett a lezards
azonnali akarasa jelenik meg: ,nem szeretnék tapasztalni / hanem
rogton tapasztaltnak lenni”*® Ezt a fajta 9sszefolyast jeleniti meg maga
a verskép is: a kdzpontozas, a hatdrok hidnydt, amelyet az elbeszél6 az
utolso6 két sorban maganak kévetel (,,amin végre valtoztatok / ne legyen
nyoma magamon kiviil”).* Tébb évszazadnyi vagy fejezédik ki a vers-
ben, amilezarast kovetel maganak. Ezt a hatalmas id6beliséget jelképezi
a kozpontozas hidnya is — a kezdet- és végnélkiiliséget. A hatartalan iréi
nyelv mutatkozik meg a kolteményben, mintha kozvetleniil belathat-
nank a beszél6 tudatdba. Turi nyelve egyszerre viszi tovabb és kérddje-
lezi meg (hiszen a versben a lezaras, kdzpontozas utani vagy fejez6dik
ki), azt a woolfi elképzelést, ami a ,,néi irasmodnak rugalmassagot és
nyitottsagot tulajdonit, aminek akdr a kézpontozds vagy a tokéletes
mondatszerkezetek elvetése is része”.*

¥ WooLr, i. m., 137.

3 TuRry, i. m., 63.
4 Uo., 63.
4 Uo., 63.

2 SELLEIL, Mért féliink..., i. m., 49.
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A hagyomanyos néi irodalom helyének dekonstrudlasa jelenik meg
az ,én madr régen nem irok naplot”™ sorban. A vers arra az irodalmi
hagyomadnyra reflektdl, ami a n6i hangot a naplok és levelek regisz-
terébe szoritotta, ahol ,nem zavartdk a férfiak diszkurzusainak egye-
duralmat”* A vers azonban mar kilépne ebbdl kategorikus ,,nem irok
naplot” kijelentésével, viszont nem kinal, taldn nem tud mas alter-
nativat, hiszen a néi irodalom egészen a 19. szazadig ebben a re-
giszterben létezett. Maga a vers is er6s maganbeszéd-jellegének kdszon-
het6en szintén az uralkodd - esztétikai - diskurzusoktdl valé tavol-
sagra apellal. Turi ars poeticdja olyan, mintha nem szeretne beleszdlni
abba a poétikai parbeszédbe, ami a férfiak privilégiuma - szaméra
a koltészet a kozos, ndi témak megbeszélésének a kozege. Verseivel
nem kijelentéseket tesz, hanem kérdéseket fogalmaz meg a néi iroda-
lom helyzetére, szerepére vonatkozdan. A vers beszélje tehat bar szakit
a ndket némasagra itél6 hagyomanyaval - ,, Amin végre valtoztatok /
nem marad nyoma magamon kiviil”* - az elnémitott szerepbdl alter-
nativa hianyaban nem képes kilépni. Nyomtalan marad, hasonléan
ahhoz, ahogy a regényben Orlando sajat koltészetét értékeli.

Az Orlando a tiikor eldtt tehat egyszerre reflektal és gondolja tovabb
a nészerep, nbéirodalom woolfi elképzeléseit, mikozben végsé célja
mégiscsak megegyezik az Orlandoéval: a ,végsé felszabadulds minden
miifaj, minden korlat, feltétel alol”*

5. Osszegzés

Turi Timea Anna visszafordul cimi kotete tobb oldalrdl igyekszik meg-
kozeliteni a néket érint6é kérdéseket, mikozben szdmos vilagirodalmi,

3 Tury, i. m., 63.
4 LANSER, i. m., 530.
4 Tury, i. m., 63.

1 WooLr, i. m., 261.
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és magyar irodalmi elddre is hivatkozik, amelyek nem csak egyszert
utaldsként jelennek meg. A szereplira segitségével uj azonosuldsi lehe-
tdségeket kindl fel az olvasonak. A hagyomannyal valé jaték célja egy-
részt a férfikozpontd irodalomtorténet kritikdja, valamint az irodalom
és kultira néhdny igen jelentds ndalakjainak kortars, ugyanakkor az
elmult idékre visszautald vizsgalata.*’

Verseiben rombolja, megkérddjelezi (pl. a Csupa magas C esetében)
vagy tovabbgondolja (pl. az Orlando a tiikor elétt esetében) a hagyo-
manyos irodalmi korpuszban felvillantott néi szereplehetdségeket,
mikoézben egy érdekes, kifejezetten néi hangot hoz létre. Ezen a han-
gon szolalnak meg a versekben olyan ismert irodalmi szereplok, mint
Tatjana, Solvejg vagy Penelope, és keretezik at torténeteiket, ezaltal
egyfajta mitoszkiigazitast hajtva végre. Turi olyan témakat, kérdéseket,
az irodalomtorténet soran és jelenleg is megjelend problémakat idéz
fel, és ezzel egyiitt olyan hagyomanyokat kérdéjelez meg, amelyeknek
koszonhetéen a nék megjelenitésének kritikdjat mutatja meg az irénia
és a szereplira altal.

47 BALINT, i. m.
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