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Szerkesztdi el6sz6

Az olvas6 a 2019 novemberében megrendezett negyedik SZITU Konf —
Szinhdztudoményi Konferencidn bemutatott el6addsok irott véltozatdt tartja
kezében.

A konferencia elsédleges célja volt, hogy a szinhdztudomdnnyal egyre
nagyobb szimban és elhivatottabban foglalkozé hallgatéknak lehetdséget
teremtsen kutatdsaik bemutatdsira, tuddsuk dsszeaddsdra és a tudomanyos
életbe valé bepillantdsra.

Nagy 6romomre szolgal, hogy a kdtet évrél-évre gyarapodik, és még az idei
év viszontagsgai kozepette is megjelenhet immar tizenhdrom tanulmdnnyal.
Ez alkalommal a mar dllandénak szdimité témak (szinhdzi nevelési eléaddsok,
dokumentumszinhdz, japdn szinhdz, eléaddselemzések) mellett olyan tanul-
ményok is olvashatok a kétetben, melyek magyar drdmdkkal, ruhaperforman-
szokkal, sminktdrténettel, mozgdssal, a hang szerepével, vagy a versmondds
kihivésaival foglalkoznak. Kiilonlegessége tovabbd a kotetnek, hogy két szoveg
elsé magyar nyelvii forditdsa is megtaldlhaté benne. Biztos vagyok benne,
hogy ezek az igényes irdsok képesek hozzdjarulni a magyar szinhdztudomd-
nyos kutatdsokhoz, képesek 1) ismereteket és nézdpontokat megmutatni.
Remélem, hogy a tanulmdnyok szdmos olvasénak valnak haszndra, s szimos
fiatal kutatét 6sztonoznek arra, hogy részt vegyen konferenciankon, higgyen
a tudomdnyban, s folytassa megkezdett tanulmdnyait, kutatdsait.

Itt szeretném megkdszonni a kitart6 és dldozatos munkdt a kotet szerzs-
inek, tovabbd lektorainak: Sebastidn Cortésnek, Deres Kornélidnak, Gajdé
Tamdsnak, Gydrei Zsoltnak, Jaszay Tamdsnak, Kiss Gabriellinak, Mdté
Zoltinnak, P. Miiller Péternek, Rosner Krisztindnak, Schuller Gabriellanak,
Szabé Attildnak, Timdr Andrésnak, valamint az E6tvos Collegiumnak, hogy
immdr negyedik alkalommal tdmogatta a kezdeményezést és helyet adott
a konferencidnak, illetve el8segitette a SZITU 2019 megjelenését. Nélkii-
liik a kotet ez alkalommal sem johetett volna léere.

Budapest, 2020. november 9.
Doma Petra






Abstracts

ARON ZOLTAN

Introduction to the methodology of poetry analysis for performers

This study summarizes the experiences of a methodological study based
on the experience of a summer workshop. At the end of the workshop,
14-18 year old students put on a performance of contemporary poems.
During the preparation, we applied the practice of recitation according to
the theories in Gébor Simon's study Introduction to Cognitive Lyric Poetics
published in 2016.

What can a performer do to preserve the lyricism of contemporary
free verse that imitates spoken language? How is the process of adapta-
tion realized during the transformation of written poems into recitation?
How can we adapt the findings of cognitive lyrical research (about lyrical
discourse, the lyrical speaker, disorientation, apostrophic fiction, etc.) and
apply them in performing arts practice?

Keywords: poem (vers), recitation (versmondads), spoken language (beszélt
nyelv)

FERENC ADAMOVICH

The experience of Lecoq training in London and the possibili-

ties for the inclusion of natural movements into the techniques of
Lecoq and into my method

My research analyses physical theatrical training sessions. I attempt to ap-

ply the Jacques Lecoq approach to training and, simultaneously, to develop
my own method. My study discusses the experience I gained at the Lecoq
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training session held in London recently, and I present the theoretical bases
of my method in analogy with that of Lecoq. My study examines the pos-
sibilities for discovering natural movement in its function as a reference
point for expressing neutral and also other, diverse emotional states. The
method I am developing induces the body to move on the basis of the ha-
tha yoga system and, as the other foundation, on observing various bodily
sensations, the results of which can be used not only in elaborating a scene
or a character but also in the choreographer’s creative processes.

Keywords: Jacques Lecoq, physical theatre (fizikai szinhdz), body (test),
yoga (jéga), natural movement (természtes mozgds).

NiIkOLETT ANNA NEMETH

The expansion of the semiotic chora in the performative event

The human voice often has an important role in theatrical events: it
generates meaning, and relates both to corporeality and to language. In
this paper, I visit performances that put the voice and sound into play,
together with the auditory sphere, as glimpses of the always changing sub-
ject, or as a construction element of space (both physical and imaginary).
I engage with Julia Kristeva’s concept of the semiotic chora that allows us
to diverge from categorical, linguistic verbal order, without abandoning
the signifying process. Applying the concept in question to theatrical
events, | analyse Katalin Ladik’s performance art and sound poetry, and
Hear, the performance based on the spatial choreography of Benjamin
Vandewalle and the musical composition of Yoann Durant. Both of these
rather different examples experiment with the disruption of meaning
through voice, and thus give rise to a signifying process that differs from
verbal communication.

Keywords: voice (hang), semiotic chora (szemiotikus khoéra), Julia
Kristeva, Katalin Ladik (Ladik Katalin), verbal communication (verbalis
kommunikdcid).

10
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DAvip SANDOR CsEH

Beats of «now» — About the nature of time on stage
in light of the no play Tenko X by Zeami

We can learn much about the nature of time on the theatrical stage if we
study classical Japanese N6 theatre, an extremely slow, measured genre
which radically manipulates the audience's perception of time. Why do
so many members of the audience feel that a né performance is infinitely
long while watching it but, at the end of the performance, feel as if only
a few minutes had passed? In my study I aim to explain this phenomenon
with the help of the né play Zenko X& (“The Heavenly Drum”) which
is attributed by some to Zeami Motokiyo himself, and tells of a boy en-
dowed with divine talent and a unique drum. I will also briefly analyze the
Zen philosophical text Uji & (“Being-Time”), written by Dogen Zenji
JEITHEET (1200-1253), the founder of the S6t6 School of Zen Buddhism.
Together these two texts will help us better understand the importance of
the theatrical moment — the importance of the beats of «<now».

Keywords: Zeami Motokiyo, no theatre (n6 szinhdz), Japanese theatre (japan
szinhdz), Zen Buddhism (zen buddhizmus), rhythm (ritmus).

PerrA DoOMA

A Japanese Actress constructed by a male gaze —
Hanako as a heroine (?) in a short story by Ogai Mori

Hanako (1868-1945) was one of the most successful Japanese actresses of
the early 20th century. She never acted on a Japanese stage as a renowned
actress, but she performed her Japanese-style dramas on almost all the major
European stages. Her fame was due to three people: Loie Fuller, August
Rodin and Ogai Mori. A pencil sketch proves that Hanako was drawn nude
while dancing by Rodin. Nevertheless, we do not know the circumstances
of this occasion. The only description we have is a short story written by
Mori in 1910, but this seems to be completely fictional. This paper includes
the first Hungarian translation and an analysis of the short story. I focus on

11
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the tools that Mori used to place East and West on the same level, avoiding
the stereotypes of Japan popular at the time.

Keywords: Hanako, Mori ()gai, male gaze (férfi tekintete), Japanese theatre
(japdn szinhdz), East and West opposition (Kelet—Nyugat ellentét)

ALETTA MOHAI

Anka Bericeva, summery of an oeuvre —
he dramatic works of Antun Karagi¢

The aim of the study is to present Antal Karagi¢’s undeservedly ignored
dramatic oeuvre on the basis of Anka Bericeva. My hypothesis is that this
drama sums up the problems which are present in the author’s other plays.
Here we can read about the following topics: conflict between the poor
and the rich, the Bunjevac girl as a phenomenon, the contrast between
the old and the young, sexuality within the family, the degeneracy of the
rich, alongside comic and fairy-tale elements. In some of his works Karagi¢
represents himself as an unappreciated village writer. We can read about
his struggle for minority identity in the fascist period. His works reflect the
daily life and traditions of the Bunjevac people in a multinational village.

Keywords: Antun Karagi¢ (Karagi¢ Antal), Anka Bericeva, Bunjevac

(bunyevéc), drama analysis (drimaelemzés).

NIKOLETT BARTA

The dramaturgy of story-telling in Péter Karpati’s Pdjinkis Jinos

Peter Kdrpati's Pdjinkds Janos is a play in which storytelling becomes the
dramatic organizing force. The narrative act itself gives momentum to
the dramaturgy. The storyteller is a special figure who links together the
events and thus the scenes themselves. As a consequence, an atmosphere of
story-listening is created in the audience’s mind: by empathizing with the
main hero, who is at a crossroads, both the storyteller and his audience find
themselves constrained to decide together which way the hero should go.

12
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Furthermore, the narrator’s task is to decide at certain moments which way
the plot should proceed to meet the needs of the current audience. As to
the audience, while they are listening to the tale and face a decision-making
situation, they compare the situation of choice with their own experience of
life and decide which of the emerging possibilities is the most appropriate.
The imaginative power induced by the storyteller in the spectator’s mind
intensifies the process of attributing different meanings which may arise
along the line of associative thinking. This gives more freedom to individual
interpretations. On the other hand, the urge to tell stories which cover the
various, sometimes entangled events, has the effect of a dramatic force that
provides a steady framework in the divergent process of meaning attribution
within the world created by this play.

Keywords: Péter Kérpati (Karpdti Péter), Pdjinkds Jinos, dramaturgy (dra-

maturgia), storytelling (torténetmesélés), narration (narrdcio).

Dominik KovAcs

The figures of omission and trauma processing in
Sédndor Brody’s play, A taniténd [ The teacher]

This essay introduces the historical and theoretical background of Sindor
Brédy’s most famous and most frequently staged play, A taniténé [The
teacher]. My research deals with the theory of trauma processing and wound
culture (in terms of the observed dialogues). Brédy referred to the genre of
this piece as country-folk genre. A taniténé [The teacher] is about a young
intellectual woman, who takes up her first post in a small village. In a short
time she becomes the sexual goal for all the affluent, Christian middle-class
men in the village. As a result of constant sexual harassment the teacher
decides to escape from these humiliating local circumstances.

The research focuses on how figures of omission could connect to the
trauma culture in the verbal communication of the main characters.

Keywords: Sdndor Brédy (Brédy Sdndor), The Teacher (A taniténd), trauma
culture (trauma kultdra), omission (elhallgatds)

13
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VikTor KovAcs

Analogies in character depiction between Mihély Vorosmarty’s
Csongor és Tiinde [ Csongor and Tiinde] and Jozsef Gaal’s A peleskei
ndtdrius [ The Notary of Peleske]

There is a wide variety of papers and research reflecting on the philosophical
fantasy drama by Mihdly Vorosmarty. The setting of the play, the emotional
development of the characters and the tropes of the monologues are all
developed in the theoretical references.

The aim of my paper and presentation is to analyze the intriguing
Mirigy in tandem with the main antagonist of Jézsef Gadl’s A peleskei
notdrius [The Notary of Peleske]. It seems that the similarities between
the intrigues in these two plays emerges from the archaic folk culture,
which was interpreted as an idealistic theatre language in the style of the
Viennese romantic magic- and folk-plays.

Keywords: Mihdly Vorosmarty (Vorosmarty Mihdly), Csongor and Tiinde
(Csongor és Tiinde), J6zsef Gaal (Gadl J6zsef), The Notary of Peleske (A peleskei

nétdrius), depiction of intrigue (intrikadbrézolds)

PerrRA PANDUR

Staging Witnesses — Coming to terms with the past
with the tools of community theatre —

MU Theatre: Gyerekkorunk ’56 [Our Childhood *56]

As Déniel Golden points out, applied theatre practices like community
theatre have social/political, psychological/ therapeutic and pedagogical
functions. As a result they can play a significant role in coming to terms
with our traumatic historical, national past. This is demonstrated in the play
Gyerckkorunk 56 [ Our Childhood ’56] of MU Theatre, which is staged with
the contribution of civilians who experienced the Hungarian Revolution
of 1956 as children: the play focuses on their testimonies. In this paper I
intend to analyse the models and techniques of memory represented in
Gyerckkorunk ’56 and to search for the answer to the question of how this

14
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play can represent the dialogic remembering model (Aleida Assmann) that
makes the theatre a place for the elaboration of the past.

Keywords: community theatre (kozosségi szinhdz), MU Theatre (MU
Szinhdz), Our Childhood 56 (Gyerekkorunk ’56), traumatic past (trauma-

tikus mult), remembrance (emlékezés)

Kraubpia ANTAL

“Hollywood moves to the White House” -
The theatricality of politics

What do Ronald Reagan, former US president, and the star of Zerminator,
Arnold Schwarzenegger have in common? They exchanged their acting jobs
for political careers. And what do the actress Cynthia Nixon and Donald
Trump share? Both of them starred in Sex and the City and then became
politicians.

What is the impact on politics, if a nation elects an actor for its president?
To what can Donald Trump attribute his electoral success in 20162 In
my paper, | intend to take a closer look at the (American) phenomenon
of the theatricality of politics.

Keywords: politics (politika), theatricality (teatralitds), melodrama (melo-
drdma), Donald Trump, Sex and the City (Szex és New York).

PeTrRA EGRI

Staging of Fashion — Intentional Differences in Contemporary
Fashion Performances

My paper interprets contemporary fashion performances through Hans-
Thies Lehmann’s idea of post-dramatic theatre, being a border-crossing
gesture, one that deserts the traditional framework of institutionalized
theatre. Lehmann emphasized the essential connection between post-dra-
matic theatre and performing art. According to him, the way signs are
used in some contemporary theatre blurs the distinction between theatre

15
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and performing art. Connected to these ideas, my paper outlines different
background intentions of fashion performances through several examples.
Fashion performances — besides staging the latest couture collections of de-
signers — often integrate, in a performative-narrative fashion, social, political
or even individual logic into their fabric. The performance can be a way
of presenting clothes, but at the same time it is also able to signify other,
more theatrically organized intentions too. It also happens that professional
performers seek collaboration with designer brands. In these special cases the
designer’s garment becomes a tool and propagates the performance itself.

Keywords: fashion performance (divatperformansz), fashion (divat), Hans-
Thies Lehmann, post-dramatic theatre (posztdramatikus szinhdz)

ZsOFIA BALINT

White lead and other poisonous substances —
Makeup on the stage of 16th and 17th century theatre

Creating stage makeup or masks is a very interesting aspect of the theatre that
has been little researched. Makeup contributes to the creation of theatrical
illusion with different techniques such as making an actor or actress look
older or younger, or turning a 21st century man into a Renaissance king.

The ancient Greeks already used body paint and cosmetics like white
lead as a means to achieve different stage effects. In my essay, I do not
deal with the whole history of stage makeup, but focus mainly on body
painting in the 16th and 17th centuries. It was during these two centuries
that the use of makeup on stage became more spectacular.

In my essay I mention some currently used ingredients as well as tech-
niques for applying cosmetics. I mention criticism of the use of makeup
and discuss the changes in the ideal of beauty across history.

Keywords: makeup (smink), mask (maszk), beauty ideal (szépségidedl),
body painting (testfestés), illusion (illizid)

16
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Eléadémiivészi verselemzés

kozépiskolas didkokkal

Bevezeto

Tanulminyom bevezetés az el6adémiivészi versértelmezés elméleti és
gyakorlati kérdéseibe. A lirai miivek egyes bonyolultabb jelenségeit,
és a versmondd szdmdra azok kapcsdn felmeriild problémakat mutatom
be gyakorlati példdk segitségével. A cél nem a téma részletes korbejdrdsa,
hanem a magyar versmondds hagyomany4atél részben eltérd gondolkodds-
moéd bemutatdsa. Néhdny példa segitségével vizsgdlom eldbb a versmondé
specidlis feladatdt, féliton a koltd és a szinmiivész tevékenységi kore ko-
zott, majd ennek titkrében kitérek két dsszetettebb nyelvi jelenség mint
lirapoétikai eszkoz elemzésére, amely elemzés segithet a versszveg belsé
motivdcidinak feltérképezésében.

Gyakorlé el6adémiivészként azon dolgozom, hogy irodalomelméleti
kutatdsaimat a versmondds oktatdsdba integraljam. E tanulmdny egy ko-
zépiskoldsoknak meghirdetett szinhdzi tibor tapasztalatait hivja segitségiil
példaként, mely sordn a tdbor szakmai vezetSjeként arra tettem kisérletet,
hogy a versmondds tanitdsa sordn Simon Gédbor 2016-o0s Bevezetés a kog-
nittv lirapoétikdba cimii tanulmdnydnak elméleteit alkalmazzam. A tébor
egy el6addssal zdrult, melynek részletes bemutatdsa helyett néhdny —a vers-
elemzés szempontjabdl fontos — pillanatdt jérom kérbe a teljesség igénye
nélkil.

2019 jaliusdnak végén negyvenkér 14-18 év kozotti didkkal kortdrs
magyar versekkel kezdtiink foglalkozni az Osszpréba tibor' keretein beliil.

! Tizendt éves multra visszatekintd szinhdzi szakemberek és pedagdgusok vezette nydri
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A tébor céljdul azt tliztiik ki, hogy a didkok dltal el8zetesen, egy 350 verset
tartalmaz6 gytijteménybdl vilogatott legkedvesebb verseikbél szerkessziink
eldaddst.? A tédborban résztvevd negyvenkét didk (harminckét lny és tiz
fia) kozil tizenhét lany és hat fitl jelslte be azt, hogy kizdrdlag a szinhdzi
kurzuson venne részt — a vélaszthaté tdnc® és zene* mellett —, igy velitk
tudtam jobban elmélyedni az dltaluk vélasztott vers elemzésében. A ranul-
mdny sordn a didkok kordt és nemét jelzem,” megdrizve inkognitdjukat.

Rovid terminolégiai attekintés
A tanulmdny cimében jel8lt vers fogalma alatt nem pusztdn formai, hanem
minembeli meghatirozottsigot is értiink, a lirai koltemények kategdridjdt.
Erre a terminolégiai sziikitésre azért van szitkség, mert a tanulmdny részét
képezi azon el6adémiivészi munka foltérképezése, amelyek a drdmai (és
epikus) mivektdl eltérd kiinduldsi alapokat jelentenck a lirai koltemények
esetében, vizsgdlva az adaptdcids folyamatot, amely sordn az frott versszdveg
lirai beszédmiivé alakul. A beszédm fogalmat Bohm Edit A magyar versz-
szavalds torténete cim( munkdjiban meghatdrozott médon alkalmazom.
[A]z el6adé elébb befogaddként értelmezi, majd sajit személyiségén dt-
szlirve hangz6 jelekké alakitja dt az frott szoveget. K6z6nsége azonban nem
pusztdn hallgatésdg, hanem olyan kozeg, amellyel az el6adé egész szemé-
lyiségével, testi valdjéval kommunikal. Személyisége nemcsak hordozdja,
hanem anyaga is az el6adott minek. Az irott mudalkotds és az el¢adé dltal
létrehozott hangzé m egyiitt hat az 8 személyes tulajdonsdgain keresztiil.©
Fontos hozzitenni, hogy a drdmai és epikus miivekkel szemben az
alanyi, lirai mivek esetében az eléadé ,,nem a széveggel azonosul, hanem
a szerzbvel, tehdt mintegy a szoveg mogé 1ép, és ugy kozol, hogy kozben

tdbor a Kultkikité dsszmivészeti fesztival részeként. Az egyhetes tdbor utolsd estéjén
a didkok 4j el6addst mutatnak be.

Az eléadis felvétele megtekinthetd az Osszpréba Alapitvany videdmegoszté felilletén
(d. Felhaszndlt irodalom)

Hojsza Henrietta fizikai szinhdzi koreografus-rendezd vezetésével
Mester Dévid zeneszerzd, zongoramivész vezetésével
> El8adémiivészi szempontbdl elengedhetetlen, legkevesebb informécié.

BouM EDIT, A MAGYAR VERSSZAVALAs forténete, Ad Librum Kft., Budapest, 2009, 34.
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megmarad 6nmaga.”” Tovibb4 az azonosulds alatt itt nem az adott mi
szerz8jének, mint szerepnek — a biografikus kutatdson alapulé — megfor-
méldsdc értjiik, hanem azt a miivészi aktust, mely sordn az el6adé mintegy
a sajdtjaként mondja el a verset, tgy, hogy kdzben az nem vélik egy szerep
dramatikus szévegévé, vagy egy mindent tudé mesélé meséjévé.

Mindez természetesen megvdltozhat a lirai miivek szerkesztett jatékban
torténd alkalmazdsa sordn, mint ahogy ez a tdbor végén bemutatott eléa-
désban is egy-egy jelenet erejéig megtoreént. A pédiumi rendezés dramatur-
gidjdnak tdrgyaldsa, valamint a szerkesztett miisorok kohéziéjinak hatdsa
alatt az egyes lirai miivek jelentésbeli valtozdsinak tdrgyaldsa egy mdsik
tanulmdny részét képezik. Mivel azonban az el6adémiivészi verselemzés
fontos eleme az el6adds szerkezetének, kériilményeinek mint a szdveg
kontextusbeli meghatdrozéinak tudatos alkalmazésa, ennek bemutatdsira
is roviden ki kell térjek.

Az el6ad6miivész szabadsiga a verselemzés sordn

A kamaszkor egyik jellegzetes élménye az éjszakai dlmatlansdg idején
bekoszontd kétségbeesés. Ilyenkor dlom és valésdg osszefolyik, és utdlag
sokszor nem tudjuk eldonteni, mennyit aludtunk, mennyit dlmodtunk,
és mennyi id6t toltottiink dlmatlanul forgolddva, el-eltiinédve egy-egy
problémdn vagy élmény emlékén. Ezek az elkalandozdsok vagy dlmok
jelentették az eléadds ,bokrait”, ahogy Bdlint Andrds mondja egy inter-
jujdban,® amelyek egy-egy tdg témakdr koré szervez6dd miivek egységét
adtdk az el6adds szerkesztése sordn. Az el6adds cime az utoljira elhangzé
vers egy részlete lett: Az a pillanat. Zivada Péter Vaddszat cimii versét
a tébor egyik legfiatalabb résztvevdje, egy 13 éves fit valasztotta.

Virsz. Pedig az ujjad midta remeg
a ravaszon, hogy végiil megint csak

7 HeGeDUs Géza, ,A pédium mivészete”. Ny. FazeEkas Zsuzsa (szerk.), Egyediil
a pédiumon, Népmlivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1974, 12.

8 BALINT Andrés, ,Beszélgetés a VerShaker irodalmi YouTube csatorndjdn”. ZoLTAN Aron

(szerk.), youtube.com/vershaker 2020. 05. 30.
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a tekinteted iisson sebet
a tévolsdg bérén.

Virsz, akdrcsak 8, valahol megtorpands
és nekiiramod4s kozt, mieltt a test

a holtponton 4tbillen. Nem mozdulsz.
Hideg vagy, mint a puskacsd.

Ez az a pillanat. Ezt kerested.’

Félretéve a referencidlis olvasatot, amely — a szdveget egy az egyben
értelmezve — egy dramatizdlt szitudciéra ad lehet8séget, vagyis egy vaddsz
szerepe és egy havas tdj helyszine korvonalazédik el8ttiink, vizsgdljunk meg
néhdnyat a szdmtalan lehet8ség koziil, milyen gondolatokkal kézelithetd
meg ez a vers, ha eléadémiivészként beszédmiivé szeretnénk alakitani.

Zé4vada a versében a Pilinszky-féle kolt6—vaddsz hasonlatra emlékeztetd
gondolatot bont ki. Pilinszky Jénos igy fogalmaz Madr Gyuldnak adott
interjajaban:

[...] akoledi munka, szerintem, az egyszerre rendkiviil passziv, abszolut
passziv és abszoldt aktiv... Mint a vaddszat, amely hihetetleniil aktiv
figyelem, és vdrakozds, és semmittevés. De akkor, amikor a vad meg-
jelenik, abban a pillanatban a koncentrlds maximuma.'

Ez a fajta fesziilt figyelem az eléadémiivész jelenlétének kiélezettségét is
jellemzi. Az utolsé pillanatig 8sszpontosité eléadémiivész a versmondds
pillanatdban koncentrilt figyelemmel, csordultig tdltekezve lelki
tartalommal, a vaddszhoz hasonléan vérja, hogy a kdzonség felé , ropitse”
a rovid, tomor és gondolatdval mélyre hatolé verset. Emellett taldlunk
forrdst a verssel kapcsolatban Zavada szdndékdrdl is egyik interjajdban:

 ZAvapA Péter, ,Vaddszat”. Roncs széldrnyékba, Jelenkor, Budapest, 2017, 86. (részlet,
15-23. sor)

' PILINSZKY Jdnos, ,Egyenes labirintus — Piliszky-portré a televizidban (Madr Gyula)”.
HAFNER Zorrén (szerk.), Beszélgetések, Digitalis Irodalmi Akadémia, Budapest, 2002.
konyvtar.dia.hu
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Ezért tartom izgalmasnak az olvasatok ledllithatatlan sokféleségét:
a Vaddszat cim( verssel kapcsolatban eszembe se jutott Pilinszky mon-
ddsa. Egyfelél az angol-amerikai lirai modernség hagyomdnydba dlltam
bele, mikor a megfigyel8-megfigyelt klasszikus alaphelyzetét prébdltam
megragadni a vaddsz és a vad viszonyaként. Mdsfeldl itt is az észlelés
fenomenoldgidja érdekelt, az a maga teljességében kivitelezhetetlen
folyamat, melynek sordn a vildggal kapcsolatos el8itéleteink és érdeke-
ink felfiiggeszt8dnek, és kizdrdlag a nézés és a megfigyelt fenoménjdra
koncentralunk.!

A tizenhdrom éves versmondé szdmdra azonban teljesen mds, személyes
és aktudlis mondanivaléval birt ez a vers. Eppen a tibor el6tt tudta meg,
hogy felvették egy j6 nevii vidéki gimndziumba drimatagozatra, ahol
egyucttal kollégiumba is koltozott. A vérakozé vaddsz motivuma igy benne
egészen mds képzettdrsitdst hozott eld. Az elkoltozés, az Gj viros, az Uj
osztaly és drdmatagozat gondolata annyira erésen jelen volt tudatdban
és lelkében, hogy az dtjdrta versmonddsdt, és minden szavdt személyes
élménnyel toltdtte fel.

Mindegy, hogy a beszédmii elhangzdsa sordn mely megkozelités ttjdn
éri el az eléadé a vers esszencidjdt, mely a vaddsz figyelmének leirdsd-
ban manifesztdlédik. A kozonség nem fogja tudni, hogy pontosan mi
4ll a mli megszolaltatdsinak hdtterében, de érzékeli az eléadé szdmdra
kiildnlegesen fontos, személyes gondolat jelenlétét, és mint egy zenemi
befogaddsakor, 6sztdndsen keresi magdban a vershez kapcsol6dé megfe-
lel8 személyes érzést. Tovabbd — amennyiben a beszédm egy szerkesztett
misor részeként hangzik el — ezzel egyidejlileg a jaték kontextusdn beliil
asszociativ médon helyezi azt narrativdba. (Ebben az esetben a végyai
és szorongdsai kozt csapongd, alvds helyett elmélkedd kamasz belsd
fordulatdt litja benne, mely utdn mdr a megnyugvds, a mindent feloldé
elalvds kovetkezik.)

A versek eléadémiivészi értelmezésének skdldja végteleniil széles le-
hetdségeket nydjt. Minden tudomdnyossdgot mell6zve a személyesség
és az el6adémiivész izlésvildgdnak, alkatdnak, aktudlis gondolatainak

1" Zivapa Péter, ,Nem hiszek a versek onterdpids hatdsaban”, contextus.hu, 2017.10.18.
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kifejezédését szolgdlja. Igy a versmondé alkotémiivésszé vlik, nem csupan
eléaddvd, hiszen versmonddsdban nem a szdveget reprezentdlja, hanem
Uj jelentést, Uj mualkotdst, beszédmivet hoz létre, melynek alkalmazott
szovege az eredeti md, alkotdja azonban az el6adémiivész.

A versmondds sikeréhez — nem sziikségszertien, de — hozzdjdrul-
hat a versek tudomdnyos elemzése. Hasznos segitséget nyujthat pél-
ddul a pozitivista irodalomtudomdny térténeti-filolégiai elemzésméd-
szertana, mely sordn az elemzd a mi szerzdjének biografidjabdl, a kor
irodalomtorténeti forrdsaibél, kutatdsaibdl kovetkeztet arra, ,hogy
a meghatdrozott kolts-személy milyen forrdsokbdl dllitotta 6ssze miivét,
és az értelmet ezen forrdsok (az 6roklote, a tanult és a megéle) feltdrdsdval
prébiélja kidolgozni.”'? Ez a médszer azonban els8sorban akkor vélik az
eléadémiivész szdmdra hasznossd, amikor aldveti magdt a kolt8-szerep
megformaldsdnak, és részletes kutatdsokra alapozva igyekszik elénk tdrni
a koltd személyét. Birmely irodalomelméleti irdnyzat, elemzési mddszer-
tan alkalmazdsa segitheti az el6adét, ha ez az el6adémiivész alkatdbdl,
irodalomrdl (és a viligrdl) alkotott véleményébdl, vagy alkotdi szdndé-
kébdl sziikségszertien szarmazik.” Alkalmazdsuk nagyban hozzdjérul
a versmondé 6ndllé stilusdnak kialakitdsihoz.

Egy eléadémiivészi elemzésmodszertan-kutatds elsédleges feladata az,
hogy olyan alapokat hozzon létre az el6adémiivész szdmdra, amelyek
biztos kiinduldsi pontot nydjtanak, bdrmilyen irdnyba is szeretne utdna
elemzései sordn elindulni. Feladata a téma medrének mélyitése, szélesitése,
és a tart6colopok lefirdsa, melyekre bdrmilyen egyedi épitmény rdépit-
hetd. Ez a lirai szévegek olvasdsinak, befogaddsdnak fejlesztésében rejlik,
elsé sorban nyelvi szinten, amely bdrmely (6ndlld) eldadémiivészi stilus

alapjdul kell, hogy szolgdljon.

2 Békay Antal, Az irodalomtudomdny alapjai, Berzsenyi Déniel Tandrképzd Féis-
kola — Magyar Irodalom Tanszék, Szombathely, 1992, 57.

13 Befogadéi oldalrdl vizsgélva, ha az el6adé a koltd szerepét jdtssza el, ldtszélag az okozza
a felismerést, hogy mit gondolt a kolts, de valéjdban az eléadémiivész gondolataival,
értelmezésével taldlkozik a kozonség, melyek a sokféleképpen értelmezhetd lirai mavek
esetében nagy mértékben eltérhetnek a koltd eredeti szdndékardl.
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Egy kognitiv lirapoétikai kutatas az el6adémiivészi elemzés
szolgalataban

Simon Gébor Bevezetés a kognitiv lirapoétikdba ciml tanulmanydban a
koltészet mint kognitiv megismerési folyamat eszkozeit kutatja.

[K]étféleképpen mutatja be a koltészet megismerését: egyfeldl sajétos
tapasztalati strukedraként, amely a lirai alkotdsok befogaddsa révén
vélik hozziférhetdvé, mdsfeld] tapasztalati eseményként, amelyet a
mialkotdssal interakciéba keriilé befogadéi elme él 4t

Az el6adémiivészi verselemzés onreflexion és a vers-élmény 6sztdnds
vizsgdlatdn alapul gyakorlatihoz a husserli fenomenolégia Gjraolvasiséval,
annak lirai miivekre valé alkalmazdsival a kordbban 6szténosen végzett
befogadéi munkdt tudatos médszerekkel tudja béviteni, szélesitve igy azon
miivek sordt, amelyekkel az el6adémiivész megbirkézni képes.

Tanulmdnyomban annak titkrében szimolok be elemzés-mddszertani
kutatdsaimrél, hogy hogyan tudtam Simon Gdbor elméleteit a mar em-
litett Osszpréba tibor sorin a didkok versmondadsra valé felkészitésébe
integrélni.

Az el8készitd foglalkozisok sordn a konstruktivista pedagdgiai szemlélet
mentén a lirapoétikai tanulmdny egy-egy kiemelt elemét jartuk kérbe
beszélgetések formdjaban. A konstruktivista elmélet drimapedagégiai
alkalmazdsirél a Kdva Kulturdlis Mthely tanulmanykotetébdl tdjéko-
zédhatunk részletesen. A szemlélet nagy vonalakban 6sszefoglalva a te-
kintélyelvi pedagdgidval szemben fogalmaz meg jél m(ikddé alternativit,
melynek alapja, hogy

a tanulds kapcsdn nem az eredmény hangsilyos, hanem a folyamat.
Vagyis nem az objektiv igazsdg megtaldldsa, hanem az, ahogy eljutunk a
sajdt értelmezéseinkig. A tanulds annak a folyamata, amelyen keresztiil

14 SimoN Gdbor, Bevezetés a kognitiv lirapoétikdba, Tinta kdnyvkiadé, Budapest, 2016,
hatsé borité.
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jelentéssel biré értelmezéseket hozunk létre, amelyen keresztiil a ta-
pasztalati vildg értelmet nyer szdmukra.

A konstruktivista, beszélgetésen alapulé 6rak esetében ,a tandr a »bibac
szerepét jatssza a »jelentés megsziiletésénél« és nem a »tuddsdtadds tizemve-
zetjéneke a szerepét.”'¢ Igy ,a tanulék a maguk vildgdr értelmezve a maguk
tuddst konstrudljdk meg.”"” Ezeken az érdkon a versek befogaddsinak
javarészt intuitiv jellegét autentikus médon, a didkok sajdt élményanyagdra
tdmaszkodva igyekeztiink rendszerezni. Olyan dsszefiiggésrendszerekre
vildgitottunk rd, melyek segitségével a versmondds sordn nem beléjiik vasalt
hangsilyokat énekeltek vissza, hanem 6ndllé eszkozkészletiik részeként
alkalmaztdk az 6rak alatt kozosen konstrudlt tuddst.

Kiilon 6rét szenteltiink a lira, az epika és a drdma eléadémiivészi szem-
pontok szerinti megkiilonboztetésére, jelzé—jelzett sz6 viszonydra, a pa-
radoxon, metafora és szimbélum fogalmaira, valamint a deixis nyelvi
jelenségére és a lirai én, illetve az aposztrofé fogalmdra. E tanulmdnyban
a miinemek kérdésére és az utébbi hdrom jelenség vizsgdlatdra térek ki
egy-egy példa segitségével.

Elsadémiivészi lirakategoria

A tébor elsé kozos elméleti 6rdjan a hdrom minemnek a kozoktatdsban
is haszndlt és ismert megkiilonboztetésébdl kiindulva kezdtiink beszél-
getni arrél, miben is tér el a versmondds a tobbi szinjdtéktipustél. Ehhez
kivalé sorvezetd volt szimomra a foglalkozds levezetéséhez Simon Gdbor
gondolatmenete.

[A] koltemény nem bemutat egy beszédszitudciét (mint az epikus
vagy drdmai miivek), hanem nyelvileg megteremti egy beszédesemény
létrejottének lehetdségée. Ily mddon a lirai beszédhelyzet csak a mi

15 Elizabeth Murpny, ,Konstruktivizmus”. DEME Jdnos (szerk.), Szinhdz és Pedagdgia.
Elméleti és médszertani fiizetek. I. — ., Konstruktiv drdma, Kiva Kulturdlis Mihely,
Budapest, 2009, 11.

16 MurpHY, 7., 10.
17 MuURPrHY, i.m., 6.
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értelmezésével egyiitt konstrudlhatd kell§ érvényességgel, ez pedig
alirai én és élményvildga mindenkori nyelvi megel8zdteségée feltéeelezi.
[gy lesz a személyességet kézvetitd poétikai forma magdnak a szemé-
lyességnek a konstitutiv tényezdjévé. A kor tehdt Snmagdba z4rul: egy
személyiség autentikus megnyilatkozdsa maga teremti meg e szemé-
lyiség autentikus alakjdt, képzetét, a befogadéi akeivitds kozegében.'

A lirai mavek ilyenfajta megkiilonboztetése nagy segitséget nyujt a li-
rai beszédmi mibenlétének meghatdrozdséhoz. Az el6adémiivésznek
kiildnbséget kell tennie lira, epika és drdma kozote, e nélkiil soha nem
fogja tudni igazdn megfogalmazni, hogy miért mond verset és miért
jdtszik egy drdmai szerepet, vagy mesél egy torténetet. Fontos megje-
gyezni ezen a ponton, hogy a miinemek kozott soha nem tudunk éles
hatédrvonalat hizni, ez ugyanigy igaz a beszédmire is. A mnemek kozti
fesztelen dtjdrdsok, hatdrdtlépések fontos részét képezik az eldaddmiivészi
gyakorlatnak.

Dramatikus versmondds

A fentebb emlitett miinemvéltds médozatai koziil egy — a versmondis
gyakorlatdra leginkdbb jellemz8 — példdt mutatnék be. A lirai diskurzus-
helyzet leegyszertsitése, amikor a vers szovegét egy (akdr hidnyos) drdmai
szitudciéba rendezziik, — a kordbban idézett analdgia mentén — bemutatva
egy konkrét beszédszitudciot. A téborban létrehozott el6adds sordn a didkok
koziil a médsodik legfiatalabb fit Nagy Daniel Ozone Network cimi versét
egy telefonbeszélgetés helyzetében mondta el.

Nagyapdval az Ozone Networkot nézziik,

és most épp az a miisor megy, ahol kdzépkort
amerikai férfiak versenyeznek egymdssal,

ki mennyi fét képes kivigni

a nehezen lélegzd oregoni erdbdl."”

18 SIMON, Z.7m., 25.
19 NaGy Diniel, ,Ozone network”, litera.hu 2017.04.11. (részlet: 1-5. sor)
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A vers ilyen jellegli feldolgozdsa akkor segit, ha a versmondét tilzottan
feszélyezi a kozonség felé nyitds, a kozonséggel folytatott egyoldald
parbeszéd helyzete. Ez egy kiskapu lehet, amely a szinpadi szitudci6 és
szerep jotékony dlcdja mogé rejti a versmondé személyiségét, segitve ezzel
a kezd§ eladér a laza, és fesztelen eléaddsban. Az Ozone Network esetében
egy nagyon egyszer( triikkh6z folyamodtunk. A versmondé egy kanapén
heverve vette fel megesorrend telefonjdt, és egy ,,hald, szia, mi van veled?”
jovevény szoveg utdn — mintegy az elképzelt beszélgetdpartner kérdésére
vélaszolva — kezdte mondani a verset. A vers masodik részét — amely kilép
a jol korvonalazott alapszitudciébél, mér a telefont a mellkasdn pihentetve,
elmélézva, és gondolatait kihangositva mondta el. A dramatizalds sokat
segit a kezdd versmondé szdimdra nemcsak a testi fesziiltségekbdl eredd
félszegség és gatldsos jelenlét olddsdra, hanem a — fentebb emlitett mé-
don — hidnyos lirai beszédhelyzet megértésében is, éppen ezért elészeretettel
alkalmazott médszer a versmonddk kéreiben.

A livai versmondis, vers-antropomorfizdcié

A versmondds személyes és intim, kolcsonds viszony a koézonséggel,
amelyben a versmondd személyisége, gesztusai, mimikdja, hangszine
vilik a vers hordozéanyagivi. Onillé értelmezése mindebben tiitkro-
z8dni ldtszik, és tudatosan vagy tudat alact befolydsolja a kozonség
értelmezését is. Minél erésebb a versmondé kotddése, minél inkdbb
sugdrozza személyes kotddését a vershez, anndl nagyobb késztetést
érez a passziv mdédon résztvevd kozonség is az aktiv befogad6i munkdra,
a sajat személyes kapcsoléddsi pontok felkutatdsira. Igy a vers szévege
kozvetlen pdrbeszéd szovegévé valik, amelyben a versmondé a vers szo-
vegét megtestesiti, a verset magat antropomorfizdlja®, annak hordozé-
anyagdva vélva a beszédmi létrehozdsakor.

2 Az antropomorfizdcid fogalmdval az Orkény Istvin Szinhdz Anydm tyikja verseléadds
rahangoldjaként az IRAM program keretében megrendezett Tjiik fless cim foglalkoza-
san taldlkoztam. A vers-antropomorfizdcid jéték sordn a résztvevd didkok egy-egy verset
személyesitenck meg, ruhdznak fel tulajdonsdgokkal, jelenitenek meg egy rovid szinpadi
etlidben jelmezekkel, kellékekkel. Jétékos médon vildgit rd arra az adaptédcids folyamatra
is, amelyet az el6adémiivésznek el kell végeznie a lirai md beszédmiivé alakitdsa sordn.
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Erre a fajta antropomorfizdciéra kivalé példa volt annak a tizendt éves
lanynak a versmonddsa, aki Izs6 Zita A tengernek hdttal cim( versét vélasz-
totta. A vers elsé fele egy kétségbeesett sikoltds, amelyben a tdrsait vizbe
fulni l4t6 menekiilt poszttraumds rémdlmai elevenednek meg.

Alvés kozben ldtod, hogy a vizbél kezek ndnek,
a kezek pedig egyszerre mozdulnak meg,

mint a szélre hajladozé fk 4gai,

magukra rintjdk a nap dézsdjic*!

A versmondds onkifejezd erejének, terdpids hatdsdnak és a versmondé
személyiségével folytatott kolesdnos oda-vissza hatdsdnak kivdl6 példdja
volt ennek a versnek az el8addsa. A rendkiviil zdrkézott természetdi,
halk szavi didk rettegett attdl, hogy ezeket a sorokat hangosan mondja
el. Miutdn aprélékosan végig elemeztitk a szdveget, megkértem, hogy
naprél napra egyre tdvolabbrél mondja, igy egyre hangosabban, egyre
messzebb kellett kidltania a szoveget, mignem az el8adds szinteréiil szol-
gdlé teniszesarnok teljes kozonsége szdmdra érthetden és kifejezéen tudta
elmondani. A komfortzéndn kiviilre tett ekkora 1épés okozta fesziiltség
és a vers szovege egylittes erdvel hatott, és egy olyan beszédmiivet ered-
ményezett, melynek alanya sem az eléadéval, sem a koltd szerepével,
sem pedig valamely elképzelt szerep (tengeren dtkelé menekiilt) tulaj-
donsdgaival nem volt maradéktalanul azonosithaté, hanem magénak a
versnek kolcsonzote €16 testet. Ezért volt képes a verset olyan médon
kozolni, hogy annak egyetemes emberi tulajdonsdgra rdvildgité zdrlatdt
a kozonség éppen annyira magdra értelmezze, mint ahogy & tette, mikor
beszédmiivé formalta azt.

Keresel valakit, akinek beszélhetsz,
arra ligyelsz, hogy amit mondasz,
ne tlinjén magyardzkoddsnak,

de azért remélhesd,

hogy a mdsik sebes folydst szavai
lassan elbontjdk a valdsdgérzeted,

2 1zs6 Zita, ,A tengernek héttal”, (részlet: 6-9.sor) drdt.en 2016. 09. 24.

27



@@ ZoLTAN ARON IS

ahogy a hulldmok is elmossdk majd
a hidbavalo, elérhetetlen partokat.??

A fentebb emlitett eset kivételes és megismételhetetlen. Kivalé példa
azonban a lirai beszédm( hatdsmechanizmusdra. Amennyiben a beszéd-
mi nem vélik ilyen médon jelen idejlivé és személyiség felettivé, akkor
beszélhetiink epikus versmonddsrol. Ezesetben a versmondé — a miivet
magdtdl eltdvolitva — elmeséli, milyen folyamatok zajlanak le a lirai én
lelkében, gondolataiban, belépve egy — a lirai énre reflektdlé — meséld
szerepébe. A tovdbbiakban az imént emlitett példdban osztondsen meg-
valdsitott performativ lirai diskurzushelyzet nyelvi elemzésen alapuld,
tudatos konstrukci6jdnak lehetdségét jarom korbe.

Nyelvi megkozelités

A beszélt nyelv konvencidit alkalmazva vagy azokat szdndékosan kiforditva
sziiletik a koltdi nyelv. A kiilonbdz8 lirapoétikai eszkozok mind alapve-
t8 nyelvi jelenségekre vezethetSk vissza. Az ilyenfajta megkozelitéshez
azonban az el6adémiivészek szdmdra idegen teriiletre kell merészkednie
a versmondénak. Annak érdekében, hogy a szdveg nyelvi specifikumat
feltérképezze, ellen kell szegiilnie

annak a sajdt kisértésének, hogy a koledi nyelv materidlis teljesitményét
— a jelentésstabilizdcié érdekében — feldldozza az esztétikai tapasztalat
fenomenalizdciéjdnak oltdrdn. Tehdt észrevétleniil sem 1ép be olyan
miivészet-ideoldgiai értésmddok szolgilatdba, amelyek abban érdekel-
tek, hogy a mondatokat a nyelvi keletkezés nem-szemantikai anyag-
szerliségtdl megszabadirorr dologként (tdrgy, dbrézolds, reprezenticid)
tegyék hozzaférhetvé.?

22 1zs6 Zita, ,A tengernek héttal”, (részlet: 14-21. sor) drdr.en 2016. 09. 24.

23 KuLcsAR SzaBO Ernd, Koltészet és korszakkiiszob, Akadémiai Kiad4, Budaors, 2018,
15-16.
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Kulesdr-Szab6 Ernd Koltészer és korszakkiiszib ciml konyvében a versek
nyelvi megvalésuldsinak azon aspektusdra hivja fel a figyelmet, miszerint
»anyelv egyszerre kdzege és végrehajtdja is a képz8dményi létesiilésnek.”*
A lirai mi olyan nyelvi képz8dmény, mely egyszerre hatdrozza meg a mi
alanydt, tdrgydt, alanydnak megszolaldsi helyzetét, idejét, és minden mds
kontextudlis tényez8jét. Mindezeket rejtett nyelvi jelekbe stiriti, amivel
fokozza a szoveg hidnyossdgit, titokzatossdgdt és

felfiiggeszti a jelentésképzésnek azokat az antropomorf koordindtdit,
amelyek — a kint és bent, lélek és forma, szellem és matéria, vallomds
és a megjelenités, fikcié és dikcid stb. kiilonbségein keresztiil — lehetdvé
teszik a szdvegek hagyomdnyosan arckilesinzd olvasdsir.

A Kulesdr Szab6-féle arckilesinzd olvasdstél vald elvonatkoztatds kulcs lehet
az el6addmiivész szdmdra a liraisg jelenségének megértéséhez. Amennyiben
elfogadjuk azt a tényt, hogy a koltd nem a sajit individuumdrdl ir, hanem
szdmdra is egy fiktiv lirai szubjektum vallomdsaként valosul meg a ma,* egye-
nes Gt vezet ahhoz a felismeréshez, hogy a /irai én valéjiban egy mindenkori
egyes szdm elsd személyd alany, amely éppen annyira ,.én” a koltd szdmdra,
mint az olvasé, az el6adé és a versmonddst befogadd kozonség szdmdra. Az
el6z6 fejezetben targyalt eldad6miivészi vers-antropomorfizdcié sordn, végsé
soron megtorténik az ,arckdlcsonzés”. Azonban kordntsem mindegy, hogy
az eléaddmiivész sajdt arcdt, egy elképzelt kdlt6-szerep arcdt, vagy magdnak
a lirai énnek arcdt , kolesdnozi” a vers szimdra. Ahhoz, hogy ezt a nem hét-
koznapi beszédhelyzetet érté médon tudja létrehozni a versmondo, az elsd
1épés a vers szdvegének nyelvi megval6suldsinak teljes transzparenssé téeele.

2 Uo.

25 KuLcsAR SzABO, i.m., 30.

% Bz A tengernek hdttal esetében egyértelm, felkereshetjitk a szerzdt, aki errdl beszd-
mol nekiink (Id. YouTube, VerShaker|Verskép 1V.|Eredményhirdetés|Lezdrul a VerShaker
elsé évada vided, 15:27: Interju Izsé Zitdval), de kevésbé lekdvethetd esetben logikus
kovetkezményeként jelenthetjiik ki annak, hogy a szerz8 a vers megirdsa sordn sajét
individudlis tapasztaldsait fiktiv nyelvi sikon rogziti, tehdt dtruhdzza egy fiktiv (pusztdn
nyelvi szinten megvalésuld) énre.
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A lirai diskurzus nyelvi megval6sulasa a beszédmiiben

A vers olvasdsa sordn magunkban kimondjuk a széveget. Tehdt rogton egy
interpretdcié? késziil félig tudatosan, félig tudar alact, amelynek kialaki-
tdsdban a mi személyiségiink, elménk vesz részt. Kozrejdtszanak benne
természetesen olvasdsi szokdsaink, a befogadds kériilménye és sok mds
tényezd, a versrdl alkotott prekoncepcidinktdl aktudlis lelkiallapotunkig.
Megszolal tehdt egy hang a fejemben, aki hatdrozott szindékkal megfo-
galmaz egy gondolatot, mely gondolat a nyelvi megfogalmazds mogote,
szdndék és érzet formdjdban sziiletik meg. Mond valamit egy hang, és
az elmém egy mdsik része annak hatdsdra megsejt valamit a kimondott
szavak mogott. Tehdt észrevétleniil kée szubjektum kiiloniil el az elmém-
ben. Egy megszolalé, aki beszél és egy megszolitott, aki figyel, és probdlja
megfejteni, hogy mit mondanak neki. Nevezziik ezt a két szubjektumot
lirai énnek és befogaddi énnek.

A lirai én egy olyan fiktiv, szellemi sikon létezd entitds, amelynek helyze-
te, ideje, személyisége, lelkidllapota, élettapasztalata mind meghatdrozhatd,
mégsem allandd. A lirai én a szerz§ szdmdra, csak Ugy mint a befogadd
és az el6ad6 szdmdra is egyes szdm elsd személy(i és az adott vers keretei
kozott testesiil meg, fiktiv szinten.

Ez a lirai én azonban folyamatosan véltozik. Mds beszél8t sejeek egy
vers mogott, ha példdul akkor olvasom, amikor éppen meghalt egy kozeli
rokonom, és megint mést, amikor megsziiletett els§ gyermekem. Tehdt
a befogad immanens (tapasztalati) énje egy olyan fiktiv entitdssal kertil
parbeszédhelyzetbe, amely a befogadé elméjén kiviil helyezkedik el, hiszen
a befogad¢ aktudlis testi-lelki dllapotdra reflektdlva szélitja meg azt. A lirai
én abefogadd elméjének transzcendens (tapasztalaton tdli) fikcidja, olyan
szellemi entitds, amelynek manifesztdcidja a lirai koltemény koherens
nyelvi megfogalmazdsa.

A versmondds sordn hogyan testesithetd meg ez a fiktiv sikon megsziiletd
lirai én? Ez taldn a kulcskérdése a lirai beszédmi megvaldsuldsdnak, és
kulcs lehet hozz4 a lirai miivek nyelvi eszkdzeinek megismerése.

27 INTERPRETACIO: [...] egy széveghez/jelkomplexushoz egy olyan vildgfragmentum/
tény4llds-konfigurdcié [...] hozzdrendelése, amelynek elemeit az interpretdtor 4ltal
relevdnsnak tartott reldcidk teszik egymdssal osszefliggdvé [...]. PETOEL S., .., 91.
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A lirai deixis, mint kohézids erd

Grecs6 Krisztidn Az a fajta kitelesség cim( versét valasztotta a tdborozok
koziil egy mdsik tizendt éves ldny. A lirapoétikai eszkdzok egyik legjellegze-
tesebb elemét tudtuk ezen a versen tanulmdnyozni: a deixis szévegkohézids
eszkdzét. A nyelvi elemek azon tulajdonsdgdt jelenti ez, amely sordn adott
kontextusban rémutatds-szertien utalnak entitdsokra vagy a kontextus
egyéb vonatkozdsaira, tényezdire. A lirai deixis esetében azonban a deixis
felolddsa nem torténik meg a szovegen beliil, a deiktikus utaldsrendszer
»miveletként végrehajthatd, a deiktikus centrumot azonban nem ismer-
jik. Kévetkezésképpen a befogadéi aktivitds e deiktikus centrum betélté-
sében rejlik.”* Figyeljitk meg, hogyan marad betéltetlen az utaldsrendszer
centruma Grecs6 filozofikus miivében.

Rdjossz, mire kiotolnéd, hogy gondolni:
nem, nem is kell neked semmi,
hogy smirglizd, Istenem, ki akard gombolni
(hisz, ha nincs, tan le lehetne venni),
hogy dunsztold, mert avas, kavardstdl kozmds,
ha megizleled, nyers: f6zheted még,
hogy rdjojj: ettdl az akardstSl most mds,
de azt ne tudd: te vagy beliil, vagy a kotelesség, — [...]%

Az elsé sor rogton paradoxonnal kezd. ,Rdjossz, mire kidtolnéd”. A, ki-
otolés” és a ,rdjovés” kozti hajszdlnyi kiilonbségben rejlik a paradoxon
felolddsa. A ,rdjovés” pontszerd és intuitiv esemény, a ,kidtolés” viszont
linedris, folyamatszerd, és raciondlis gondolkoddst sejtet.

De mire jon r4 az illetd? Erre lehetne vilasz a sor mésodik fele és a ma-
sodik sor: ,hogy gondolni | nem, nem is kell neked semmi”, mely 4llitds
azonban egyardnt értelmezhetd a ,,rdjovés” és a ,kiotolés” bévieményeként
is. De bdrmelyik médon értelmezziik, mindenféleképpen hidnyossigot
fogunk érezni, és erre csak rderdsit az utina kovetkezd paradoxonok sora,
melyek folyamatosan valami hidnyzé elemre mutatnak: valamire, amire

28 SIMON, 7.m., 86.

¥ GRecsO Krisztidn, ,Az a fajta kotelesség”, barkaonline. hu (tészlet: 1-8. sor)
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1 lehet jonni”, végiil eljutunk a cimben mdr 6nmagdban is rimuta-
tés-szerden jelolt ,kotelességhez”, amelyrdl azonban nem tudjuk meg,
hogy milyen ,fajta”.
Az el8adé feladata, hogy megillapitsa, szimdra mire mutat az a bizo-
nyos intuitiv 74jovés. Birmire utalhat, de az biztos, hogy valami olyan
nagyszabdsu fogalomkort kell, hogy megnyisson, ami szellemileg, lelkileg
megmozgatja, és igazolja a kévetkez$ paradoxonok sordt. Es mire eljutunk
a deiktikus utaldsrendszer centrumdt ldtszélag betsltd ,te vagy beliil,
vagy a kotelesség” sorig, a befogadd szdmdra érzékelhetdvé kell valnia,
hogy a megsz6lal6 tudatdban létezik olyan fogalomkér, amely éppen annyi-
ralehet az egyesszdm mdsodik személyi megszélitott, minta ,kotelesség”.
Azokra a kulcsszavakra, érzetekre van itt szitkség, amelyek egy konkrét
érzésre, valami nehezen megfogalmazhatd intuitiv sejtésre segitenek rvild-
gitani, amely érzés, lelki dllapot vagy hangulat a verset vdlogaté didkban
megsziiletett a mi befogaddsakor, ami olyan erdvel hatott rd, hogy ked-
venc verse lett. Ez fogja ugyanis a deiktikus utalds-ldncolat tiresen tdtongd
centrumat titokban kitélteni.
Ez a titok az eladémiivészi magdniigy teriiletére tartozik. Errdl a vers-
monddst befogadénak nem kell tudnia, mint ahogy azt sem kell tudni,
hogy ,mire gondolhatott a kélt§”. Ennek a titoknak erdteljes mentélis — az
eldadémiivész fizioldgidjdra is kihatd — jelenléte viszont sziikséges ahhoz,
hogy a befogadé érzékelje, és hatdsdra elkezdje kidolgozni sajat megolddsit.

A lirai én mint a deiktikus centrum kézéppontja és a kontextualis
fordulépont, avagy az aposztrofikus elfordulas

Simon Gédbor tanulmanyaban tovdbb bonyolitja a deixis témakorét, Heinz

Schlaffer elméletét alkalmazva.

[A]hhoz, hogy a lirai kozlés értelmezhetd legyen, sziikséges a megnyi-
latkozds kontextusdnak feldolgozdsa; ez azonban csak azéltal valésulhat
meg, hogy a nyelvi szimbdélumok jelentésébdl kiindulva azonositunk
egy deiktikus centrumot (legyen az az ,,itt és most” referencidlis koz-
pontja, avagy egy orientdcids kiindulépont); a dezorientdcié [a lirai
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kozlés koriilményeinek, L itt és most”-jdnak behatdrolatlansdga] befo-
gaddsbeli felszdmoldsa pedig azdltal valik teljessé, hogy a befogadé a
sajdt diskurzusbeli helyzetét azonositja a deiktikus centrummal, vagyis
sajdt szélamaként performdlja a lirai megnyilatkozdst.*

Idedlis esetben ez a folyamat a beszédmi befogaddsa sordn is megvaldsul.
Annak ellenére tehdt, hogy hds-vér emberként, ,itt és most” mondja
nekiink a mivet, az el6adénak meg kell adnia azt a lehetdséget, hogy
a befogad6 magéra értelmezze a lirai én szélamdt. Ily médon az el6adé és
kozonsége szdmdra egyardnt egy elképzelt helyzetben, egy elképzelt lirai
én jelenik meg, amely mindkettejiik szdimdra egyes szdm elsé személyfi,
tehdt egy kozos transzcendens énként hatdrozhaté meg.

Egy harmadik, szintén tizenotéves tdborozé ldny Zdvada Péter Remiz
cimi versét vélasztotta. Ebben a versben kiilonosen fontos volt a /irai
én szubjektumdnak megteremtése, mert az feltétele a versben taldlhaté
kontextudlis fordulépont létrejoteének.

Csak vigydzni kell, nehogy lebukjak:

a szemeim vOrosek és be vannak

dagadva, persze, hagymdt vdgtam,

vagy Uszni voltam, és kicsipte 8ket a kldr.
Két hete nem l4ttalak, és amidta

mdsndl alszol, mdr csak a forré laptop

hagy v6ros égésnyomokat a mellkasomon.?!

Képzeljiik el a versmonddst nézéként. A versmondé mélyen a szemiink-
be néz (vagy legaldbbis fokuszdt a kozonség felé irdnyitja), szélséséges,
idegosszeroppands-szer( dllapotrdl vall a lehetd legnagyobb 8szinteséggel,
feltdrja legfdjobb titkait is. A versmondo olyan dllapotot ir le, amely jelen
iddben, redlis sikon értelmezve hamis, hiszen annak jelei a beszélén nem
ldtszanak. Javarészt mégis tgy értelmezziik, hogy a versmondé magardl
beszél, hiszen fizikai jelenléte és egyes szdm els6 személy(i fogalmazdsa és

30 SimoN, 7.m., 86.
31 Zivapa Péter, ,Remiz’, Mész, Jelenkor, Budapest, 2019, 40. (részlet: 9-15. sor)
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a szinpadi konvencidk mind ezt tdmasztjék ald. Majd hirtelen egyes szim
miésodik személyben szélit meg minket, és azt mondja, ,két hete nem
ldttalak”. A helyzet abszurditdsa egyértelmi. Ez az abszurditds sziikséges
a liraisdg legmagasabb szintjének eléréséhez. Ez maga a koltészet, vagyis
ebben a pillanatban lehet betekinteni az absztrakt szubjektivitds vildgéba.
A lirai én az egyik pillanatrél a mdsikra sziiletik meg, ugyanis egészen
eddig a pontig a versmondds alaphelyzete (versmondé a kozonséghez
beszél) konkrétabb a fiktiv sikkal szemben, ekkor azonban olyan fordu-
lat 4ll be, amely sordn a versmondé és a kdzonség is megsziinik 6ndllé
szubjektumként jelen lenni a vers diskurzusvildgdban. Ezt nevezi Simon
Gdbor tanulmdnydban aposztrofikus elforduldsnak. Létrejon egy fikeiv
alaphelyzet, melyben a versmondé sem az, és a kdzonség tagjai sem azok,
akik valéjaban, hanem transzcendens, szellemi sikon mindkét fél tudatdban
létrejon két fiktiv szubjektum, — a lirai én és az aposztrofikus megszoli-
tott —, és azok beszélgetését kovetik mindketten.

Ezen az elemzési mddszeren alapul6 versmondasi technika taldn a legnehe-
zebb el6adédmiivészi kihivdsok kozé tartozik. A mi versmondénk esetében
rdaddsul megnehezitette a munkdt az is, hogy a verset dramatikus médon
tanulta meg, szentimentlis szinjédtékkal dbrdzolva a széls6séges dllapotot,
és ez olyan mélyen és 8sztondsen dthatotta versmonddsdt az elsd pillanat-
0l kezdve, hogy az id§ nagy részét ennek tudatositdsdval kellett toltsiik.
A prébék sordn voltak biztaté jelek, de az eléadds végleges, huzott szove-
gébe a fordulépont nem keriilt bele.

Zaré gondolat

A tdborzéré el8adds végiil egy osszefliggd negyvenotperces szerkesztett (li-
rai) jaték lett, dramatikus betétekkel, dalokkal, mozgdsettidokkel, melyek
a versekkel azonos rangt elemekké valtak a jéték sordn, és lancolatuk egy
osszetett asszocidcids hdlét alkotott, mely végiil egy kozos kérusmiiben
zérult (Kodély Zoltdn: Esti dal), amely a fiktiv cselekmény (dlmatlan
éjszakdn vergddés) felolddsa lett.

A versmondds mibenléte nehezen kériilhatdrolhatd, de tanulmdnyom-
ban bevezetd szinten egy olyan mivészeti 4g korvonalazédik, amely inkdbb
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a koltészethez kozelit, mint a szinjdtékhoz, illetve idedlis esetben valahol
a kettd kozott talalhatd. Tehdt a versmondé se nem koltd, se nem szinész.
Olyan alkotdmiivész, aki a koltd dltal irt mivet az eléadémiivészet illé-
konysdgdban fiirdeti meg, és személyiségén dtsziirve Gjraalkotja az aktudlis
pillanatban.

Amint a bevezetdben emlitettem, e tanulmdnynak nem célja a téma
teljes kordi bemutatdsa. A terjedelem sziikdssége miatt nem tértem ki (az
emlitett) jelz6-jelzett sz6 viszonydra, a paradoxon, metafora és szimb6lum
fogalmaira, és sok mdr jelenségre, melyek mind kulesfontossdga elemei
az el6adémiivészi verselemzésnek. De Gjabb tanulmdnyt igényel a versek
formai megkozelitése is. Hogyan érvényesiilnek a versek ritmikopoéti-
kai sajétossdgai a beszédmiiben? Hogyan vélik jelentésképzd tényezd-
vé az {itemhanggstlyos vagy id6mértékes verselés? Mi a szerepe a rimnek
aversszovegben, milyen lehet8ségeket nytjtanak az eldadémiivész szdma-
ra a sorvégi Osszecsengések? Mind olyan kérdések, amelyek egészen dj
fénybe keriilnek, ha eléadémiivészi szempontok szerint vizsgdljuk Sket,
eziltal elengedhetetlen részei egy tdgabb el6adémiivészi verselemzés-
modszertani kutatdsnak.
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Az affektiv mozgaspedagégia

neuroldgiai alapja

Az affektiv mozgispedagégia bemutatasa

Az affektiv mozgdspedagdgia rendszere a XXI. szdzad neuroldgiai, fi-
zikai szinhdzi, joga elméleti és gyakorlati eredményeire tdmaszkodik.
A rendszer kialakitdsdban segitségemre vannak tdncmivészi, pedagdgusi
és jogaoktatoi tapasztalataim. A technika nem csak abban segit, hogy
az érzelmek a test és a mozgds kozott kapesolatot teremtsenek, hanem
abban is, hogy ezeknek a kapcsolatoknak a segitségével mozgdsra kész-
tesse a testet. A hipotézis arra a felvetésre épiil, hogy az érzelmeink és
a gondolataink befolydsoljak kifejez86d§ reakcidinkat. Nem ugyanugy
beszéliink a telefonba, mikor egy bardtunk felhiv, ha mérgesek vagy
boldogok vagyunk, mert a kiilénb6z8 gondolataink és a mentilis 4lla-
potunk prediszpondlnak minket. A tréning alatt a hatha jéga gyakorlatai
segitségével egy semleges, neutrdlis dllapothoz kozelitve megtanuljuk ér-
zékelni a testiinkben keletkezd fizikai érzeteket. A rendszeres gyakorldssal
figyelmiinket pontosabbd és érzékenyebbé tehetjiik. A tréning célja, hogy
olyan érzelmi édllapotra hangoljuk az elménket a mozgds segitségével,
melyre egy jelenetben vagy koreografilds sordn, vagy akdr egy workshop
keretén beliil sziikségiink van. A hat vizsgélt érzelmi dllapot a hozzdjuk
kapcsolédé gyakorlatsorok végrehajtdsa kovetkezményeként kialakul,
majd a testérzeteink megfigyelésébdl keletkezd impulzusok és érzetek
segitségével mozgdsra késztetjiik a testet. A tanulmdnyban neuroldgiai
eredményekkel aldtdmasztom az affektiv mozgdspedagdgia alapvetéseit,
melyek gyakorlati eredményekkel indokoljék a testérzetekre és a figyelem
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koncentréldsdra épiilé elméletem és megfigyeléseim relevancidjit a joga
rendszerén keresztiil.

Az affektiv mozgdspedagégia a figyelem irdnyitdsdra és folyamatos fent-
tartdsdra épiil. A technika rendszeres napi szint(i haszndlatdval fejleszthetd
a testtudat, a koncentracid, az lloképesség, az izmaink és iziileteink mo-
bilitdsa, valamint tudatosabbd vélnak a kifejez8dé mozdulataink, ezért
hidnypé6tl6 lehet nemcsak a tincmivészeti és szinmiivészeti oktatds, hanem
az egyetemes mozgdstanulds teriiletein is. A technika bdvitheti a szinészek
alkotdi eszkoztdrdt, hasznos lehet egy karakter vagy jelenet kidolgozasa koz-
ben, valamint a tincmivészek is hatékonyan haszndlhatjik a koreografdlds
sordn. Perspektivdja miatt alkalmas lehet az eddig elsajdtitott mozgdskészlet
analizdldsahoz és Gjra strukturdldshoz, ezéltal prevencié vagy rehabilitécié
céljabdl is. A tréning idStartama hdrom 6ra, amelynek az els§ 6rdja-
ban jégdzdssal kezdiink, majd a kévetkezd érdban mozgdsos feladatokkal
rahangolédunk arra az érzelemre, amelyet haszndlni szeretnénk, végiil
aharmadik érdban elkezdjiik létrehozni a ,,mozdulatmagokat”, melyekkel
tovibb dolgozunk.!

Kutatdsi eredményeim bizonyitdsiban nehézséget okoz, hogy a fizikai
szinhdzi tréningek eredményei a mozdulatokban vagy a szinészi jatékban
realizdlédnak egy szubjektiv belsd érzeten keresztiil, amelyet nehezen le-
hetséges objektiv mérésekkel igazolni. Az affektiv pszicholégia teriiletén
viszont pontos, objektiv mérésekkel kell igazolni egy-egy hipotézist ahhoz,
hogy a szakmai koz6sség elfogadja az eredményt. Ezért a hipotézis elmé-
leti vetiiletét a rendelkezésre 4ll6 kisérletek eredményeivel erésitem meg,
a gyakorlati részének indoklésdra pedig a tréning 4ltal létrejétt mozdulatok
csoportositdsdval teszek kisérletet.

A tanulmdny témakorei:
1. A figyelem szerepe
2. A testtudatossdg és a testérzet szerepe

' ApamovicH Ferenc, ,Affektiv mozgdspedagdgia— A diih érzelmének gyakorlatai a Tesla
Tedtrumban tartott workshop alapjén”. Burkus Bogldrka — Tinké Mété (szerk.), Szinhdz
és Nézd tanulmdnykétet, Doktoranduszok Orszdgos Szdvetsége, Irodalomtudomdnyi
Osztély, Budapest, 2019, 8-22, 11.
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3. Az utdnzis szerepe

4. Az affektiv mozgdspedagdgia hat vizsgdlt érzelme

5. Az affektiv mozgispedagdgia neuroldgiai hittere
A figyelem szerepe

A figyelmiink irdnyitdsdval Gjabb perspektivdval kozelithetjitk meg a moz-
dulatok végrehajtdsinak folyamatdt, ezdltal felbontva azokat a készség
szinten kialakult mozdulatokat, melyek automatizdlnak egy mozgast, mint
amikor egy pohdr vizet felemeliink az asztalrél. A mozgistanuldsi folya-
matban miutdn elsajititottunk egy mozdulatot, az elménknek fokozatosan
egyre kevesebb energidt kell rd forditani, ami kihat a figyelmiink akrtivéci-
djéra. Olyan tevékenységeknél, mint példdul a vezetés vagy a zuhanyzds,
az elménknek nagyobb lehetdsége van gondolatokat generdlni. Nemcsak
a készségszinten végzett mozdulatoknal van az elmének erre nagyobb le-
hetdsége, hanem a til kdnny(i vagy til nehéz mozdulatok végrehajtdsdnal
is. A tdl konny feladat egy szinész vagy tdncos szemszogébdl megfigyelve
gyakran el6fordul, példdul a bemelegitd gyakorlatokndl, vagy egyszertibb
mozgdsokndl. Emellett megtapasztalhatjuk dltalinos iskoldsként is, mikor
nyUjtézunk a keziinkkel vagy a guggoldst gyakoroljuk. Tudatos figyelem-
mel végezve a gyakorlatokat a konny(i gyakorlatokndl is meg tudjuk tartani
a figyelmiinket, ezzel fejlesztve a koncentriciét, amellyel csokkenthet-
jiik a bedramlé gondolataink mennyiségét. Ez a gyakorlat a focival kap-
csolatos példdnak az ellentéte, ahol egy komplex mozdulat (labdavezetés
szlalomozva) kozben kell figyelni arra, hogy a ldbfej melyik részével érintjitk
alabddt. A kisérletben megfigyelhetd, mikor arra kérték a focistdkat, hogy
figyeljék meg, hol érinti a libfejiik a labddt szlalomozis kdzben, hibéztak.
A példa azt mutatja be, hogy ha nem egyszer(i vagy készség szinten kiala-
kult mozgdst végziink, hanem egy bonyolultabb, folyamatos mozgisko-
ordindcidt és figyelmet igényld mozgdsfolyamatot, akkor az elménknek
nemcsak gondolatot nincs lehetdsége generdlni, hanem madr az is talterheli,
ha plusz feladatot adunk neki. Tehdt egy bonyolultabb mozgdsfolyamat-
ndl a figyelmiink ldbfejiinkre valé irdnyitdsa mozgds koordindlatlansigot
eredményezett. A képességinkhez képest til nehéz mozdulat pedig azért
ad lehetdséget a gondolatok intenzivebb bedramldsira, mivel az elménk
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mir tudja, hogy nem fogjuk tudni megcsindlni a feladatot. Amikor egy
nehezebb mozdulatot kell végrehajtanunk, amihez az izmainknak és az
iziileteinknek az adottsdgainkhoz képest lényegesen nagyobb mozgds-
terjedelemre lenne sziiksége, akkor a figyelmiink nem tud elmélyiilni
afeladatban, ezért nem fogunk tudni megfelel8en koncentralni. A repetitiv
mozgdsfolyamatoknal az ellenkezgjét figyelhetjitk meg. Ebben az eset-
ben a figyelmiink nem kétddik le teljesen, miutdn felvettiik a futé mozgdst
és lassan automatikussd vélik. Amikor ez megtorténik figyelhetiink mds
érzetekre is: a ldbfejiink melyik része érinti el8szor a talajt? Milyen érzete-
ket valt ki a hamstring aktivitdsa a mozgds kozben? A megfigyeléseket ugy
tudjuk végrehajtani, hogy az a mozgis folytonossigdra hatissal lenne. Ilyen
tevékenység példdul a futds, flirészelés, evezés, ahol ismétlddnek hosszabb
idén keresztiil a mozdulatok. Rendszeresen szoktam futni és kozben folya-
matosan figyelem, milyen meghatdrozé tapasztalatokra érdemes figyelni.

A testtudatossdg és a testérzet szerepe

Sokféle teriileten lehet jelentds szerepe az affektiv mozgdspedagdgid-
nak, a mozgds tudomdnyos és tudatos megkozelitése dleal. A testérze-
tek megfigyelése és tudatositdsa kozben fejlesztjiik a testtudatossdgot és
szorosabb lesz a kapcsolat az idegrendszer és a test érzékelése kozott.
Szdmos technika létezik, melyben a test passziv vagy aktiv dllapotdban
tudatosithatjuk a testérzeteket. Az affektiv mozgdspedagdgidban a hatha
joga rendszere segitségével szeretném fejleszteni a testérzetek érzékelését
interoceptiv és propioceptiv megfigyelések segitségével. Passziv dllapotrdl
akkor beszélhetiink, amikor a jogadra alatt hanyatt fekvésben savdsza-
ndban (hullapéz) feksziink, mig az akeiv dllapotra jé példa, amikor egy
misik dszandt gyakorlunk. A relaxdcids feladatok segitségével a passziv
dllapotbdl szerezhetiink tapasztalatokat, az dszandk segitségével viszont
az aktiv dllapotbdl. A hatja jégadra lehetdséget biztosit, hogy mindkét
dllapotban megfigyeljiik, milyen érzetek keletkeznek a testben. Mit vélt
ki példdul az izmok fesziilése egy kitartott poziciéban, vagy épp ennek
ellenkezdje, az izmok ellazitdsa. Birmilyen mozgdsban vagy mozdulatlan
poziciéban figyelhetiink a testérzeteinkre. Ezek a test kiilonb6z6 pontjain
er8sebbek vagy gyengébbek lehetnek, s impulzusokat adnak. A statikus
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gyakorlatokndl kénnyebben megfigyelhetjiik a testérzetekbdl szdrmazé
tapasztalatokat, akdr aktiv akdr passziv gyakorlatokat végziink. Ha feli-
dézziik a labdavezetéshez és a futdshoz kapcsol6dé példdkat, akkor a sta-
tikus, kitartott dszandkat a figyelmiink aktivitdsa szempontjabol abba
csoportba sorolhatjuk, amelyben a futds is van. Ebben az esetben miutdn
a testiink felvette a poziciét, a figyelmiink mdsra tud fékuszélni, jelen eset-
ben a testérzetekre. A dinamikus gyakorlatokndl nehezebb a figyelmiinket
erre f6kuszalni, mivel akkor a testrészeink is mozgdsban vannak, és nem
csupén az izmaink dllapotdra figyeliink. A testérzetekrdl specidlis recepto-
rok, a propioceptorok adnak informdciét az agynak. A propioceptorok az
izmokban és az iziiletekben helyezkednek el, és a testrészek térbeli helyze-
térél és az izmok dllapotdrél adnak informdacidkat. Mds mentdlis dllapot és
mis érzetegytittes alakul ki, ha magastartdsba vagy oldalsé kozéptartisba
emeljiik a karokat, mivel mds izmok miikodése hozza létre a testhelyzet
kialakitdsat. Ezeket a proprioceptiv megfigyeléseket hasznaljuk a neutrdlis
dllapot kialakitdsihoz, valamint egy érzelmi dllapotban is, mely segitségével
mozgdsra késztethetjiik a testet, mikdzben fentarthatjuk a koncentriciée.
Ez azért lehetséges, mert a figyelmiinket a propioceptorok altal kiildote
jelekre irdnyitjuk, igy megfeleld koncentriciéval le tudjuk csokkenteni
a testiinkbdl és kornyezetiinkbdl érkezd disszondns jeleket. A kornyezettel
kapcsolatban az idedlis hely egy biztonsdgos tér, mint példdul egy tanterem,
ahol nem kell veszélytdl tartanuk, megfelel§ a hmérséklet és a vegetativ
haztartdsunk egyenstlyban van.

Az utdnzds szerepe

A tdncokratdsban a legfontosabb pedagdgiai médszer a demonstrélds. Az
oktatds kozben a mester demonstrélja a mozdulatot és verbdlis instruk-
cidkkal kiegészitve segiti a ndvendékek reprodukcidjic. Egy tdncmiivész
sokszor egy egész életen keresztiil gyakorol egy-egy apré mozdulatot, hogy
az minél tokéletesebb legyen.

Utdnozni annyi, mint valamit megtestesiteni, és ezdltal jobban megér-
teni. Aki egész 4ll6 nap tégldval dolgozik, bizonyos ponton tdl mdr
nem is érzi, mi van a kezében, annyira automatikussé vélik a folyamat.
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Ha aztdn megkérjiik, probalja utdnozni a tégldval valé munkdt, akkor
Ujra felfedezheti a tdrgy lényegét: jelentésée, stlydt, kiterjedését. Ennek
a jelenségnek az én szememben az a tanulsdga, hogy utdnzdssal min-
den 0j megyvildgitdsba keriil. Ebbél az kivetkezik, hogy az utdnzds a
megismerés folyamata.’

Egy tdncmivész esetén az eszkdz a sajdt teste. Ebben a kontextusban
a tdncmivésznek sajdt magdt, sajit mozdulatait kell utdnoznia és felbon-
tania (analizdlnia) a berogziilt mozgdsokat, majd a technika segitségével
4jbdl felépiteni (Gjrastrukeurdlni). Az eljirdsban felhaszndljuk a testér-
zetfigyelésbdl keletkezett tapasztalatainkat. A mozdulatokat tgy tudjuk
Ujrafelfedezni és -strukturdlni, hogy a figyelmiinket a testérzeteinkre ird-
nyitjuk és meghatdrozzuk a mozdulat erévonalait. Az erévonal kifejezést
Bélint Jdnos jogaoktat6tdl tanultam a jégaoktatd képzés keretén beliil,
melynek lényege, hogy a testen beliil olyan pontokat és irdnyokat kerestink
egy mozdulathoz, amelyekbdl kiindulva segitjitk a mozdulat felépitését.
Az erévonalnak van kiindulépontja és irdnya, ellenben nincs meghatérozva
avégpontja. Példdul mikdzben a karok magastartdsban vannak és a tenye-
rek egymds felé néznek, nytjtézunk a véllesticsbdl a kormokkel. Egy moz-
dulathoz akdr tobb erdvonal is kapcsolédhat, melyek ellentétes irdnydak
is lehetnek. Az erévonalak tudatositdsdtdl az erdlkddést a nytjtézds valga
fel, ezéltal megvaltozik a mozdulat mindsége és a mozdulathoz kapcsolédd
belsd érzet is. Az affektiv mozgdspedagdgia haszndlatdval, a testtudatunk
és figyelmiink fejlesztésének kovetkezményeképpen, olyan instrukciékkal
egészithetjiik ki repertodrunkat az alkalmazott mozgdstechnikdkndl, me-
lyek segitségével hatékonyabban érhetjiik el a céljainkat. Minél fejlettebb
a testtudatunk, anndl specidlisabb és pontosabb instrukcidkat lehet adni,
a test egyre kisebb pontjdt kiemelve.

Az affektiv mozgdspedagdgia hat vizsgilt érzelme
Hatalapérzelmi dllapotot vizsgalok a technika segitségével: harag, félelem,
szomorusdg, 6réom, meglepddés, undor. Mindegyik érzelmi dllapothoz

2 Jacques LEcoQ, The moving body, Methuen Drama A & C Black Publishers Ltd.,
London, 2002, 17.
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kiilon gyakorlatsort rendelek hozzd. Az Ekman 4ltal meghatérozott alap-
érzelmek markdnsan elkiiloniilnek a t6bbi érzelemtdl, igy megfelel kin-
duldsi pontok voltak munkdm sordn. Az alapérzelmek kritériumait Ekman
és Davidson (1994) négy pontban foglalja dssze:

1. Velesziiletettek (nem a tapasztalat vagy a szocializdcié révén saja-
titjuk el 8ket).

2. Minden embernél ugyanolyan kériilmények véltjak ki ket (pél-
ddul a személyes veszteség mindenkit elszomorit, kordtél, nemétdl,
kultardjicdl fiiggetleniil).

3. Egyértelm@ és univerzdlis érzelmi kifejezéseik vannak (f8leg
arckifejezések).

4. Kiilondllé és erdsen bejosolhaté fizioldgiai vilaszmintézatok jel-
lemzik 8ket.?

Az affektiv mozgdspedagdgia neuroldgiai hattere

A tovabbiakban a neutrdlis dllapotrdl és annak kialakuldsi folyamatdt
vizsgdlom, aldtdmasztva tudomdnyos eredményekkel és a hatha joga
rendszerével. A neutrélis dllapotot egy mentdlis dllapotként definidlom,
melyben figyelmiinket a testérzetekre irdnyitjuk, igy ennek kovetkeztében
fokozatosan elcsendesednek a gondolataink és a hozzdjuk kapcsol6dd
érzelmek intenzitdsa. Ez abban kiilonbozik a relaxdle dllapottdl, hogy
ebben az esetben nem az elme és az izmok ellazitdsa a cél, hanem az izom
aktivitdsdbdl és passzivitdsabol fakad6 érzetek vagy a légzés itélkezésmen-
tes megfigyelése. Utdbbi azt jelenti, hogy tudomdst vesziink az érzet-
18l a testiinkben, mint példdul a bizsergés, hideg vagy meleg érzetek, de
a megfigyelés kozben nem engedjiik eltériteni a gondolatainkat és nem
is kezdiink el kiizdeni ellene vagyis egyszerlien tudomdst vesziink rdla,
majd elengedjiik. A neutrdlis dllapot kialakuldsa a nyitott fékuszii me-
ditdciés technikdhoz hasonld, de céljacdl kiilonbozd eljards. A neutrdlis
dllapot kialakitdsdra azért van szitkség, hogy egy olyan referenciapontot
hozzunk létre, amely egy semleges, nyugalmi dllapot. Ebbdl a mentalis

3 BAnvyar Eva — Varca Katalin (szerk.), Affektiv pszicholdgia, Medicina Kényvkiadé Zrt,
Budapest, 2014, 48.
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dllapotbél kezdiink el kdzeliteni egy adott érzelem felé. Az érzelem tudatos
kialakitdsdndl azok kisérdjelenségeit reprodukdlva és hozzd kapcsolédé
mozgdsos feladatok segitségével kozelitiink az adekvit érzelmi 4llapot
felé. Ezért fontos a nyugalmi dllapot, mert mds lenne a belsé érzet, ha
boldog hangulatban végeznénk a diih érzelmi dllapotdhoz kapcsolédé
gyakorlatokat. A jégdval kezd6d6 foglalkozds vagy tréning éppen ezt segiti,
hogy a bemelegités mellett a joga pszichofizikélis hatdsainak segitségével
létrehozzuk a neutrdlis 4llapotot az elmében.

Strasberg fizikai szinhdzi tréningjérdl sz616 konyvében az alabbi idézet
taldlhatd:

A kérdés azonban tovdbbra is az maradt, hogyan éred el leghamarabb
a ,forré sziv” dllapotde? Shakespeare ennek nehézségét abban a Hamlet-
monolégban magyardzta, melyben a szinész ,egy eszmeképhez gy
hozz4tori a lelkét, hogy elsdpad belé...” A koltg William Wordsworth
ugyanezt a dilemmdt az érzések igaz szavardl sz6l6 kidltvdnydban ek-
képpen magyardzta (akkoriban ez a kolt6k feladata volt): ,Az érze-
lem nyugalmi 4llapotban idézhet§ fel Gjra.” Az egyetlen teriilet, ahol
a szinész technikai tuddsa (hangképzés, fizikai cselekvés, mentdlis em-
lékezet) hidbavald, az érzések és érzelmek dbrizoldsa.”

Ahhoz, hogy ezt tudomdnyosan is alitdmaszthassam szitkség volt
a XXI. szdzad eszkozeire és kutatdira. Hogy jobban megértsiik ezeknek
az eredményeknek a jelentdségét réviden bemutatom milyen kornyezet-
ben kezdtek megfoganni az eredmények, és hogyan segitette a kutatdsokat
a vizsgilati eszkdzok technikai fejlédése. Meghatdrozom tovabba azo-
kat a fogalmakat, melyek definicidjdnak ismerete sziikséges az affektiv
mozgdspedagdgia elméletének megértéséhez. El8szor a neutrdlis dllapothoz
kapcsolédé fogalmakat definidlom, majd bemutatom milyen eszkozokkel
és kik végezték a vizsgalatokat, valamint réviden kitérek a meditdcids alla-
potokra és a hozzdjuk kapcsol6dé gyakorlatokra, végiil pedig a testérzeteket
vizsgilom, melyeket megfigyelhetiink a tréning kozben.

* Lee STRASBERG, Mestersége szinész, UHarmattan Kiadé, Budapest, 2018, 37.
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Mentdlis dllapotnak hivjuk az elmével kapcsolatos dllapotot vagy fo-
lyamatot, mely a gondolatokkal, emlékezettel és érzelmekkel fligg ossze.
A mentdlis dllapot mellett négy kulcsszét kell definidlni, melyek tobbszor
megjelennek a tanulmanyban. Bényai Eva olvasata segitségével meghatd-
rozom, hogy mi az érzelem és az emdécié jelentése, Richard J. Davidson
szavaival pedig az érzelmi dllapot és hangulat fogalmdt definidlom.

Az érzelem és emdcid jelentése nem teljesen azonos. A magyar érzelem
kifejezés az érez igébdl szdrmaztathaté nyelvijitdskori képz8dmény, az
érzést és emdciot egyardnt jelold német Genfiihl sz6 helyettesitésére
alkalmazedk. Alakjébol kiildnssebb etimoldgiai tudds nélkiil is érzé-
kelhetd, hogy kozeli rokona az érzés szénak, tehdrt els8sorban a bels§
torténések jelzésére szolgal.

A latin eredet(i emdci6 kifejezés angol kozvetitéssel keriil a magyar
szaknyelvbe. Etimolégiailag a motivécidhoz hasonl6an a latin movere
(mozgat, indit, hajt) sz6bdl ered. Tehdt, mig a magyar kdznyelvi érzelem
sz6 inkdbb a belsd torténésre helyezi a hangsulyt, addig a pszicholégiai
szaknyelvben haszndlatos emdci6 kifejezésben a cselekvésre inditds
implik4cidja az erésebb.’

Az érzelem legkisebb és legkevésbé stabil egysége az érzelmi dlla-
pot. Jellemz8en csak pdr masodpercig tart, és tobbnyire egy tapaszta-
lds inditja el. [...] Az érzelmi dllapot azonban lehet pusztdn mentdlis
tevékenység — dlmodozds, introspekcid vagy a jov6 eldrevetitésének
kovetkezménye is. Am akdr valédi, a kiilviligbél érkezé, akér mentalis
tapasztaldsok valtjak ki, az érzelmi dllapotok tdbbnyire elmulnak, és
egy kovetkezdnek adjak 4t a helyiiket.

Az az érzés, ami tartésan megmarad, és perceken, 6rdkon vagy akdr
napokon 4t nem mulik el, az a hangular.®

Richard J. Davidson pszicholégus, idegtudés, a Wisconsin-Madison
Egyetem professzora, és 2010 éta az egyetem Egészségeselme-kutat6

> BANYAI — VARGA, 7.m., 37.

¢ Richard J. DavipsoN — Sharon BEGLEY, Az agy érzelmi élete, Akadémiai Kiadd,
Budapest, 2013, 9.
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Kézpontjdnak az igazgatéja. Negyven éve dolgozik az affektiv agykutatds
teriiletén, tobb szdz kutatdsi eredmény fiz8dik a nevéhez. Az elsék kozote
volt, aki az 1970-es évektdl elkezdett foglalkozni a meditécié tudomdnyos
megkozelitésével, annak ellenére, hogy akkoriban a tudoményos élet nem
volt timogatd a téméval szemben.

Az érzelmek tanulmédnyozdsa dnmagdban is elég vitatott dolog volt.
A meditdlds lényegében eretnekségnek szdmitott, tanulmdnyozdsa
pedig eleve kudarcra volt {télve. A tudés pszicholégusok és agykuta-
tok gy véleék, hogy az agynak vannak a gondolkoddsnak és vannak
az érzelmeknek szentelt teriiletei, és a kettd soha nem fedi egymist.
Tovébbd: hogy 1étezik szigorti, empirikus tudomdny, és van a medité-
cié handabanddja. Aki pedig az utébbit gyakorolja, arra okkal tekint
gyanakodva az el8bbi.”

A tdmogatd kornyezet mellett, a megfeleld miiszer sem dlle Davidson
rendelkezésre, csak az 1990-es évektdl — miutdn Seiji Ogawa feltaldlta az
fMRI-t (funkciondlis mdgneses rezonancia vizsgilat) — tudta megfigyelni,
hogy az agy melyik teriiletei aktivak adott id6ben a gondolatok, mozgdsok
és élmények alatt. Elétte Davidson az EEG-t hasznélta, amelyet Hans
Berger 1929-ben alkotott meg. Az EEG egy elektrofizioldgiai mérdeszkoz,
mely valés id6ben ad az idegsejtek elektromos aktivitdsdrdl informdcidkat.
A kettd kozote a kiilonbség, hogy az EEG elektromos, idegi aktivitdst mér
rovid vélaszidSvel, kisebb felbontdsban, az fMRI pedig a vér aktivitd-
sdt méri, nagyobb vilaszid6vel, nagy (3—6 mm?2) felbontdsban.® Ezekkel
a gépekkel vizsgdlta Davidson a jégik elméjét, akik koziil a legtapasztal-
tabbak dtlagosan 44 ezer 6rdt meditéltak, ami napi 12 éra meditdciénak
felel meg 10 éven 4t és olyanokét is, akik most sajdtitottak el a meditécié
technikdjdt. Célja tobbek kozott az volt, hogy az izgalmas kisérletekkel
megfigyelje, milyen agyi aktivitds véltozds kovetkezik be a meditdci6
kozben és ez okozhat-e tartds személyiségvondsbeli valtozdsokat.

7 DAVIDSON — SHARON, 7.71., 14.

8 Errélbdvebben: https://hu.wikipedia.org/wiki/Funkciondlis_mdgneses_rezonanciavizsgalat
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Davidson mellett, a legtdbbet Daniel Goleman és Paul Ekman ered-
ményeire timaszkodom, valamint Binyai Eva és Varga Karalin 4ltal
szerkesztett Affektiv pszicholdgia ciml miire. Daniel Goleman amerikai
pszicholégus, Davidson bardtja és kutaté tdrsa, akinek nevéhez az érzelmi
intelligencia meghatdrozdsa és tobb meditdciéval foglalkozé mi megirdsa
kotédik. Paul Ekman szintén amerikai pszicholégus, a Kaliforniai Orvosi
Egyetem pszicholdgiaprofesszora és az arckifejezés felismerés neves kuta-
t6ja. Leghiresebb miive a Leleplezert érzelmek.

Az affektiv pszicholdgia cim mi beszdmol az érzelemmel kapcsolatos
friss kutatdsokrél, mikozben az affektiv forradalomrol beszél, mely

az 1980-as években kezd8d8 gydkeres szemléletvaltds: a pszicholdgia
felismerte, hogy az affektiv folyamatok a megismerés minden szintjén
elvdlaszthatatlanul 6sszefonddnak a kognitiv folyamatokkal, és éppen
ezért adaptiv szerepet jitszanak. Ennek eredményeképpen j para-
digma alakult ki, amely a kognitiv tudomdny reprezentdciés ,hideg”
megismerd embere helyett az érz8 és motivéle embert 4llitja vizsgdla-
tainak fékuszdba, és empirikus vizsgdlatokkal kutatja a sokszor rejtett
természetli motivécids és affektiv folyamartokat.’

A miben tovabb4 osszefoglaljdk és vizsgdljdk az 4j eredményeket és azok
hatdsit az eddigi elméletekre. Ldthaté tehdt, hogy a legtobb dltalam hasz-
nalt kutatdsi eredmény a XXI. szdzadban keletkezett. Ezt azért fontos
megemliteni, mert szdmos fizikai szinhdzi tréning a XX. szdzadban kelet-
kezett, igy a rendszereket létrehozd szinhdzi emberek nem tdmaszkodhattak
ezekre az eredményekere.

A figyelem szerepe és a mediticids gyakorlatok

A tanulmédnyban nem csak az affektiv mozgdspedagdgia médszertana
miatt kell bemutatnom a mediticiés gyakorlatokat, hanem Lecoq
pedagégidja szempontjdbdl is hasznos lehet a mozgidselemzéssel

9 BANYAI — VARGA, .., 615.
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kapcsolatban. A meditdcids gyakorlatok és neurolégiai hatdsainak meg-
ismerése segiti az affektiv mozgdspedagdgia rendszerének megéreését.
A mediticiéval kapcsolatos ismereteimet Bélint Jdnos vezetd jéga-
oktatétdl tanultam, aki szdmos érdeme és eredménye mellett tizen-
négy évig volt a Semmelweis Egyetem Sporttudomdnyi Kardnak
jogaokratdja

A meditdcié a figyelmiink egy dologra valé irdnyitdsdt jelenti, ami nem
kapcsolédik valldsi vagy kulturdlis értékekhez. Barmilyen nemzetiségi,
valldsi hovatartozdsti ember végezheti. A meditdcids gyakorlatok célja
a meditdcids dllapot elérése, melyet a figyelem egyetlen dologra valé
irdnyitdsdval érhetiink el, mikdzben elcsendesitjiik az elménket a benne
zajlé mentdlis folyamatokkal. Az elme szdimdra a valds vagy képzeletbeli
folyamatok hasonléak. A meditdciés gyakorlatokkal az a célunk, hogy
lekossiik a figyelmiinket, ezdltal engedjiik elcsendesiilni a gondolatokat,
melyek a koncentriciéval oldhaték meg a legjobban. Az elme szdmos
olyan dologgal foglalkozik, melyeket nem kell megoldanunk, viszont
foglaljdk az energidnkat, hatdssal vannak gondolatainkra, kifejez8d6
reakcidinkra, igy a mozdulatainkra is, emellett fesziiltséget okoznak
az elmében és a testben. Azéltal, hogy lecsillapodik az elme, mélyebb
kapcsolatokat alakithatunk ki a testiinkkel, mélyebb tapasztaldsokra
tehetiink szert. A meditdcids dllapotot a meditdcids gyakorlatok segit-
ségével érjiik el, melyek a kovetkezdk lehetnek: relaxdcid, kontemplicid,
koncentricié, 1égz8gyakorlat, dszandk.

A figyelemiranyitas hatdsanak neurolégiai eredményei

A kovetkezékben azokat a neuroldgia eredményeket mutatom be, amelyek
a meditdcids dllapottal kapcsolatban keletkeztek. Ezek az eredmények
tudomdnyosan tdmasztjik ald a meditdciés dllapot hatdsait, a figyelemve-
zetés kovetkezményeit, valamint az affektiv mozgdspedagégia rendszerét,
és azokat a logikai kovetkeztetéseket, melyeket a mozgassal és a mozgase-
lemzéssel kapcsolatban felhasznélok.
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A figyelem képességei

A meditdciés dllapottal kapcsolatban vizsgiljuk meg elészor a figyelmet,
ami az alapvetd képességek csoportja, és sziikségiink van rd a gyakorlatok
alatt. Ez azonban nemcsak a meditécids gyakorlatokndl jelenik meg (pél-
ddul a légzés-, illetve a testérzetfigyelésnél), hanem a testtudatossdgban
is fontos szerepe van. A figyelmiink irdnyitdsdtdl valnak tudatossd akar
mozdulataink, akdr a gyakorlatok, az dszandktdl kezdve az 5sszes mozgdson
keresztiil. A figyelem fogalma képességekre oszlik: ahogyan a biciklizés
mozgasdt elsajétitjuk tobb képesség egyiittesébdl, ugyanigy erdsithetjiik is
ezeket a készségeket, mely jdrtasdggal kiegésziilve létrehozza a képességet.

Ebbdl kovetkezik, hogy a figyelem fejleszthetd.
A figyelem ot képessége:

1. A szelektiv figyelem: az a képesség, hogy az informdciétdmeg egy
elemére figyeljiink, a tobbit pedig zdrjuk ki.

2. Azéberség: afigyelem dllandé szintjének fenntartdsa az idé muldsdval.

3. A figyelem dtvitele: hogy észrevegyiik az dltalunk tapasztaltakban
bekovetkezd apré vagy gyors véltozdsokat.

4. Célfokusz vagy ,kognitiv irdnyitds” (kitartd figyelem): egy konkrét
célra vagy feladatra torténd osszpontositds a figyelmiinket elterelni
prébdlé tényezdk ellenére.

5. Metatudatossdg: az a képesség, hogy figyelemmel tudjuk kévetni
sajdt tudatossagunk mindségét — észrevessziik példdul, ha a gondo-
lataink elkalandoznak vagy valamilyen hibdt kvetiink el

A meditdciés gyakorlatokkal tehdt amellett, hogy a neutrdlis dllapo-
tot kialakitjuk, fokozatosan erdsitjitk a koncentrdciénkat és fejlesztjitk
a figyelmiink képességeinek mindségét. A szelektiv figyelem vizsgélatdval
kapcsolatban a kovetkezd kisérletet végezték:

1 Daniel GoLEmaN — Richard J. DavIDSON, A meditdcié tudomdnya, HVG Konyvek
Kiadé6, Budapest, 2018, 117.
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Egy izgalmas, friss tanulmdny aldtdmasztja azt az eredményt,'! hogy
a mentdlis tréning képes megvéltoztatni a figyelem alapjdt képzd agyi
mintdzatokat. A Massachusettsi Technoldgiai Intézet és a Harvard tu-
désai egy csoport felét nyolc héten 4t tanitottdk éber figyelmen alapuld
stresszcsdkkentésre, mig a csoport mésik fele vérélistdra keriilt. Miel8te
megkezdték volna a kurzust, a kutaték EEG-hez hasonlé méréseket
végeztek, de nem az elektromos aktivitdst, hanem a mégneses mezdket
mérték. A migneses enkefalogrdf (MEG) egy 6ridsi hajszdritéra emlé-
keztetd eszkdz. A MEG térben pontosabb, mint az EEG, és ez most
kapéra jott: a résztvevBket arra kérték, hogy a keziikre vagy a ldbukra
osszpontositsanak, ami annak a szelektiv figyelmet méré feladatnak egy
véltozata volt, mint amilyet én is alkalmaztam a meditdcids kézpont-
ban. A stresszcsdkkentd tréning utdn nagyon kiilonds médon véltozott
meg az agyi aktivitds, amely a résztvev8k kézre vagy ldbra torténd
osszpontositdsdt kiséri: a kortikdlis lustdlkoddssal jéré alfa-hulldmok
megndvekedtek a szomatoszenzoros kéregnek abban a részében, amely
a kéz bdrének megérintését érzékeli. A kontrollcsoportndl nem volt
kimutathatd ilyen véltozds. Ezek az eredmények aldtdmasztottdk azt az
elképzelést, hogy a tudatos jelenlét meditdcié'? dtformdlja a figyelem
idegrendszeri hdtterét, ebben az esetben azzal, hogy minimdlisra csok-
kenti a figyelem tdrgy szempontjdbdl irrelevdns teriiletek aktivitdsat.
A mentdlis tréning alapvetéen abban segit, hogy az agy csokkentse
a hdttéresacsogist, és a kivdlasztott informdacidra dsszpontositson.'?

A kisérlet igazolja, hogy a meditdciés gyakorlatokkal csokkenthetjiik a
disszondns gondolatainkat, melyek fesziiltséget okozhatnak a testben.

" C. E. Kerr — S. R. Jones — Q. Wan — D. L. PrircHETT — R. H. WaASSERMAN —
A. WEXLER — . J. VILLANUEVA (et al.), ,Effects of Mindfulness Meditation Training on
Anticipatory Alpha Modulation in Primary Somatosensory Cortex”, Brian Research
Bulletin, LXXXV (2011), 96-103.

12 A teljes hatha jéga ora alatt ezt végezziik. Figyelmiink tdrgya lehet egy eldttiink 1évd
gomb, amire nyitott szemmel figyeliink, de lehet csukott szemmel meditdcids tilésben
a testérzetek vagy a légzés figyelése, amit dszandk gyakorldsa kdzben, vagy relaxdcié alace
is megtehetiink. A testérzetfigyelés szempontjabél a mozgdselemzd gyakorlatok is ide
tartozhatnak.

13 DAVIDSON — SHARON, Z.71., 269.
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Marcus Raichle meglepd és nyugtalanitd felfedezést tett. A St. Louis-i
Washingtoni Egyetem idegtuddsa ttdrd jellegi kutatdsokat végzett
annak megéllapitdsdra, hogy mely agyi teriiletek aktivak a kiilonbdzd
mentdlis tevékenységek kdzben. A 2001-es kutatdsokhoz Raichle egy
annak idején bevett stratégidt alkalmazott: az aktiv feladatvégzést olyan
alapszinttel hasonlitotta dssze, ahol a résztvevd ,,nem csindlt semmit”.
A meglepd és nyugtalanité felfedezés a kivetkezd volt: t5bb olyan agyi
teriiletet is taldlt, amelyek a megterheld kognitiv feladatok — péld4ul
a 13-asdval val6 visszaszdmlalds 1475-t8] — kozben deaktivdlddreak.

Az elfogadott feltételezések szerint az ilyen nehéz mentdlis feladatok
mindig fokozzdk az agyi teriiletek aktivitdsdt. A Raichle 4ltal megfigyelt
deaktivdci6 azonban szisztematikus mintdzatként jelent meg, amely
ysemmittevés” kiinduld szintjétSl a bonyolultabb mentdlis munka-
végzésig végigkisérte a valtdst.

Mis szdval, akkor is vannak magas aktivitdsti agyi teriiletek, amikor
ysemmit sem csindlunk”, s6t ezek néha még azokndl is aktivabbak,
amelyek egy nehéz kognitiv feladat elvégzéséhez sziikségesek. Es mikoz-
ben egy olyan mentdlis tevékenységet végziink, mint a nehéz kivondsi
feladat, ezek az agyi teriiletek elcsendesednek.

Raichle megfigyelése megerdsitett egy rejtélyt, amely egy ideje
mir foglalkoztatta az agykutatds vildgdt: bdr az agy a test tomegé-
nek mind@ssze a 2%-4t teszi ki, az oxigénfogyasztds mértéke alapjin
a szervezet metabolikus energidjdnak mintegy 20%-4t haszndljael, és ez
az oxigénfogyasztdsi ardny nagyjdbél dllandé marad, barmit csindlunk
is — ideértve azt is, hogy semmit sem csindlunk. Agyunk a jelek szerint
éppen olyan szorgalmasan dolgozik, amikor piheniink, mint akkor,
amikor mentdlis erdfeszitést végziink.

Akkor tehdt hol van az a sok idegsejt, amely bészen kommunikal
egymdssal, mikozben semmi kiildndset nem tesziink? Raichle beazono-
sitott egy nagyobb, f6ként az mPFC-bél (a prefrontilis kéreg kozépsd
részének roviditése) és a limbikus rendszerhez csatlakozd hdtsé cingu-
lumbél (postcingulate cortex, PCC) 4ll§ teriiletet. Ezt az idegkort az
agy alaphelyzeti hdlézatdnak” (default mode network)' nevezte el.””

!4 Marcus RarcHLE (et al.), ,A Default Mode of Brain Function”, Proceedings of the National
Academy of Sciences, XCVIII (2001), 676-682.

1> GOLEMAN — DAVIDSON, 7.7., 135.
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Az alaphelyzeti hdl6zat nem csak akkor aktivizdlodik, amikor nem csind-
lunk semmit, hanem akkor is, amikor nem teljes koncentraciéval végziink
egy cselekvést, vagy egy erds érzelem hatédsa alatt vagyunk egy szubjektiv
tapasztalatunk miatt. Ez nemcsak, hogy zavar minket a tevékenységiink
kozben, hanem egészségtelen is.

Mentdlis dllapotunk sajnos tdl sokat ingadozik a vdgyak, az énkézpon-
tisdg, a lustasdg az izgalom es hasonldk jellemezte tartomdnyban. Az
elmetérképen ezek az egészségtelen dllapotok kozé tartoznak. Egészséges
4llapotok ezzel szemben a kiegyenstlyozottsdg, a higgadtsdg, a folya-
matos tudatos jelenlét és a valds alapokon 4ll6 magabiztossdg.'®

A gondolataink fakadhatnak a hangulatunk kévetkeztében is, amelyek
szintén befolydsoljdk a mentdlis dllapotunkat. Tehdt 6sszegezve:

[é]rzelmi dllapotunk nagyrészt attdl fiigg, mivel foglaljuk el magunkart,
és rendszerint a pillanatnyi tevékenységiinkre és a kdzvetlen kérnyeze-
tiinkre 8sszpontositjuk figyelmiinket. Vannak kivételek ez al6l, amikor
a szubjektiv élményeink mindségét az éppen zajlé események helyett
visszatér gondolatok uraljak. Amikor az ember szerelmes, a csticsforga-
lomban araszolva is boldognak érezheti magt, és ha gydszolunk valakit,
alegmulatsdgosabb film sem feledtetheti veliink a bdnatunkat. Atlagos
kériilmények kozott azonban a pillanatnyi események az 6romeink és
fijdalmaink forrésai, feltéve, hogy figyeliink rdjuk."”

A figyelmiinket ilyen és ehhez hasonl6 érzelmek és gondolatok terelik el. Az
elménket tréningezni kell, hogy ne zokkenjiink ki a koncentralt dllapotbdl.
A figyelmiinket is tréningezziik az affektiv mozgaspedagdgia rendszere dl-
tal, amely erdsiti a kitarté figyelem képességét is. Tobb dolog miatt fontos,
hogy tudatosan kontrolldljuk a figyelmiinket. Egyrészrél, a gyakorlatok
kozbeni tudatossdg miatt, mdsrészrél, hogy minél tisztdbb érzelmi dllapotot
alakitsunk ki, a lehetd legtobb irrelevans tényezd lecsokkentésével, mert

16 GOLEMAN — DAVIDSON, 7.71., 43.
17 Daniel KAHNEMAN, Gyors és lassii gondolkodds, HVG Kiadd, Budapest, 2013, 459.
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igy alakulnak ki olyan érzetek, melyek csak egyféle érzelem létrejoteéhez
kapcsolédnak. Az idézet aldtdmasztja a referenciaponthoz kapcsolédé
felvetésem is, vagyis hogy a neutrdlis dllapotbdl kdzelitiink az érzelem felé.
Mikor szerelmesek vagyunk nem csak a csticsforgalomban valé araszolds
belsd érzete lesz mds, hanem példdul a dithhéz kapcsolédé mozdulatok
mindsége is.

Milyen tipusii kiilsd ingerek zavarhatjik meg a koncentricidnkat?

A tanulmdny sordn végrehajtott kisérletben szdndékosan zavartdk a gya-
korlatot végz8 alanyokat, hogy megfigyeljék kizokkenek-e a koncentrilt
dllapotbdl. A kisérletben auditiv ingerekkel zavartdk meg a kiilonb6zd
meditdcids tapasztalatokkal rendelkez8k koncentriciéjit. Az alanyok egy
fMRI gépben fekiidtek mozdulatlanul és minden madst kizdrva az el8ttiik
1évé pottyre kellett fékuszélniuk a figyelmiiket.

A hangok (érzelmi t6leésti) hallatdn a kezd8k figyelmi régidiban va-
l6ban megfigyelhetd volt némi visszaesés, ahogy gyengiilt a péttyre
val6 dsszpontositds. A kozéptdvii meditdlék esetében is tdrtént némi
visszaesés a figyelmi aktivitdsban. A kezd6knél ugyanakkor a nem
kapcsolddé gondolatokkal, az dlmodozéssal és az érzelmi feldolgozdssal
oOsszefliggd agyi teriiletek aktivitdsa némiképp megndvekedett — az
ut6bbi taldn afolseti bosszisdgukat titkrozte, hogy valami megzavarta
8ket a koncentriciéban. A profikndl nem mutatkozott hasonlé akti-
vitési novekedés az eltéréssel kapcsolatos régidkban. Ok megtartottik
a fékuszt. Naluk az érzelmi tdltet hangokra adott vélasz kovetkeztében
az amygdaldban is kisebb aktivitds mutatkozott, mint a kontrollcso-
port tagjaindl. Az aktivitds mértéke ezittal is korreldlt a meditdcid
gyakorldsdval toltdet 6rdk szdmdval, mégpedig tgy, hogy a t6bb drai
tapasztalat kisebb aktivitdssal jirt egyiitt. Ez az eredmény aldtdmasztja
aztaz elképzelést, hogy a koncentricié magasabb szintje ellendrzés alatt
tartja az érzelmi reaktivitdst, kiildndsen, ha a reaktivitds megzavarhatja
akoncentréciét. 2007-ben publikdltuk ezt a vizsgalatot'®, amely szildrd

18 J. A. Brerczynski-LEwts — A. Lutz — H. S. Scuaerer — D. B. Levinson — R. J.
DavipsoN, ,Neural Correlates of Attentional Expertise in Long-Term Meditation
Practitioners”, Proceedings of the National Academy of Sciences, CIV (2007), 11483-8.
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bizonyitékkal szolgdlt arra, hogy az agy figyelmi rendszere tanithatd.
Mint a gyakorlds minden formdja - a stilyemeléstél a kerékpdrozdson
4t egy mdsodik nyelv megtanuldsdig -, a meditdcid is tartés véltozdst
okoz abban a rendszerben, amelyre irdnyul. Ebben az esetben a vél-
tozds egy olyan képesség kialakuldsa, amelynek révén az agy figyelmi
kapcsolati rendszerének egyre kisebb aktivitdsa mellett is pengeélességli
koncentricié tarthaté fenn."

A koncentriciénk kibillenése el6fordulhat, mikor tdl konny( tevékenyéget
végziink, vagy pedig akkor, ha annyira nehéz a gyakorlat, hogy magasan
a képességeink felett van. A figyelem fenntartdsédval a motivéciéval kap-
csolatos kutatdsok is foglalkoznak. A konnyen végrehajthaté feladatokra
j6 példa, hogyha elképzeljiik, mikor egy bokakérzést végziink. A tudatos
figyelem segitségével, meg@rizhetjiik figyelmiinket. Amikor figyelmiin-
ket a bokdnkra irdnyitjuk és szemléljiik milyen aznap a bokdnk éllapota,
kattog-e, milyen a mobilitdsa és nem engedjitk meg, hogy az agy készség
szinten végezze a mozdulatot, akkor a figyelmiink, ahogy a meditdldsnal
is, egy pontra fog irdnyulni, igy fent tudjuk tartani a koncentralt dllapotot.
A meditdlds rendszeres gyakorldsdval és a tudatos mozgdsvégzés segitsé-
gével — amit a joga 6ra alatt is végziink — fejleszteni tudjuk a figyelmiink
éberen tartdsdt.

Ennek az egyszeri [épésnek megvan az idegrendszeri megfeleldje:
a dorzolaterdlis prefrontdlis kéreg és az alaphelyzet kozotti kapcsolat
aktivdldsa — és ez a kapcsolat er8sebbnek bizonyul a régebb 6ta me-
ditdlék esetében, mind a kezddknél.? Minél er8sebb ez a kapcsolat,
a prefrontdlis kéreg szabdlyozé korei anndl nagyobb valdszintséggel
gétoljdk az alaphelyzet teriileteit, és csendesitik el a majomelmét — azt
a sziintelen énkézpontd karattyoldst, amely olyan gyakran betslt az
elménket, ha nincs semmi siirg8sebb feladata.!

19 DAVIDSON — SHARON, 7.7., 278.

» Judson BREwER (et. al,), ,Meditation Experience Is Associated with Differences in
Default Mode Network Activity and Connectivity”, Proceeding of the National Academy
of Sciences, CVIII/50 (2011a), 1-6.

21 GOLEMAN — DAVIDSON, i.m., 137.

54



&5 Az affektiv mozgdspedagdgia neurolégiai alapja &y

A kisérletben egy csipés példdjan keresztiil mutatjdk be, hogyan lehet mi-
ndsités nélkiil figyelni beliilr8l vagy a kdrnyezetiinkbél érkezd erds érzelmi
toltetd eseményekre. A csipés mellett, akdr egy sikolyra vagy kalapdcsoldsra
is gondolhatunk, aminél hasonléan zajlik le a folyamat. Tehdt barmelyik
érzékszerviinkkel feldolgozhaté ingerre vonatkozik, mely érzelmi toltetet
valc ki. Az idézett tanulmdnyok aldtdmasztjdk, hogy a koncentricié segit-
ségével el tudjuk csendesiteni az érzelmeket is és bemutatjak milyen agyi
teriiletek vesznek részt a figyelem irdnyitdsdban.

Csipés kisérlet:

Ha erdsen belecsipiink a karunkba, kiilénboz8 agyi teriiletek 1ép-
nek miikodésbe: egy résziik, magdért a tiszta fdjdalomérzetére felel,
a tobbi pedig a fdjdalommal szembeni ellenérzésinkért. Az agy asztdn
osszegytrja és azonnali, 6sztonds ,Au!” felkidltdsban egyesiti a kettdt.

Am ez az egység széthullik, ha testtudatossigot gyakorolunk, és
érdkat szdnunk a testiinkben jelentkezd érzések részletes megfigyelésére.
A fékusz hosszt id6n 4t térténd fenntartdsdval a fdjdalommal kapcso-
latos tudatossdgunk dralakul.

A fijdalmas csipés érzése megvidltozik, és alkotéelemeire bomlik le:
a csipés intenzitdsa, a fdjdalom maga es az érzelmi felhang — nem akar-
juk a fijdalmat; azt akarjuk, hogy azonnal sz{injén meg. Ha azonban
kitartunk a tudatos vizsgalddds mellett, a csipés csak egy élménnyé
valik, amit érdeklédéssel, s6t nyugalommal {zekre szedhetiink. Létjuk,
ahogy vele szemben érzett ellenszenv lemdllik és a fdjdalom finomabb
izekre bomlik: litktetés, forrésdg, intenzitds.”

Bizonyithat6 tehdt, hogy a testérzetfigyelés képes elcsendesiti az érzel-
meinket is. Az idézett szovegben ldthatjuk, hogy gy is jelen lehet egy
érzelem, hogy nem kapcsolddik hozzd markdnsan lithaté szomatikus
reakcié, ami alatt az arcmimika vagy a gesztusok kifejezddését ért-
jik. A jégadra elején az elcsendesedésnél ellazitjuk az arcizmokat, valamint
a foglalkozds kiozben és az éra végén a relaxdcidban szintén ezt tessziik,
és ez alkalommal nemcsak differencidltan az arc egyes izmaira, hanem

22 GOLEMAN — DAVIDSON, Z.72., 83.
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a teljes testre irdnyitjuk a figyelmiink. Ezt nevezziik idegi szegmentiltsig
szerinti relaxdci6s technikdnak. Vagyis az idegrendszerrel egytitt ellazulnak
azok az idegek és izmok, melyekre rdirdnyitjuk a figyelmiinket. Ezt akkor
tudjuk elérni, ha a légzésiink is nyugodt és békés.

Fontos volna viszont azt tudni, mi térténik, ha az emocionalis reakciék
vagy azok egy része gdtlddik (példdul tdrsas gdtlds és/vagy kognitiv
folyamatok révén). Kordbban a tdrgyalt Zilmann-modell azt jésolta,
hogy lehetséges az érzelmi élmények - és egyidejlileg a zsigeri reakciék
keletkezése és végigfutdsa lathaté szomatikus reakciék nélkiil is, s6t
elképzelhetd a facidlis komponensek gdtldsa vagy erds csokkenése is. Az
azonban val6szind, hogy EMG-viltozdsok? ekdzben is mérhetdk, azaz
mikromozgdsok vannak az arcon, taldn a tbbi vdzizomban is, vagyis
a reakci6, ha mdsban nem, ténus (fesziilés) névekedésében megmu-
tatkozik. Ez lehetne a magyardzata a relaxdcids technikék sikerének az
emociondlis fesziiltség csokkentésében.

Tehit egy érzelem és a vele jaré fesziiltség akkor is jelen lehet, mikor az
épp nem ldtszik az arcon. A jégadrin az elcsendesedésnél is meghatdrozé
szempont, hogy ellazitsuk a homlok bérét, arcizmokat vagy az dllkapocs
izmait, igy kozelitve a neutrdlis dllapothoz. Természetesen ennek a ma-
sik oldala is igaz, vagyis minél nagyobb az érzelem belsé toltete, anndl
nagyobb lesz a hozzd kapcsolddé kiséréjelenség az arcon, de a kifejez6dd
gesztusokban is. Ezért, ha felerdsitjiik az adekvdt érzelemmel kapcsolatos
mimikdkat, és ezt gesztusokkal is kiegészitjiik, akkor létrejohet egy intenziv
érzelmi llapot. Ezeket a tulajdonsdgokat az érzelmi dllapot kialakitdsdnal
fogjuk felhaszndlni az affektiv mozgdspedagdgidban.

A testérzetek neuroldgia hdttere
Az érz8rendszerekkel kapcsolatos informdciéimat Dr. Détdri Lészlé az
E6tvos Lorand Tudomdnyegyetem Elettani és Neurobioldgiai tanszék

% Az EMG a vizizmok motoros egységeinek miikodésérdl ad felvildgositdst. heeps://www.
neurologiaikozpont.hu/emg-vizsgalat [2020.05.08.]

24 BANYAI — VARGA, 7.71., 352.
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egyetemi tandrdnak 2013-as Az érzdrendszer cimii egyetemi jegyzetébdl
veszem.” Az érz8rendszerek a kiilvilagrol és a belsé kornyezetrdl tdjékoz-
tatjik az idegrendszert. Specidlis csoport a proprioceptorok, melyek a test
és a testrészek helyzetérdl tovdbbitanak informdcidkat. Az izmainkban és
az {ziileteinkben, a bérfelszinen, a bérben és a zsigerekben is receptorok
taldlhatéak. Az izmokban és az iziiletekben lév8ket proprioceptoroknak
hivjuk. A proprioceptorok folyamatosan kommunikélnak az agyunkkal
és testrészeink térbeli elhelyezkedésérdl, valamint az izmok allapotdrdl
adnak informdciét, hogy épp 6sszehtizédnak vagy nytlnak vagy épp mi-
lyen mozdulatokat tesznek. Ide tartozik az egyenstlyozé szerv, amely
a test térbeli helyzetérdl informdl. Az agy ezekrdl folyamatos informdcidkat
kap a test teljes tertiletérdl. Segitségiikkel érzékeljiik az inger intenzitdsit,
idétartamdt, a testrészek elmozduldsdnak irdnyét, a bérhoz érd targy fe-
liletének mindségét, a feliilet szdraz vagy nedves voltdt és az inger 4llan-
désdgdt vagy vibricidjit. Ez hasonléan miikodik a tobbi érzékszerviink
tevékenységéhez, mint példdul a hall6- vagy a szaglérendszerhez. Péld4ul
a bérérzetekhez tartozik a nyomds, érintés ingerére adott vélasz az agy-
ban, vagy a hémérséklettel kapcsolatos érzetek. Az ingereket receptorok
alakitjak elektromos jelekké, melyeket az idegszdllakon keresztiil az agyba
tovdbbitanak. A szomatoszenzoros rendszer bérérzékletek, a testhelyzet
és a testmozgds érzékelését jelzi, s feldolgozdsit az agyban a szomatoszen-
zoros kéreg végzi el. A receptorsiirliség teriiletenként véltozik a testiinkben
(l4sd az dbrit az 59. oldalon), a kéz és az ujjak teriiletén sokkal stirtibb,
mint a hdton vagy a véllon. Minél nagyobb tehdt a kérgi teriilet, anndl
érzékenyebb az adott rész. A szomatoszenzoros rendszer receptorai mellett,
taldlunk receptorokat a zsigerekben is, amit szintén érzékelhetiink.

Hazai kutatdsok (Addm 1998, 2004, Birdos 2003) mutattak ki, hogy
a zsigerekben 1évd szdmos és sokféle receptorbdl igen gazdag beme-
net érkezik a kdzponti idegrendszerbe, amely, a nytle- és gerincvel6i
bemeneti kézpontok kézvetitésével, szinte minden agyteriiletre (pél-
d4ul hypotalamus, limbikus rendszer, raphe magok, testérzd agykéreg
stb.) eljut. Annak, hogy ezek az informdcidk mégsem tudatosodnak,

» DR DEtARI Ldszlo, Az érzdrendszer, egyetemi jegyzet. www.detari.web.elte.hu
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val6szintleg az lehet az oka, hogy a tudat szintjén erds érzelmi inter-
ferencia jénne létre a kiilsé ingerekkel, ami bioldgiai szempontbdl
katasztroflis lenne, hiszen elvonnd a figyelmet a gyors és esetenként
veszélyes kdrnyezeti eseményektdl. Vannak azonban olyan helyzetek
(példdul nagyon ingerszegény kdrnyezet, erdsen koncentrdlt figyelem
vagy éppen hipnotikus dllapot), amikor ezek az ingerek tudatosodhat-
nak, ezzel igazolva is ezt a lehetdséget.?®

Osszefoglalés

Tanulmdnyomban aldtdmasztottam az affektiv mozgdspedagdgia elméleti
felvetéseit a tdrgyalt tudomdnyos kisérletek eredményeivel. Réviden
bemutattam a kialakuléban 1évé pedagdgiai modszer eljardsdc és fel-
hasznadldsi lehet8ségeinek széles horizontjit. Megismerhettiik, hogy
a testtudat és a figyelem fejlesztésével a neuroldgiai eredmények tiik-
rében hogyan lehet kisérletet tenni a mozgis Gj perspektivibdl valé
megkozelitésére. Lathattuk, hogy az érzelmeink és gondolataink, hogyan
befolydsolhatjik kifejez6d6 reakcidinkat, és ezeket a figyelmiink segitsé-
gével hogyan tudjuk elcsendesiteni. Az érzelmeink folyamatosan jelen
vannak a hétkdéznapjainkban és befolydsoljdk viselkedésiinket. Az affektiv
mozgispedagdgia segitségével nem csak dsszehangolhatjuk érzelmeinket
az aktudlis tevékenységiinkkel, annak optimalizdldsa érdekében, hanem
az érzelmeink dltal keltett impulzusok segitségével mozgdsra késztethet-
jiik a testiinket, igy el8segitve a természetes reakcidk megnyilvanulisit.
Az alkotéi munka mellett az affektiv mozgdspedagégia a jovében alkal-
mas lehet arra, hogy analizéljuk a készség szinten rogziilt mozdulatainkat
és a technika specidlis perspektivdjabol szemlélédve tjbél felépitsiik azo-
kat. Az affektiv mozgdspedagdgia napi szint(i haszndlta egytittmikodésre
sarkalja a tandrt és a tanitvanyokat és kdlcsonds fejlédést eredményez.
Inspirdl6 kornyezetben segiti megszerezni azt a tuddst, amely gondol-
koddsra készteti és neveli a mozgdssal foglalkozé embereket.

26 BANYAI — VARGA, 7.772., 348.
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NEMETH NIKOLETT ANNA

A szemiotikus khéra térnyerése
a performativ eseményben

Az emberi hang sok esetben a szinhdzi esemény fontos — mind a testi-
séghez, mind a nyelvhez — szorosan kapcsolddd, jelentésalkotd eleme.
Tanulmédnyomban olyan el8addsok felé fordulok, amelyek jédtékba viszik
és felhivjdk a figyelmet a hangzésdgra (ezzel egyiitt pedig az auditiv réte-
gekre), azt mint a folytonosan valtozé szubjektum felvillandsait, vagy mint
téralkoté kozeget dllitjdk kozpontba. E vizsgiléddshoz inspirdlé elméletnek
bizonyul Julia Kristeva poszt-strukturalista nyelvfelfogisa, amely alkalmat
teremt, hogy kitekintsiink a logikailag konstrualt, kategéridkba rendez6dé
verbdlis nyelvi szabdlyokbdl anélkiil, hogy elszakadndnk a jelentésképzddés
folyamatat6l. Miutdn részletesebben kdrbejarom a szemiotikus khéra iroda-
lomtudomadnyi — kiil6n6sen a koltéi széveg kapcesdn felmeriilé — fogalmie,
kisérletet teszek e koncepcié termékeny alkalmazdsira egyes performativ,
szinhdzi eseményekre nézve. Ladik Katalin performanszszinhdzéban, il-
letve a Hear — Benjamin Vandewalle koreografidja és Yoann Durant zenei
kompoziciéja alapjan bemutatott produkcié eseteiben kiilonésen a hang
nonverbdlis, jelentésbonté vagy éppen a szokdsos, szemantikai értelemben
vett jelentéstél eltéré médon formdlédé miivészi kifejezésformak keriilnek
elétérbe. Az elemzett alkotdsok mufajukat tekintve meglehetdsen eltérék,
ugyanakkor kozos pontjuk az emberi hanggal valé jatékos kisérletezés,
anyelvi jelentés és a logikai viszonyok kibillentése, valamint a performativ
tér hang dltali konstrukcidja.
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A szemiotikus és a szimbolikus modalitas, valamint a khéra
fogalma

Julia Kristeva 1974-ben megjelent munkdjénak, A ko/t6i nyelv forradalma-
nak bevezetdjében felréja a nyelvfilozéfia szdmdra, hogy mintegy statikus,
a torténelem folyamdbol kiragadott gondolatokban keresi a nyelv igazsdgat,
mig a szubjektumét egy tapasztalataitdl megfosztott és a tdrsadalmi réteg-
z8désbdl kiemelt, alvo test narrativdjaba helyezi.! Arra a kovetkeztetésre
jut tovabbd, hogy a jelen kapitalista tirsadalma 4ltal elétérbe helyezett,
strukturdlt cselekvésmddok elnyomdan hatnak a testet és a szubjektumot
dthat6 folyamatokra. E gyakorlati jellegli folyamatok Kristevdndl egy-
beesnek a jelentésalkotdssal, amely tdlmutat a szubjektumon és a kom-
munikativ rendszereken, kihat mind az egyénre, mind a tdrsadalomra.
A jelentés heterogén, szovegbeli megképzddésének gyakorlati és politikailag
is meghatdrozo folyamatdt egyrészt a szemiotika, mdsrészt a pszichoanalizis
feldl vizsgdlja. Elméletének célja e folyamar — egyfajta 6sztonos miikodés —
észlelése a reduktiv, elkiiléniils csoportositdsok helyett. Bar a nyelvben jon
létre, csakis azon keresztiil, a nyelvészeti (fonetikai, lexikai vagy szintaktikai)
kategéridk felrobbantdsdval érthetd meg, ugyanakkor csak akkor vélhat
gyakorlattd, ha utat tor ,a nyelvi és szocidlis kommunikaci6 kédjdban”.?
Az irodalmi jelleget egy tdgabb értelemben vett szovegfogalomra béviti.
A szoveg ebben a megyvildgitisban forradalmi természet(i, amennyiben jel-
zi a korldtozé szdndéka tdrsadalmi szerkezetek krizisét, és romboldan hat
az elnyomd, korldtozo rendszerekre (péld4ul a nyelv patriarchélis miko-
désmédja a szabad vokalitdssal vagy ricmussal szemben), ugyanakkor épité,
hiszen felvillantja az 8sztont és a vdgyat a nyelvben.?

Kristeva szerint két alapvetd modalitdsban jon létre a jelentésképzddés:
a szemiotikus és a szimbolikus egymdstdl elvilaszthatatlan dialektikdjd-
ban, az adott szovegtdl fliggden mds-mds ardnyokban. Kovetkezésképpen
maga a szubjektum is e modalitdsok dinamikus viszony4dbél konstrudlédik.

' Julia KRISTEVA, Revolution in Poetic Language, Columbia University Press, New York,
1984, 15.

2 KRISTEVA, i.m., 15, 17.
3 KRISTEVA, i.m., 16-17.
4 KRISTEVA, 7.m., 24.
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Egyrészrél a jelentésképzddés a szubjektum dltal valésul meg, masrészrdl
viszont a jelentésképzddésben jon létre a szubjektum az identifikdcié
folyamatdban, az anydrdl val6 levéldssal, vagyis az én és a mdsik meg-
kiilonboztetésével, a jelols és a jelolt szétvéldsdval.” Mig a szimbolikus
modalitds a logikai szinten, jelrendszerként értett nyelvhez és a verbalis
kommunikécidba helyezett szubjektumhoz kapcsolhatd, addig a szemio-
tikus modalitas kozelebb 4ll a tudatalatti freudi terminusahoz, az 6szton-
hoz és a pszichoszomatikus funkcidkhoz, amelyek azonban utat taldlnak
a nyelvben.

A szemiotikus modalitdson beliil értelmezhetjiik a Platén keletkezésel-
méletébdl (Timaiosz) dtvett és dtértelmezett khdra fogalmdt, amely dltal
megragadhat6vd vilnak az olyan nem-nyelvi (nyelv elétti vagy nyelven
tali), véltozékony és folytonos mozgdsban 1évé artikuldcidk, amelyek
létrejotte a ,jelentéssel bird pozicié szdndékdnak” koszonhetd.” A szubjek-
tum kialakuldsdnak primér dllapota valik érzékelhet6vé dltala, elsésorban
az anya testéhez kapcsold, mulékony és mozgékony anyagisdg, amely
leginkdbb gesztusokban, ritmikusan és vokdlisan artikuldlédik.® Ebben
az identitds eldtti dllapotban még nem kiildniil el a valds és a szimbolikus
tartalom, igy a khéra nem tartozik a reprezentdciéhoz, és nem illeszthetd
anyelvi jel kategéridjba sem, ugyanakkor nem zdrhatd ki a jelentésalkotds
folyamatdbdl, s6t feltétele a nyelv elsajdtitdsinak.’ Beépiilve a nyelvbe, foly-
tonosan tildarad annak behatdrolt rendszerén, és zavart kelt a szimbolikus,
fogalmi egység szintjein. Elgondolhaté diakron médon, a verbalitds eltti
és az anydval val6 részleges dsszeolvadds dllapotaként, amely igy szorosan
kapcsolddik a pszichoanalizis korai én koncepciéjahoz. Kristeva azonban
kiemeli, hogy a széban forgé folyamatok ,szinkronikusan funkciondl-
nak a szubjektum jelentésalkotdsi folyamatdban”, a khérdban ugyanis
a szubjektum folytonos létrejovetele és 5nmaga elvesztésének parhuzamos

Adriana CAVARERO, For more than one voice: Toward a philosophy of vocal expression,

Stanford University Press, Stanford, 2005, 133.
¢ KRISTEVA, i.m., 22-23.
7 KRISTEVA, i.m., 26.
KRISTEVA, 7.m., 25-28.
9 KRISTEVA, i.m., 25-26.
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folyamatai jétszodnak le.’” Amint Békay Antal is rdmutat, a khéra a szoveg
szintjén a koltdi nyelvben

[k]iz4dr6lag olyan retorikai mechanizmusokkal érhetd el, amelyek képe-
sek a nem kimonddson keresztiili utaldsra, olyan 1épés kikényszeritésére,
amelyet a befogadénak mér a szimbolikus nyelven (a normdl jel6lésen
és a metaforikus referencidn) tdl kell megtennie."

A koncepci6 egyik lényeges hozadéka tehdt abban 4ll, hogy megnyitja
az énnek (és a tdrsadalmi viszonyoknak) a ki nem mondhatd, nehezen
megragadhaté preverbdlis rétegeit, amelyek talmutatnak a lehatdrolt kul-
turdlis-tdrsadalmi szerepeken: ,,[a]z én ezen rétege a tagaddssal miikodik,
mindig szétszed, megbont, és ebben a megbontdsban ritmikus ismétlé-
déseken keresztiil egy idSlegesen érvényesiils energiakoherencidt teremt,”
amely azonos az 8s-szelffel.'?

A filozéfiai hangkutatds fel6l Adriana Cavarero a hang és a nyelv viszo-
nydt vizsgélva a koltdi szoveg hangjaként elemzi Kristeva khéra-koncep-
ciéjat a For More than One Voice: Toward a Philosophy of Vocal Expression
cim( konyvében." Itt a hanggal valé preverbdlis, gyermeki jatékossdgot,
kisérletezd kedvet és a szabad hangkészletet dllitja szembe a kés6bb je-
lentkezd nyelvi szabélyrendszer limitdcidival. Bar a hangzék rendszersze-
rd beépiilése feltétele a nyelvi megértésnek, mindig megmarad valami,
egyfajta nyelven dtsz(ir6d6 hangi 6rom, amely kibillenti stabilitdsdbol
a szubjektumot létrehozé nyelvi rendszert.'* ,, A fénikus tartalmak szemio-
tikus osztdntorekvései repedéseket taldlnak, amelyeken keresztiil betornek
a nyelvbe, és felforgatva annak ritmusdt, zavart keltenek.”"

10 KRISTEVA, i.m., 28-29.

"' Békay Antal, ,Szelf-analizis és versépités Jozsef Attila kdltészetében”, Thalassa, 11-111/16
(2005), 5-47, 45.

12 Uo.

13 CAVARERO, Z.m., 131-138.

14 CAVARERO, 7.71., 132.

15 The semiotic drives of the phonic thus find some fissures through which to invade
language and disturb it with the agitation of its rhythms.” — CavaRERO, Z.72., 133.

64



@B A szemiotikus khéra térnyerése a performativ eseményben &S

A hangz6sdg és az dltala a szinhdzi szovegben is megnyilvdnuld testiség
jelentdségét —amely kiilonbo6zd szubjektumkonstrukeidkat tesz lehetévé az
eléaddsban — Helga Finter is kiemeli az ,,Antonin Artaud és a Lehetetlen
Szinhdz — A Kegyetlenség Szinhdzdnak 6roksége” cimi tanulmdnyban.
Finter itt Artaud kései, a II. vildghdbortt kévetd — a kegyetlenség szinh4-
zénak koncepciéjit radidjdtékokba iiltetd — munkdssaginak az 1960-as,
’70-es és *80-as évek kisérleti szinhdzdra tett hatdsdt vizsgdlja. A hanggal
mint vokalitdssal és zorejjel valé kisérletezés ezen oroksége a nyelvben
artikuldlédé heterogén hallhatéva téeelée dllitja eltérbe.™

A khora jelentésbonté és egyben jelentésalkoté kitorései Ladik
Katalin performanszaiban

A jelentésképz8dést alkotd szemiotikus és szimbolikus modalitdsok kettds
jatéka szinte kézzelfoghatévd vélik Ladik Katalin hangkéltészetében és per-
formanszmiivészetében, kiilondsen aziltal, hogy altala érzékelhetdvé és
olvashatévi viélik a szemiotikus réteg dtt6rése mint a logikailag sszeftig-
g6, nyelvi jelentés zavara — egyfajta nyelvi élvezetként, vigyként feltord,
improvizativ ritmus és vokalitds.

Ladik Katalin performanszainak jellegzetességeit Schuller Gabriella fog-
lalja 8ssze dramaturgiai szempontbdl, illetve a jelrendszerek egymdshoz
kapcsolédé viszonyait vizsgdlva. Egyik legfébb sajétossdgaként emeli ki,
hogy a performer sajit (ndi) testét hasznélja médiumként."” Performanszai
egyardnt tartoznak a performanszmivészet és a happeningek, valamint
a szinhdz vildgiba. Torténeti kontextusba helyezve a kiilonb6zd, eldadéi
elemeket, Schuller a performanszmiivészet és a performanszszinhdz kozote
helyezi el Ladik el6adésait.'® Az el8bbi a ’60-as, 70-es évekre vezethetd visz-
sza, és fbb jellemzdi a polgdri illazidszinhdzzal val6 szakitdsként a szinhdzi
jel kettdsségének felszdmoldsa: a szerep és a szinész vagy a valés és a fikeiv

!¢ Helga FINTER, ,Antonin Artaud és a Lehetetlen Szinhdz — A Kegyetlenség Szinhdzdnak

oroksége”, Theatron, V1/3—4 (2007), 93-110, 94.

17 ScHULLER Gabriella, Tiikirképrombolok — A tekintet eltéritése a poszt/feminista szinhdzban
és performanszokban, Pannon Egyetemi Kiad6, Veszprém, 2006, 129.

'8 Tanulmdnyomban, mivel a performanszszinhdz egyes példdit tdrgyalom, szinonimaként
hasznélom az el8adds és a performansz kifejezéseket.
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tér elkiilonitésének megsziintetése. Célja, hogy felszabaditsa az el6adéi tes-
tet a reprezenticié aldl, és ezzel egy valdsabb jelenlétre torekedjen, amely
a nézd/résztvevd zsigeri figyelmét is képes megragadni. Ezzel egyiitt nem
idegen tdle a hangzé tartalmakat az frott széveg elé helyezd fonocentrizmus.
Az utdbbi, vagyis a performanszszinhdz — a *80-as, ’90-es évektdl — ezzel
szemben szakit a fonocentrizmussal és a reprezentdcion kiviili jelenlét gon-
dolatdval. A szubjektumot kozvetleniil hallhatéva tevd hang elképzelése
helyett a mediatizalt hang lesz a mérvadd, ezzel pirhuzamosan pedig meg-
bomlik a szinpadi test és hang egységének képzete."” Besziir8dik a nyelven
kiviiliség és az dttetsz6 én lehetetlenségének felismerése: ,,radikélis kétellyel
illetik az 6nnon tudata szdmdra transzparensen megmutatkozé és ilyen-
ként megnyilvdnulé szubjektum kategéridjat”, tovdbbd az el6térbe kertilt
testkoncepcidba beépiil a ,tdrsadalmi, nemi, pszichoanalitikus, kulturdlis
és szocidlis meghatdrozottsdg”.”® Itt érdemes ismét kitérniink Helga Finter
emlitett tanulmdnydra, amelyben Atraud hangkisérletei kapcsdn éppen a sok-
féle ,En” megnyilatkozdsinak prébalkozdsait emeli ki, valamint a beszéd
mellett a hang kdzvetitettségének tapasztalatdt.”!

A performanszszinhdz Michael Vanden Heuvel, illetve Magyarorszégon
Kékesi Kun Arpéd 4ltal bevezetett terminusa szerint ,a performanszok
egyes stratégidival él8, de azokat poszt-strukturalista horizontban dtér-
telmezd szinhdzi formdciék”.?? Lényeges szempont tovibbd, hogy a szi-
ldrdnak hitt jelentés megalkotdsa helyett sokkal inkabb a jelentésképzés
folyamattapasztalatdt 4llitjak kozéppontba. A folyamatszer(iség itt tehdt
egybecseng a kristevai jelentés létrejovetelével.

A szinhdz szbvegillusztricids felfogdsdval valé szakitds, illetve a test
elétérbe kertilése természetesen erésen kihat a befogaddsmddra is.” Ladik
esetében példdul a befogadé rakényszeriil, hogy nagyobb mértékben ha-
gyatkozzon az egyes szavak, sz6osszetételek, hangok és targyak, valamint

19 SCHULLER, i.m., 130-131.

20 SCHULLER, 7.m., 130.

21 FINTER, i.m., 100.

22 Kékes1 Kun Arpéd, Thdlia drnyék(d)ban: Posztmodern — Drdmal/Szinhdz — Elmélet,
Veszprémi Egyetemi Kiadé, Veszprém, 2000, 35.

23 SCHULLER, i.m., 135.
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a performer teste dltal keltett asszocidcids folyamatokra és érzéki benyo-
mdsokra. Papp Tibor ekképpen jellemzi a mivész performanszait: ,min-
dig széveges miivek, mindig valamilyen hangzdsbeli és ldtvdnybeli teret
vardzsolnak a néz8k elé, olyan teret, melynek mitikus ereje, azaz kisugdr-
zésa van.”** Samu Jdnos doktori értekezésében pedig a jelentés és a test
osszekapcsol6dd dinamikdinak hatdrsdvjdban helyezi el Ladik szinhdzi és
performanszeseményeit:

a jelentés-(t megtartd) felszint, az értelem megképzédésének és ma-
kodésének vonaldt a test, az archaikus bioldgiai zajlds szubhumdan
tomorségével kisértik, mig a test belsd torvényeit, osszekapesoldddsai-
nak, hangjainak, anyagcseréjének, 8szténszer( pozitirdinak viszonyait
szemiotizaljak, mélységeit a jelentésfelszin felé mozditjak.”

Bér Ladik esetében beszélhetiink elére megirt szévegrdl — hiszen hang-
kolteményei beépiilnek a performanszokba —, az elére megirt szoveg mégis
zavart kelt az értelem szintjén. A performativ térben tovdbbd nem a kol-
temények illusztricidja jelenik meg, az egyes elemek (a szdveg, a hangzds,
a mozgds, a diszlet, a jelmez, a fény és a beépitett multimédids techni-
kék) nem rendezédnek kotott értelmi egységbe, hanem laza, mégis Gssze-
tett montdzsként alkotnak halézatot.?® Emlithetjitk példdul a 1980-ban
Gyuldn bemutatott Alice-t, vagy ennek 2012-es Gjraértelmezését, az
Alice Kbdorszdgban cimii performanszt, amelyek f6 témdja ,,a mds vildg-
ba val6 atlépés,”” a dolgokra val6 ricsoddlkozds vagy a tdrgyaknak és az
énnek a (titkor 4ltali) megsokszorozdddsa sordn torténd deformdcid.”®

2 Papp Tibor, ,Egy kolt8 folvezetése — Ladik Katalin verseirdl”, inaplo.hu — (elhangzott
a Mikes Kelemen Kér 2000. évi Magyar Irodalmi Figyeld dijinak dtaddsin).

» Samu Jdnos, ,Hatdrpoétikik — Redukcié mint intenziv nyelvhasznalat Domonkos Istvin

és Ladik Katalin koltészetében”, pea.lib.pte.hu, 2014, 104.
26 SCHULLER, 7.m., 137.

¥ VIRAG Zoltdn (szerk.), ,Amikor kidllok a pédiumra, m{tdrgy vagyok — Ladik Katalinnal
Virdg Zoltén beszélget”, zetna.org

% Grozpits Hahé, ,A mai mivészet az alkimidval rokon — interju Ladik Katalinnal”,
librarius.hu, 2017.10.14.
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E két produkeiét egyardnt Lewis Carroll Alice Csodaorszigban, illetve
Alice Tiikirorszdgban cimli miveinek motivumai inspirdltdk, mig a ze-
nei aldfestés mellett helyet kaptak benne James Joyce (Finnegan ébredeé-
se és Ulysses) szovegtoredékei, valamint a performer sajit kolteményei
is. A korabbi, Alice cim( performansz kapcsan Schuller révildgit a kép és
a hang montdzsszert kapcsolatdra, valamint arra, hogy a lélekvdndorlds
kivehetd narrativédjit olyan szovegrészek és akcidk szakitjak meg, amelyek
felfiiggesztik és toredezetté teszik a cselekménysort.” Jellemzd eszkozok
példdul az arc eltorzitdsa, grimaszok maszkszer(i hasznélata vagy a test
4tldtsz6 nejlonba csomagoldsa, a szdveg szintjén pedig a szavak, kifejezések
ismétlése. Az Alice Kédorszdgban esetében a performer teste — a vetit6va-
szon mellett — egy olyan feliiletként mutatkozik, amelyre vonalkédok és
QR-kddok vetiilnek. A performer eztttal egy idds asszonyként érkezik
a vizudlisan is megjelenitett, fiktiv helyszinre (Kédorszdgba), majd mint-
egy megfiatalodva visszatér Alice szerepébe, mint a kédok leolvaséja, aki
azonban t6bbé nem képes onnan kikeveredni.*® A Ladiktdl idézett el8a-
dés-ismertetd szerint a hangz6 versek és a kddok vizudlis kolteményekként
artikuldlédnak. E ,torz teremtmények” megfejtésre varnak, ez azonban
nem lehetséges: ,[n]incs hatalmunk felettiik. Van-e kit a fogyasztoi
tdrsadalom kédokkal telerajzolt vildgabol, a kédok labirintusibdl? Van-e
kit 6nnén kédlabirintusunkbdl?”?! Mintha egyszerre litndnk/hallanank
a fogyaszt6i tirsadalom kédda redukdle vildgat, miként rdvetiil a kiutat és
életteret keresd testre, amelybdl olykor még dsztonszertien feltdr a szigor,
egyenes vonalak (rdcsok) maogiili kisiklds vigyhangja. Megfigyelhetd volt
ezen kiviil, ahogyan a testre és a térbe vetiil§ kédok kotott rendszere,
valamint a hang és a test mozgékonysaga és véltozékonysdga kolcsondsen
és dllanddan feliilirjak egymist.

Kristeva a szemiotikus folyamatokat magdba foglal6 szovegfunkciét geno-
textusnak nevezi, amely azonban mdr el8revetiti a szimbolikus modali-
tést. A fenotextussal — a nyelv kommunikativ, kategoridlisan rendszerezhetd
funkci6jéval szemben az elébbi az 6sztondknek és azok diszpozicidinak ad

2 SCHULLER, 7.m., 137—138.
30 GRrRozDITS, 7.7

3 Lapix Katalin, ,,Ladik Katalin — Alice Kédorszdgban”, pannonvarszinhaz.hu
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teret, valamint ,a testet koriilvevd okoldgiai és tirsadalmi rendszert, mint a
targyak és a sziil6khoz fiz6d§ pre-6dipélis viszonyokat” foglalja magdba.®*
A genotextus bar nyelvészeti értelemben nem nyelvi, mégis beépiil a nyelvbe,
annak egyfajta alapjdul szolgdl.** A Ladik-performansz példdjin jol latszik
e két funkcié egyiittes, fesziiltségeket rejtd és olykor zavart keltd jelen-
léte. A hangkoltemények dltal és a testiségen keresztiil megteremtett hang-
zdsbol akusztikus élvezet tor el8, amely egyrészt a csecsemdk nyelv elStti
»hangjdtékait” is megidézheti, mdsrészt az identitdst egyfajta dthaladds 4l-
lapotdba sodorja. A megirt verseken keresztiil ugyanakkor kirajzolédik az
érthet8ség egy bizonyos rétege. A részben rogzitett szoveg a hangzo és tedt-
rélis el6adds sordn improvizativ elemekkel és az akeudlis testi dllapot szerint
alakulé vokdlis szabadsig kifejezGerejével tarsul. gy az el6adds szerkezetébe
beépiil a véletlenszertiség, amely a linearitds ellenében hat.

Ladik performanszainak gyakori eszkdze, hogy a miivész sajdt, él6 hangjdt és
az el6adds id8beli és térbeli sikjdt keveri a felvett és az el6adds sordn bejdtszott,
mediatizdlt hangjéval. Ezédltal megtori a fonocentrizmust, és komplikdlja
a szinpadi test jelenlétének kérdését, amely egyszerre egy toredezett szub-
jektumként, hangszerként és vizudlis m{ialkotdsként is megjelenik. J6 példa
erre a Schuller dltal is kiemelt, Zebegényben bemutatott A helyettesitd asszony
el8adds,* amelyr8l a Pest Megyei Hirlap 1994 augusztusiban megjelent
szdmdban is olvashatunk.’> A mivész itt kétszeresen jeleniti meg onmagdt:
egy Ladik Katalint helyettesitd asszonyként lép szinpadra azt a magya-
rdzatot adva, hogy a miivésznd nem tudott eljonni, majd az emlegetett sze-
mély a magn6rél hallhat6 hangja dltal, illetve 6ltozetet véltva jelenik meg.
Az el8adds végén pedig ismét dtalakulva, a performer ,helyettesit6ként”
bucsuzik a néz8ktdl. Egyértelmii szakadds jon létre a két én/szerep kozote,
amelynek egyik eszkdze a hang és a test szétvalasztdsa.*® Tehdt a szoban forgd

32 [A genotext] includes drives, their disposition, and their division of the body, plus the
ecological and social system surrounding the body, such as objects and pre-Oedipal
relations with parents.” — KRISTEVA, i.72., 86.

3 KRISTEVA, Z.m., 87.

34 SCHULLER, 7.m., 136-137.

% NADUDVARI Anna, ,,A helyettesitd asszony”, Pest Megyei Hirlap, 1994. augusztus 3.

36 A hang akuzmatikus jellegével kapcsolatban emlithetjitk Mladen Dolar elméletét, amelyben
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performansz — Ggy mint a tdrgyalt elmélet — fontos aspektusa a hangban
megnyilvdnulé én illuzérikus dttetsz8ségének, valamint a szubjektumhoz
kapcsolhaté test és hang egységének a megszakitdsa.

Amint az eddigiekbdl is kideriil, Ladik verseinek szinpadi eléaddsaiban
a kozlésmod és a kbzlendd azonos erével hatnak.”” Ugy tiinik, erdreljes,
szinte szinpadi értelemben vett performativitds hatja 4t mdr az irds akeu-
sit. A vokalitds a koltdi ma kreativ bézisa. A miivész sajat elmondadsa szerint
az alkotdi folyamatban az irott versek alapvetd, formalé eleme a hangzis,
amely a vokilis el6adds mellett az irdst is jellemzi, mintegy szétvélaszthatatlan
annak folyamatdtdl, mint performativ aktust6l.?® Azutdn él6 széléel6addsban
tovabbi, kisérletez8 hangi elemekkel (példdul sajét él6 hangjinak és magnéra
vett sajat hangjdnak keveredésével), er8s mimikéval, és a test tedtralis akci6i-
val tolti meg; illetve bontja szét a szoveget. K6ltdi munkdiban egyébként a
hangzds anyagisigéval keveredik a sziirrealista, népkoltészeti alap (ez utdbbi
a linedris koltészeti hagyomdnyhoz kothetd).*” A hangzé eléadds sordn az
el6zetesen rendelkezésre 4llé szavakat, mondatszerkezeteket — amelyek a
megértés szintjén onmagukban is zavart kelt6k — nem eldirdsnak vagy ko-
ot szerkezetnek tekinti. Olykor kiragad egyes részeket, mdskor fénikus
elemekkel — példdul elnytjtott vagy ritmikusan ismétl8dé hangzokkal,
nevetd vagy sir hangokkal, szokatlan dallamszertiséggel vagy magas és mély
hangok véltakoztatdsival — bontja meg a kognitiv folyamatot. A Ballada az
eziistbiciklirdl cim( els6 verseskdtete mar gramofonmelléklettel jelent meg
1969-ben [’ijidéken,40 tovédbbd hangfelvétel késziilt példdul az 1998-ban
megjelent A Négydimenzids ablak: vdlogatott versek (1962—1996) kétetbél is.

Allftdsom szerint Ladik koltészete (és taldn 4ltaldban is a hangkoltészet) —
a jelentés gyakran felbomlé és nehezen azonosithaté rendez8erdk dltali

kitér a vizudlis forrst nélkiil6z6 hang hatalmdra és mitikus vonatkozdsaira. Mladen Dorag,
A voice and nothing more, The Mit Press, Cambridge-London, 2006, 60-71.

¥ G. Komoréczy Eméke, Avantgidrd kontinuitds a XX. szdzadban, Hét Krajcir Kiadd,
Budapest, 2016, 476.

38 Zdrdra c. tévémisor, beszélgetés Ladik Katalinnal, riporter: VEIszer Alinda, 2000. www.
youtube.com

% G. Komorodczy, i.m., 479.
0 G. Komoroczy, i.m., 475-476.
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(példdul ritmus, hanghordozis, dallam, hangszin, a sz6ndl kisebb hangele-
mek) szervezettsége — elgondolhaté a szemiotikus khérdnak a szimbolikus
nyelvi rétegén val6 dteoréseként. Befogaddi szempontbdl a jellemz8en
afigyelem kozéppontjdba keriild dltaldnos jelentés- és értelemalkoté/értel-
mezd igényt, egyfajta kezdeti frusztrdci6 utdn az asszocidcids folyamatok-
ban és dlomszertiségben valé feloldédds valtja fel. Az dlom homadlyossdga
azonban a koltdi nyelvben és a konkrét eléaddsban artikulalédik, ezdltal
megmutatkozik, felszinre tor a kimondhatatlan.

Visszakanyarodva kristevai elméletiinkhéz, a szemiotikus khéra fogalma
révén egyfajta eredendd, a verbalitdst megel8z8 vokalitdst feltételeziink
anyelvben, amely nem gondolati sikon ragadhaté meg. A fonocentrizmus
tedridjdval ellentétben itt a vokalitdshoz nem rendeliink 6nmagiba z4rulo,
tiszta jelenlétet. Kristeva a nyelven kiviiliséget nem egy kiilsd, nyelvtsl
fuggetlen létez8hoz koti, hanem ahhoz a nyelv el8tti oralitdshoz, amelyben
a nyelv anyagisdga, testben gyokerezettsége, vagy a hangi kidramlds (és
befogadis) testi élvezete megragadhaté. Ez azutdn a nyelv rendszerében
és dltala korldtozddik, 4m egyszerre feltételezi és megbontja a nyelvet.
Elvélaszthatatlan az elsésorban poétikus funkciét hordozé szoveg — legyen
az irdsos vagy beszélt — komplex jelentésétél.

A verbalitis teljes felszimolasa a Hear el6adésban

Bér a jelentés szemiotikus rétege Kristeva szerint nem értelmezheté a nyel-
ven kiviil, kisérletet teszek, hogy egy, a verbalitdst és a vizualitdst teljes
mértékben nélkiil6z8, a mozgdsra és az auditiv folyamatokra épitd eld-
adds-eseményhez kapcsoljam a khéra-koncepciét. A Hear esetében szinte
kizdrdlag a szemiotikus modalitds érvényesiil, hiszen alapvetéen nem-nyelvi
eléaddsrol beszéliink. Benjamin Vandewalle belga/flamand koreogréfus és
Yoann Durant francia zeneszerz koprodukciéjit 2017 mdjusiban a bu-
dapesti székhelyt Sohardza, szinhazi és kozosségi korus kozremitkodésével
mutattadk be Magyarorszdgon. A darab a Trafé programjiban szerepelt,
azonban kiilsé helyszinen, az Obudai Harisnyagyar épiiletében talilhaté
Flashback Photo Studiéban jétszotték. Miel6tt az eldaddtérbe érkezett volna
a kozonség, mindenkinek a szemére egy kendd kertilt, majd igy vezették be
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a ldtogatdkat a teremben szdémukra elhelyezett székekhez, ahol iil6helyei-
ket kitapogatva foglaltak helyet. A szimbolikus szovegréteg itt a szavak helyett
aszerz8i és az el6adéi partitiraban, a zenei kédokban és az elére kidolgozott,
geometrikus térkoreogréfidban érhetd tetten. Tovibbd befogadéi szem-
szogbdl megfigyelhetd az az értelmezdi késztetés, amely a bekotot szemek
és a hompélygd hanghatdsok ellenére (vagy taldn éppen ennek kovetkezeé-
ben) mégis értelmet, elbeszélhetdséget, és térbeli stabilitdst keres.

A Hearben a vizualitds felfiiggesziése és egyidejlileg az emberi hangok
térbeli mozgdsa a térkoreografia révén egy belsd vizudlis teret hiv el8, amely
a folytonosan, vératlanul alakuld, lehatdrolt formdk hidnydban kiilonos,
valamiféle elveszettséget sugallé testérzethez vezet. Elmosédnak a tdrgyak
és a réluk alkotott képek, ezzel egyiitt pedig a sajdt test hatdrai is, mivel
a bekotott szemmel bevezetett ,hallgat” egyetlen, megnovekedett éreékd,
kézzelfoghaté orientdci6s pontja a szék, amelyen iil. A ldtds megsziintetése
és a hangkoreogrifia egyiittes élménye mintegy genotextusként halkuls-
tévolodé vagy erésodé-kozeledd, olykor pedig mar-mdr elviselhetetlen k-
zelségbdl érzékelt 6rvényt teremt, amely a testi érzetek felfokozott inten-
zitdsdt, ezzel egyiitt pedig az id8beli és térbeli keretek kiilonos dtalakuldsdt
eredményezi. Csupdn sejtéseink lehetnek a terem méretérdl, formdjirol,
a tobbi hallgatd elhelyezkedésérdl, az eléaddk testi tévolsdgardl és mozgdsardl.

Befogaddként, koriilvéve e meghatdrozhatatlan, mozgékonyan véltozd,
ritmikus térben (szemiotikus khéra) elkeriilhetetlen az a kényszeres erdfe-
szités, hogy a hallgat6 érzékszerveire hagyatkozva prébéljon tdjékozddni,
illetve az, hogy a kiilonboz6 és kiilénféleképpen érzékelt hangoknak vala-
miféle (szimbolikus) identitdst adjon. Konkrétan meghatdrozhaté forma
és kép hidnydban ez azonban csak limitdlt eszkdzokkel (példdul a tér-
beli irdnyok kovetése a hangok alapjdn vagy az elad6k mozgisa 4ltal ki-
valtott szelld érzékelése a béron) és homdlyos asszocidciokban érhetdk el:
néha mintha a természeti hangokat, szell8t vagy esécseppeket hallandnk,
aztdn mintha valamilyen nagy tomeg(i anyag kdzeledne gyors sebességgel.
A kérustagokkal készitett interjuban el6adéi célként emlitik, hogy a tagok
egyfajta kollektiv tudatdllapotra torekszenek az el6adds alatt.*' Ezenkiviil

# MEcHIAT Zina, ,Komfortzéndn innen és til — Egy el6adds, amit bekotott szemmel él
4t a kozdnség”, librarius.hu, 2018. 04. 16.
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érdekes megfigyelésekrdl szimolnak be, ami a befogaddk arckifejezését
vagy testtartdsdt illeti az eldadds kozben. Dr. Somogyi Ldszl6, az egyik
kérustag példdul ekképpen nyilatkozott:

A kozdnség arcdn is ldtszott, mennyire mésként éli meg mindenki
adolgot. Volt, aki végig vigyorgott, volt, aki magdba roskadva, védekezd
poziciéban hallgatta az el8addst. De akikkel a produkecié utdn beszél-
gettem, azok is teljesen mds dolgokat mondtak. Az egyik kolléganém
példdul egy sci-fibe képzelte magdt és egy idegen bolygén jérkale,
a mdsik ismerd8som, aki ugyanazon az alkalmon volt, egyfajta psziché-
zisként élte meg a dolgot.*

Létszélag tehdt rendkiviil széles skdldn mozog az egyes emberekbdl kivél-
tott reakcié és magatartds ugyanazon el6adds alatt. Referenciapontként
gondolhatunk a XX. szdzad els§ felében kialakulé avantgdrd és kisérleti
zenei fordulatra, amely dtértelmezte és kibdvitette a zenei hangot. Tobbek
kozote John Cage tdérekvése volt, hogy a zene teriiletérdl kiszoritott han-
gokat [sounds] visszaillessze annak vildgaba. Ezzel egyiitt a hallgatds mint
érzékelés folyamatdra is nagyobb figyelem irdnyult. Cage a zenchallgatdst
aktiv cselekvésként értette, amely az aktudlis hangokat 6nmagukban fi-
gyeli. Ehhez kapcsolddik egyfajta felfedezd/befogadé attitlid, amely egy
metafordval élve a tdjakon 4thaladé turista magatartdséval azonosithatd,
szemben a roghoz kotote lakééval.®® A figyelem itt tehdt a jelenben zajlé
torténésekre és az éppen aktudlis hangokra 6sszpontosul. A folytonosan
fenntartott aktivitds felvaltja, akaddlyozza azt a nagyrészt normativ jelen-
tésképzésre irdnyuld, kognitiv tevékenységet, amely a hangok helyett az
Sket létrehozé elméleteket helyezi el8térbe.

E zenei kitérébdl taldn vildgossd vélhat, hogy a szemiotikus és szim-
bolikus diszpozici6 a zenei/hangi jelentésképzés szintjén is vizsgalhatd.
A részben Cage elméleti és alkotémunkdja 4ltal el6hivott, Gjfajta hallgatasi
méd nem elére megalkotott elképzelések, elméletek, modellek és normédk

42 MECHIAT, 7.7m.

# Carmen Parpo, ,, The emergence of sound art: Opening the Cages of Sound”, The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1175 (2017), 35-48, 36-37.
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keresésére és Gjra-megkonstrudldsira épiil, hanem egy kisérletezd, meg-
Ujulé és folyamatdban feltdruld, tapasztalati alapt kapcsolat megteremté-
sére a befogadé és a vildg kozote, ami a ,nem tudds”-bdl indul ki.* fgy
a megértés célja helyett egy készenléti allapot vdlik fontossa.

A Hear kozonségére gondolhatunk mint a hangstlyosan szimbolikus
vildgunkbdl kiragadott, és a szemiotikus khéra megkonstrudlt homdlydba
és folyékony anyagisdgdba taszitott testekre: az eltérd testreakcidk és az
identitdst keresd szubjektumok valamiféle hallgatésdgbél allé installd-
cidjdra, félaton a fogalmisdg felé. Az észlelés folyamatdt olyan elemek
irdnyitjik, mint az asszocidcid, a hallds vagy a ritmus (példdul a szivve-
rés vagy a légzés felfokozéddsa vagy megnyugvdsa) — amelyek maguk is
a jelentésképz8dés alakitdi.

Ugy tiinik tehdt, hogy a szemiotikus khéra (egyfajta anyai mindség) testi
emlékének betorése olykor a szimbolikus modalitds ideiglenes visszaszori-
tésdt eredményezi — hiszen a mindennapok szintjén életiink sokkal inkabb
a szimbolikusban 6sszpontosul. A khéra fogalma jelzi azt a ritkdbban
megval6sulé hangsilyeltoléddst, amely a jatékossdgban, a normdkon ki-
viil kap helyet, valamint teret ad a tudatalatti, esetleg érzett, de meg nem
fogalmazhaté egyéni vagy kollektiv tartalmak kifejezdésének.
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A «most» dobbandsai!

A szinpadi id6 természetérdl Zeami Tenko

=3 .
K% cimii né-driméja kapcsén

»Ujra kizelit, iitésre készen.
Alom ez, vagy valssdg?™

Bevezeto

Aki ldtott mér életében né-el8adist, az felfigyelhetett egy kiilonds jelenségre.
Annak ellenére, hogy lassti tempdja miatt a né-jarék eléadds kozben hosszi-
nak tlnhet, a f8szerepld shite 27 utolsé két dobbantdsa, majd a résztvevk
tdvozdsa utdn sok néz6 — legyenek japanok vagy kiilfoldiek® — érezheti tgy,
mintha az el6adds val6jdban rendkiviil rovid lett volna. Ez a jelenség ismerds
leheta hagyomanyos nyugati konfliktus- és cselekményalapti szinhdzakbdl

' A cimben a ,most” szdt szokatlan tipografiai megolddssal emeltem ki. Szdndékom
szerint ez az {rdsméd egyszerre jelez teret, mozgdst és id8beliséget — azaz ritmust.

2 Monica BETHE — Richard EMMERT, Ténko — Noh Performance Guide 4, National Noh
Theatre, Tokyo, Japan, 1994, 70.

3 Jelen tanulmdnyban a kdzépkori japdn né-jatékot vizsglva Shatatlanul felmeriil a kérdés:
ki az a néz8, akinek az id8tapasztalatdbdl kiindulva elemzem a miifajt? Természetesen
a sajit benyomdsaimra, szinhdzi tapasztalatomra épitve els6sorban egy, a miifajt jol
ismerd nyugati befogadé nézdpontjit képviselem. Am ezzel egylitt ugy gondolom,
hogy a néban alapvetden fontos szerephez jutd ritmikai, nem raciondlis, szavak nélkiil
is érvényesiilé hatdsmechanizmus a mai japdn és kiilfoldi nézékre egyardnt hat — még ha
ezen hatdsok el is térhetnek az adott néz8k kulturdlis hdtterének, a miifajjal kapcsolatos
tuddsdnak megfelelen.
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is, ahol tobbnyire annak tudjuk be, hogy egy izgalmas torténet kototte
le a figyelmiinket, és ezért nem tudtuk nyomon kovetni az id8 mulds.
A né esetében azonban nem errdl van sz¢: itt ugyanis a koreografidk,
a hosszabb zenei betétek, énekelt parbeszédek vagy az ai-kyogen RIIES
monolég* alatt sem a fordulatos cselekmény kot le a nézdk figyelmée —
s6t, a kozonség tagjai nagyon is tudatdban vannak ezek kimért, fegyelme-
zett, a mai nézd szdmdra egyenesen vontatottnak tind ritmusdnak. De
akdrcsak egy fordulatos vigjdték vagy drdma végén, a kozonség a né-el6adis
végén is tapasztalja a szinhdzi id6 relativitdsdt. Jelen tanulmdnyban arra
teszek kisérletet, hogy a japdn né-szinhdz ritmikai mitkodésének, valamint
a Zeaminak tulajdonitott 7énko K% (Az égi dob) cimli né-drimédnak az
elemzésén keresztiil keressem ennek a jelenségnek az okait.

Az égidob

A Tenko a mai n6-drdma repertodr egyik kiilonosen szép darabja, és nem
mdsnak, mint Zeami Motokiyo BT (21363—21443) mesternek
tulajdonitja az egyik hagyomdny.’ E szerint sajdt fia, Motomasa i
(Zenshun) haldla utdn irta a darabot, amelyben sajdt torténetiiket frta meg
koltdi formdban.® Bdr egyes elemzdk vitatjdk Zeami szerzdségét,” Zeami
Museki Isshi Z3—#K cimd, fia haldla dltal inspirdle szovege® és a Tenko
dramaszovege kozti szvegbeli egyezések (!) véleményem szerint meggy$z4
bizonyitékul szolgilnak arra, hogy ha a teljes jelenlegi drdmaszéveg nem
is a mesteré, annak valamilyen kordbbi véltozata mindenképpen az.

A legtdbb né-jaték kozepén eldadott monoldg, amelyben egy kyigen-szinész osszefog-
lalja az addig torténeteket, valamint elismétli a toreénet egésze szempontjdbdl lényeges
legenddt vagy egyéb héttértdrténetet. Az ,ai” kifejezés arra utal, hogy erre a monolégra
leggyakrabban az adott — tébbnyire kétrészes — né-drdma kdzepén keriil sor, ritmikailag
is el6készitve az adott eléadds mdsodik részét és tetdpongjit.

> BETHE — EMMERT, 7.m., 76.

Kobayashi Shizué nyomdn. Ld.: BETHE — EMMERT, 7.., 78.

Takemoto stilisztikai és drdmaszerkezeti érvek segitségével dllitja, hogy minden bizonnyal

egy Zeami utdni szerz8 sz6vegérdl van sz6. Ld.: BETHE — EMMERT, i.72., 78.

8 Egy izgalmas forditasért és kommentdrére Id.: P G. O'NEILL, “The Year of Zeami's Birth: A
New Interpretation of Museki Isshi”, Monumenta Nipponica, XXXIV/2 (1979), 231-238.
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A darab cselekménye egyszerti: Ohaku F1f1 felesége, Obo FH} évekkel
korabban dlmot ldtott, miszerint egy égi dob fog aldszédllni a mennyekbdl
a méhébe — nem sokkal késébb pedig megsziilte kisfidt, akinek a Tenko
nevet adta. Késdbb valéban leszéllt a mennyekbdl egy égi dob, amelyen
Tenko vigan jdtszott. Amikor a csdszdr hirét vette ennek a csodds hang-
szernek, érte kiildetett, de Tenko nem volt hajlandé dtadni azt — helyette
inkdbb elbujt a hegyekben. Rataldltak, elvették téle a dobot, a fitt pedig
a Lu folydba 6lték. Késébb azonban dobbenten tapasztaltdk, hogy hidba
titik az égi dobot, az nem hallat hangot. A darab elején ezért a csdszdr
egyik minisztere elhozza az 6reg Ohakunak a parancsot, amely szerint
azonnal a csdszdri fovdrosba kell utaznia, hogy megszélaltassa a hangszert.
Az dregember még gydszolja gyermekét, és csak vonakodva teljesiti a pa-
rancsot. Miutdn megérkezik az udvarba, tovabb elmélkedik a szeretetrdl,
valamint az élet malékony természetérdl, majd réiit az égi dobra, amely
a mennyek hangjdn szélal meg, és meginditja még a csdszdrt is. Minisztere
kijelenti, hogy béségesen megjutalmazzék a gydszold apdt, és hogy tinne-
pélyes gydszszertartdst rendeznek a halott fit lelkéért. Ezek utdn a Szolga
hazakiséri a megrendiilt dregembert. Miutdn a Szolga sszefoglalja az eddig
torténteket, a Miniszter a Lu folyd partjdn megnyitja a gydszszertartdst.
A felcsendiil zene hatdsdra Tenko szelleme elébukkan a Lu vizébdl, majd
a megbékélés jegyében & is zenél az égi dobon. Udvari tincot lejt egész
éjszaka, majd eltlinik a felkel nap fényében.

A slr(i szovésll, zeneileg gazdag Tenkdt lehetséges a miivészetrdl és
az életrdl sz616 eszmefuttatdsként is értelmezni. Jelen elemzésben ezért
a szoveg mellett az égi dobra, mint szimbélumra kivanok koncentralni: a
dobra, amelyet a fit haldla utdn csak a gydszol6 apa tud megszdlaltatni.

A néma dob és a lathatatlan ritmus

Tébb olyan né-jaték is létezik, amelyben a kakkodai ¥a5%H neveze-
tli specidlis dobkellék keriil a szinpadra: a Tenko mellett ilyen példdul

a Naniwa ¥, a Fujidaiko ‘&1 K% és az Umegae Hiks.” Utébbi kettdben

? Kosavasui Seki /v e — Nisui Tetsuo P4#74 — Hata Hisashi FIH# (eds.), Nogakudaijiten
AR F, Chikuma Shobo $iEE#E, Tokid, 2012, 195-196.
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egy dobversenyre érkez8 apa haldla, és az 8t helyettesitd gydszol anya
dbrdzoldsihoz hasznaljak a kelléket, amely egy stilizalt gagaku H%% dobra,
az Ugynevezett kakkdra #55% hasonlit, és bizonyos né-iskoldk (Konparu
%, Kongo <eMl, Kita %) esetében egy diszes emelvényen 4ll."
A kellék a Tenko eldadds esetében szimbolikus szinpadi eszkoz, igy nem
miikodik valédi hangszerként — két pdlcdval titi a shite, de maga a kellék
nem hallat hangot. Ehelyett hol a mozdulattal egyiittdllé médon, hol azzal
parhuzamosan halljuk a né hayashi ¥ zenekar kézidobosainak jatékit.
Izgalmas médon tehdt a dob a szinpadon mindvégig néma marad, tehdt
elsésorban vizudlis elem lesz, amelynek illtziéjat a kézidobok mellett
aszinész dobolé mozdulatai, valamint a darabszoveg erdsiti versen és kom-
mentdron keresztiil. Az el6addsban haszndlt dobkellék mindezek alapjin
egyértelmien rdirdnyitja a figyelmet az éppen jdtszott eldadds — illetve
tdgabb értelemben pedig a né — zenéjére és ritmusdra.

A né-jérék zenei szerkesztésti miifaj. A legtobb darabja egyszer(i drama-
turgiai-narrativ sémdt kdvet, mégsem ez a séma, hanem egy altaldnosabb
ritmusalapt rendszer fogja dssze a n6-jatékok szovegét, koreografidit, és
zenéjét. Bz a jo-ha-kyi FPH2 elv, egy 6si, kinai eredetd ritmikai kép-
let, amelyre a fokozatos gyorsulds majd hirtelen beteljesedés jellemzd.
A né-el6adds minden elemét, szerkezetét, tancait és zenéjét is meghatid-
rozza ez a szinte észrevehetetlen, ldthatatlan, fokozatosan gyorsuld rit-
mus, amelynek legldtvinyosabb megnyilvdnuldsai a kézidobosok titései
és kakegoe 175 kidltdsai."!

A né-el8addsokat ritmikailag dltaldban 6t szakaszra lehet bontani: az elsé
az eleinte lassabb, a zenészek, a jiutai Hi5F korus és a mellékszerepet jatszé
waki 73 megjelenésével indulé jo F¥ szakasz. Utdna kévetkezik a héro-
mosztatd ha fi§ szakasz, amelyben megjelenik a shite, gyakran végbemegy
egy pérbeszéd a shite és a waki kozott, majd a shite litvdnyos téncot lejt.
Ez az el6adds egyik csicspontja, és amennyiben kétrészes a n6-drdma,'?

19 BETHE — EMMERT, 7.m., 7.

""" Kakegoe #1175, azaz ,fiigg8 hang”. Zenei és ritmikai hatdsa mellett jelentds funkcidja, hogy
segitségével képesek az egyébként egymds mellett iil6 zenészek tempdban egymdshoz
igazodni, kévetkezd iitésiiket el6rejelezni.

2 A né-drdmdk egy- vagy kétrészesek. A kétrészes né-dramak gyakran a waki dlmdc

80



@Q A «most» dobbandsai E\;@

mint amilyen a Zenko, ez az a pont, amikor a shite rovid iddre tévozik
a szinpadrél, csak hogy az aikyigen kozjarék utdn visszatérjen mdsodik
alakjiban. Ez utébbi mdr az 6todik és leggyorsabb kyi &t szakasz lesz,
az el6adds tetdpontja, egyben vége. A ritmus gyorsuldsa finom, lényege
a fokozatossdg, amelynek koszonhetden kozben gyakran csak egy-egy
cstcsponton szembesiiliink hirtelen a megtett tttal: amikor a lassan hom-
polygd homalyossdg eloszlik, és éles, hatdrozott képpé, egyiittes szinpadi
osszhatdsba forrnak 6ssze a né kiilonbozd elemei.

Ilyen jelentés pillanat, amikor Ohaku a csdszdri utasitdsnak engedelmes-
kedve, fidt gydszolva végre titni késziil a dobot: ,Ussem? Vagy sem?”'?
akérus helyette, és halljuk, ahogy a kérus és a shire véltakozva arrél énekel,
hogy ,a vén hullimok, akir kiszé drnyak emelkednek a Felhdsdrkdny
Pavilonja felé¢”, és hogy 8, Ohaku mint merészkedik évatosan, tétovzva
a diszes emelvényre, ,lépeget, akdr sikjégen” — mig végiil:

—sz6l

Utém a dobot. Csodalatos hang!
Hallatdn tiszta vildgossdg gyul az elmében,
ez a sziil8 és gyermeke kozti kdtelék bizonyitéka.'*

A szinpadon kézben azt litjuk, ahogy hol a kézidobok titésével egyidé-
ben, hol azt megeléz8en, hol azt utdlag illusztrdlva mimeli a shite
a dobiitést a szimbolikus égi dobon. A gydsz érzelmi és idébeli mozdu-
latlansdgibél, mélységébdl mintha megindulndnk az elfogadds, a meg-
bocsdjtds és a fényesség felé. Ohaku, aki kordbban nem akart fidra em-
lékezni (,Felejtsd el, gondolja a sziv, mikdzben a nem felejtd szivnél is

vagy ldtomdsdt irjak le. Ezek az dgynevezett mugen #4%] né-drdimdk, azaz dlomdara-
bok, amelyekben fontos fordulat, hogy az elsg részben dlalakban megjelend f&szerepld
a mésodikban végiil felfedi valodi alakjdt. Az egyrészes né-dramak ezzel szemben t5bb-
nyire valamilyen jelen idejd, a val6s viligban zajlé cselekményt irnak le — ezért nevezik
ezeket genzai BIE daraboknak. Erdekesség, hogy a Tenko, bér kétrészes né-drima
szerkezetileg, valéjdban genzai né — ugyanis bar természetfeletti jelenségrdl szol, nem
a waki dlma vagy litomdsa.

13 Az idézett részletek a sajdt forditdsaim. Ld.: BETHE — EMMERT, 7.2, 35.
4 BeTHE — EMMERT, 7.71., 37.
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jobban vdgyakozik”"), most Tenko emlékét dobiitéseivel mégis megidézi.
A né-elBadds egészen iddig a lasst bevezetd szakaszokban, igy a Miniszter
majd Ohaku fellépésével is e pillanat felé épitkezett. A dob, ami egészen
iddig hallgatott, megtagadva hangjdt azoktdl, akik erdszakkal elvették
jogos tulajdonosdtdl, ebben a pillanatban végre megszolal — és a dob
hangjin megrendiil§ csdszdr is beldtja, mi az igazsig. Nem csoda tehd,
hogy egy ,uralkodé konnyei fénylenek a szemében.” Ez a kép a Tenko
egyik mdr emlitett tetpontja.

A n6 ésjo-ha-kya
Egyuttal ez az egyik pillanat, amikor az el8adés kiilonbozd elemeinek
stirlisége megnovekszik, az éneksz6 és a hangszeres zene is egyiitt dll."7 Ez
a mikodés egyértelmtien levezethetd a jo-ha-kyi elvébdl, f8ként annak
fokozatos fejlédésen és gyorsuldson alapulé logikdjabdl. Ha azonban ilyen
fontos a szerepe, az egyet jelent vajon azzal, hogy a jo-ha-kyi 5nmagiban
elégséges magyardzatul szolgdlhat a n6 6sszhatdsanak? A jo-ha-kyi érvé-
nyesiilése lenne a n6 célja? Vagy inkdbb egy ritmikai-szerkesztési elvrdl be-
széliink, amely az egyik elengedhetetlen, de nem elégséges eleme a nénak?
Véleményem szerint ez utébbirdl van szd. Bdr Zeami maga késébbi ta-
nitdsaiban, igy példdul a Shagyoku tokka $5F43E cim( szovegében'® mar
egyenesen az élet ritmusdhoz hasonlitotta a jo-ha-kyit — és részben ebbdl

1> BETHE — EMMERT, 7.m., 17.

16 BETHE — EMMERT, 7.m., 37.

7" A tudomdnyos konszenzus tgy tartja, hogy a né-jétékok mai jétszdsi tempdja joval las-
sabb, mint akdr Zeami idejében volt — ez betudhaté egyrészt a kozvetleniil Zeami utdn
kovetkezd alkoték hatdsdnak, igy példdul vejének és emlitett fia haldla utdni 6rokosének,
Konparu Zenchikunak ©:#4if7, de az Edo-korszak sordn végbement kodifikaldsnak is,
amely sordn rogzitették a né akkor mér jéval kifinomultabb, lassabb stilusat. A tempdnak
ez az 4ltaldnos csokkenése azonban nem sziintette meg a jo-ha-kyi dltaldnos érvényét —
a tet6pontokon igy ez az 8si ritmus tovdbbra is felkelti az egyébként szendergd nézék
figyelmét.

18 Zeam1 Motokiyo HA#550i%, ,Shugyoku tokka” $E#HE, Zeami Nogaku Ronshiz 51
rRESSE4E, Tachibana Shuppan 7=517% ik, Tokid, 2004, 316-317., illetve ZEamI
Motokiyo, “Pick Up a Jewel and Take the Flower in Hand”, Zeami — Performance Notes,
Columbia UP, New York, 2008, 215.
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vezette le annak jelentéségét is — nem szabad szem eldl téveszteniink, hogy
e gyorsuld ritmusnak nincsen sem a japdn, sem a kiilfoldi nézk szimdra
onmagdban semmilyen jelentése. Sokkal inkdbb arrél van szd, hogy a né
osszhatdsahoz sziikség volt egy olyan ritmikai szerkezetre, amely valamilyen
mis esztétikai célt is szolgdlhatott. Mi ez a mdsik cél? Ugy tlinik, hogy
egy-egy konkrét darab tematikdjdt vagy torténetét elemezve nem tudunk
vélaszt taldlni erre a kérdésre. Egy dtfogdbb vélaszra lesz sziikségiink,
amellyel jobban megérthetjiik a né esztétikai gondolkoddsmdédjt, kiilonos
tekintettel a né-el6addsok id8kezelésére. Ez a vélasz pedig nézetem szerint
nem mashol, mint a zen buddhizmusban keresendd.

A né ésazen - A jelen id6 Dogen Uji 4iW (Lét-idé*®) cimi mun-
kaja alapjan

A né-kutatdk kozote egyetértés van arrdl, hogy a zen buddhizmus meg-
hatdrozza a n6-jaeék esztétikdjit. Olyan korszakban jott 1étre ez a szinhdzi
miifaj, amikor a zen nagy hatdssal volt a japan kultdrara, amikor a végre-
hajt6i hatalom uralkodbosztélya a harcos kaszt tagjaibdl allt, és kiemelten
fontos téma volt a tilvildg, az élet és a haldl kérdése a miivészetekben.
A zen buddhizmus nyitott volt az absztrakt m{ivészi megfogalmazdsmédok-
ra, igy példdul a koltdi formakra is. Dogen Zenji i& ol (1200-1253),
a zen Soto-iskola HiZR alapitdja sajit tanitdsait, igy Shobigenzo (FIEARE
cim{i nagyszabdst szoveggylijteményében szerepld irdsait is egy erdsen
koltdi, elvont nyelven irta meg, hiszen a zen nem racionilis és intellektu-
dlis megkozelitéssel kivan eljutni az igazsighoz, hanem intuitiv, a tanonc
vildgszemléletét a feje tetejére dllitd, gyakran az elmét zavarba ejtd és/vagy
sokkolé érvelésmobddal. Leegyszertsitve a zen célja az, hogy az embert
visszavezesse dSnmagihoz és a természethez, leépitse a hamis intellekeudlis
szerkezeteket, és elsegitse a kozvetlen, valédi 6sszhangot ember és termé-
szet kozott. Ezért rendkiviil fontos a zen buddhizmus szdémdra az ember és
a természet kozti kapesolat is, a zen dltal inspirdlt miivészetre pedig ezért
jellemzd a letisztultsdg, az egyszerliség és a szigoru eszkoztelenség irdnti

1 Az angol forditdsok mintdjit kdvetve a japdn kifejezés tiikorforditdsdt haszndlom i,
mivel ezt érzem a leghasznosabbnak gondolatmenetem szempontjdbol.
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vdgy. A né-drimdk sok, a zen buddhizmus szdimdra fontos témdt dolgoznak
fel, és szdmos ldtvanyelem is a felsorolt elveket koveti. Tamba Akira FHEZHA
(1932-) kortdrs japdn zeneszerzd és zenekutaté értelmezésében a zenészek
midr emlitett kakegoe kidltdsai példdul a zen szerzetesek karsu " kidltdsa-
ival vonhaték pdrhuzamba,” és a né-ének mély hangrendd, ugynevezett
yhdtratolt” maginhangzéi intondcidit is a zen kdntdldssal hozza ossze-
figgésbe — ahogy mindezek funkcidit is a zen fel8l elemzi.”!

A né-szinhdz természetesen szimos mds kordbbi hagyomdnyt is magiba
olvaszt, igy az egyszer(, népi szérakoztaté miifajok (sarugaku J545, dengaku
%) és a kifinomult, diszes udvari és valldsi szinhdzi formak (bugaku 3,
kagura #h%%) is nagy hatdssal voltak rd, amely hatds tetten érhetd a né t5bb
elemében, igy példdul a jelmezekben és a szinhdzi térben is. A né-jarék
két alapitdja, Kan'ami BiFi575 (1333—-1384) és Zeami munkdssiga is ki-
val6 példa arra, hogyan mozdul el a né a népi szdérakoztatds gydkereitdl
az udvari, kifinomultabb formdk felé, és — ami a legfontosabb — miként
probél egyre jobban megfelelni annak kézponti eszmerendszerének, a zen
buddhizmusnak. Olyannyira, hogy Zeami a jéval régebbi jo-ha-kyi ritmust
is a természet ritmusdval hozza Ssszefliggésbe emlitett irdsdban, mintegy
a zen feldl legitimizdlva a né6 mér akkor 1étez8 alapritmusdt.

A né-jéték nézése sordn tapasztalt kiilonds idéérzékelésbeli ingadozdsra
is vdlaszt taldlhatunk, ha a zen id6vel kapcsolatos gondolkoddsmaodjic
elemezziik. Dogen Uji fil§ (Lét-idd) cimii zen filozdfiai irdsa rendkiviil
izgalmas ebbél a szempontbdl. E szintén erésen koltdi, sok szempontbol
taldnyos szovegben a mester iddvel és térrel kapcsolatos gondolatait fo-
galmazta meg — és a zen a jelen pillanattal kapcsolatos alaptételeit is. Igy
ir ,az id8” mulékonysdgardl:

Ne gondold, hogy az id8 egyszerlien tovaszall. Ne gondold, hogy az
iddnek csupdn az a funkcidja, hogy tovaszdlljon. Ha az id§ tovaszall,
akkor kiilonvdlna tdled. A 1étid8t azére nem értheted tisztdn, mert Ggy
gondolsz az iddre, mint ami elmulik.??

% Akira TamBa, “The Music of the Noh”, The World of Music, XV11/3 (1975), 10.
21 TaAMBA, Z.m., 12.
22 Kazuaki TananHasHI — Peter LEvITT (ed.), The Essential Dogen — Writings of the Great
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Sokdig az okozott nehézséget az Uji — és a hozz4 hasonlé Dogen-irdsok —
értelmezésében, hogy nem teljesen tisztézott benne az id8 pontos defi-
nici6ja. Sokat segit a probléma megértésben Rein Raud djraértelmezése,
amelyet részletesen kifejtett 2012-es tanulmdnydban.”® Ennek lényege,
hogy Dogen szovegében ,az id8” I kifejezést valdjdban iddpillanatként
(ji) érdemes olvasni, és nem idétartamként (zok7).** Raud médszerének
megfelelden Gjraforditva az elébbi részletet:

Ne gondold, hogy a pillanat egyszerien tovaszéll. Ne gondold, hogy
a pillanatnak csupén az a funkcidja, hogy tovaszélljon. Ha a pillanat
tovaszdll, akkor kiilonvélna t6led. A 1étid6t azért nem értheted tisztdn,
mert Ugy gondolsz a pillanatra, mint ami elmdlik.”

Ezzel tisztdbban lithat6 a zen pillanat és jelenidd irdnti affinitdsa: az, hogy
a zen buddhizmus a megvildgosoddst, de 4ltaldban az id8érzékelést is a
jelenidd dllandé aktualizdldsiban, azaz a kozvetlen tapasztalatban ldtja.?
Misként fogalmazva: ez az dllandé jelen megragaddsa a valtozékony, di-
namikus idén beliil.

Miért izgalmas szimunkra ez? Véleményem szerint gyiimélcs6z6 a szin-
hdzi idétapasztalatot ebbdl a szempontbdl vizsgdlni. A szinhdz kortdl és
kultirdeol fiiggetlentil igyekszik megragadni és fenntartani a mindenkori
néz§ figyelmét — egy fordulatos cselekmény esetében fesziiltség felkelté-
sével, mélylélektani drdma esetében pedig példdul karakterdbrazoldssal.
A né-jacék esetében kisebb szerep jut a narrativ elemeknek, helyettiik
a latvany, a tdnc, a zene és a ritmus lesz képes arra, hogy a nézéi figyel-
met a szinpadra vonzza. Ez lehet az egyik alapvetd funkcidja a dobiitésnek

Zen Master, Shambala, Boston, 2013, 91. (Kindle Edition)

» Rein Raup, “The Existential Moment: Rereading Dégen's Theory of Time”, Philosophy
East and West, LX11/2 (2012), 153-173.

24 RaUD, im., 158.
25 TANAHASHI — LEVITT, 7Z.7m., 91.

% Az Uji szovegének részletes elemzéséére Id.: Shinshu RoBERTS, Being- Time — A Practioner's
Guide to Digen's Shobigenzo Uji, Wisdom Publications, Somerville, 2018. (Kindle
Edition), kiilonosen az itt emlitett részletet elemz8 “Learning Intimacy” alfejezetet.
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is —az lesz képes a figyelmet visszahozni a mostba, a jelen pillanatba. A zen
gondolatisdga szempontjabdl tehdt nem mindegy, hogy halljuk-e vagy sem!

Az iités és a valésag: a jelen pillanat ereje
A dobiités tehdt az id6beli aktualizals egy médja a né-jatékban. Amikor
a Tenkdban az égi dob néma, akkor olyan, mintha nem is létezne — mintha
meghalt volna, és a maltban ragadt volna Tenkéval egyiitt. Amikor viszont
Ujra megszolal, akkor ismét életre kell, jelen idejlivé, a most részévé valik
a szinpadon. Kozben a néz6 ideje pedig tjra taldlkozik a szinpadi id6vel.

Amikor Ohaku megszdlaltatja a dobot, azzal sajt fia emlékét kelti életre.
Miutédn az 6regember hazatér és a Szolga dsszefoglalja a révidke cselekményt,
az addig az apdt jatsz6 szinész visszatér a szinpadra, eztttal mér a fiti, Tenko
formdjéban. A fit Gjra zenél hires hangszerén, majd egy tinnepélyes, kimért
gaku % tdncot mutat be. Elérkeztiink a né-jaeék valédi tetdpontjdhoz, a
kyii szakasz f6tdncdhoz, amely sordn mdr nem a Lu folyérél, azaz nem a
gyaszrdl énekel a shite és a kérus, hanem a két szerelmest szétvélasztd majd
egyesitd égi foly6rdl — a Tejutrdl —, az élet szépségérdl és dicsdségérdl.”” A
Jjo-ha-kyii jegyében tovibb gyorsuld ritmus egyre szorosabban tartja a nézi
figyelmet, bizonyos pontokon ujra- és Gjraaktualizdlja az idSpillanatot,
kozben pedig azt litjuk, ahogy Tenko tdncol a szinpadon.

Mir a kérus énekli az utolsé dalt, amelynek zdrésorai ezek:

Ujra kozelit, ditésre készen. Alom ez, vagy valdsdg?
Ujra kozelit, ditésre készen. Alom ez, vagy valdsdg
Micsoda litomas!*®

Itt érdemes egy pillantdst vetni az eredeti japdn szdvegre, amelyben egy
kis szojdtékkal él a szerz6:

%7 Az éves Tanabata Fesztivdl monddja szerint bdr két szerelmest vdlaszt el a hatalmas ,égi
folyd” KoJIl (Tejur), évente egyszer mégis taldlkozhatnak. A Vega és az Altair csillagok
szimbolizdljdk a két szerelmest, a szv8ldnyt és a tehénpdsztort — utébbi masik neve
egyébként szintén Tenko, azaz ,égi dob”. Ld.: Chifumi SHIMAZAKI, Restless Spirits from
Japanese Noh Plays of the Fourth Group, Cornell, Ithaca, 1995, 154.

28 BETHE — EMMERT, 7.m., 71.
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Az ige, hogy ,iitni”, azaz utsu 12, homonima a ,val6sdg/jelen/valés™ Bi
fénévvel, mintegy egyetlen verssorba téméritve az égi dob — és valéjaban
a né-jatékban haszndlt minden dob, tdgabb értelemben véve minden
iddbeli kifejezdeszkoz — funkcidjde tolti be: az tités egyenéreékil a valdsdg-
gal és a jelennel, az esemény egy kozds pillanatba von eléadét, el6addst
és nézt. Tenko ebben a pillanatban 4ll Gjra az égi dobndl — legyezdjével
rasuhint a dobra, majd leszdll az emelvényrdl, és el8bb ismét a dob, majd
a hidaron tdl lachaté kijérat felé néz. Kétszer dobbant, jelezve a bedlld
csondben az eldadds végét.

Konkluzié

Az imént leirt, az el8adds egészét tekintve ardnyosan meglepden rovid
ideig tart6 eseménysor utdn a nézd ismét teljesen a sajdt jelen idejében
taldlja magdt. Az id6percepcié ilyetén kiilonos valtozdsa annak tudhaté
be, hogy a né-jéték kiilonbozd eszkdzeivel — a mozgdssal, az énekkel,
a zenével, igy tobbek kozt a dobiitésekkel — a jo-ha-kyi ritmusra han-
golta a néz8k id8érzékelését. Ennek az 6nmagdban jelentést nélkiil6zd
miikédésnek ad izgalmas hdtteret maga a n6-drima, a Zenko. A halott
fit, az 6regember és az égi dob torténete tobb szempontbdl is reflektdl az
idé maldsdra: a haldlon tdlra kiildott fid a hangszer hangja révén térhet
vissza a jelenbe, az él6k kozé, az apa gydszos gondolatai a dobiitések-
nek héla valtozhatnak boldog emlékekké, a néma, tehdt csak vizudlisan
jelenlévd dob e hang révén vélik teljes mértékben jelenlevévé, mikozben
anézdi figyelmet, az el8adds sajat idejét is a zene, tobbek kozt a dobiitések
aktualizdljik pillanatrdl pillanatra, egydttal szakaszoljik a hiromosztatt
Jjo-ha-kyi ritmus szerint. Amikor Tenko szelleme kozelit, titésre készen,
felmeriilhet a kérdés, hogy val6di szellemet litunk-e a szinpadon. Ahhoz,
hogy higgyiink a szemiinknek, a dobnak hangot kell hallatnia. Alom ez,

2 BETHE — EMMERT, 7.m., 70.
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vagy valdsdg? A valésig maga az {ités, a halldson keresztiil a pillanatban
tapasztalt id6, a most, amely a zen vildgnézete szerint mindannyiunk
egyetlen val4di otthona — ennek megjelenitése és érzékeltetése az égi dob,
a Tenko és a né igazi csoddja.
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Doma PeTRA

Egy férfi tekintet dltal konstrudle
japan szinészno

Hanako mint h8sné (?) Mori Ogai novelldjaban

Bevezetés

Ota Hisa KHFIU& (1868-1945) Hanako 7€+ néven vonult be az eurépai
szinhdztorténetbe a XX. szdzad elején, mint japan szinész- és tdncosnd.’
Hirnevét és ismertségét Loie Fuller tincosndnek kdszonhette, aki 1905-ben
fedezte fel” az akkor mar négy éve Eurépdban tart6zkodd, kisebb mellék-
szerepekben fellépd szinészndt. Hanako — akinek ,kisvirdg”, ,virdggyer-
mek” jelentéstt mivésznevét is Fuller adta— 1901-ben csatlakozott egy kis
japdn tdrsulathoz, hogy a kdvetkezd nydron Koppenhdgdban részt vegyen
a helyi dllatkertben megrendezésre keriild Japdn kidllitison, ahol egy
komplett japdn falu egyik , lakéjaként” az volt a feladata, hogy mintegy él6
oktatdsi tdrgyként kielégitse az eurdpai emberek kivdncsisdgdt az 8si Japdnt
illetéen.” Mivel fiatal éveiben tagja volt egy gyermekszinjdtszo tdrsulatnak,

! Hanako életérél bévebben 1d.: Nicola Savarese — Richard FLowER, ,,A Portrait of
Hanako”, Asian Theatre Journal, 1988/1, 63—75; Sawapa Suketard MBS, Rodan to
Hanako 12> &4+, Chiunichi shubbansha fi A HilkE, 1996; és Doma Petra, ,,A Haldl
arca — Hanako megjelenése az eurdpai szinpadon”. Doma Petra (szerk.), SZITU Korer
2016, ELTE E6tvos Collegium, Budapest, 2017, 95-114.

? Rikke ANDREASSEN, Human Exhibitions — Race Gender and Sexuality in Ethnic Displays,
Ashgate Publishing Limited, Burlington, 2015, 24, 62.
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majd tizenhat évesen gésa lett, megfeleld szinpadi és el6adémiivészi kvalitd-
sokkal rendelkezett ahhoz, hogy a kidllitdst kovetden Eurépaban maradjon,
s kiilonboz kisebb szerepekben lépjen fel egészen Fullerrel valé taldlko-
zésdig. Kétségtelen, hogy ez a taldlkozés teljes mértékben megvéltoztatta
Hanako poziciéjit a tarsulatban, Fuller nyomdsara vezetd szinésznd lett,
s késbbi egytittm{ikodésiik sordn a tincosnd maga irt japanizdl6 el6add-
sokat Hanako szdmdra, melyekkel komoly sikereket értek el Eurdpa szerte.
Ezdltal nem véletlen, hogy a legtébb Hanakéval foglalkozé irds elsdsor-
ban Fullerrel val$ kapcsolatdra koncentrdl. Emellett kiemelt jelentSsége
van a szinésznd életében a Rodinnel val$ taldlkozdsnak 1906-ban, és az ezt
kovetd egytittmiikodésnek, mely sordn az id8s szobrasz tobb alkalommal,
szdamos miialkotdson keresztiil prébalta megragadni a szdimdra leginkdbb
figyelemreméltd részt Hanako eléaddsaibél: a haldl megldtdsédnak pillanatt.
Hanako hires volt egzotikumba csomagol naturalista haldljeleneteirdl,? melyet
kiilonb6z8 formdban — Fuller kivdlé dramaturgiai érzékének kdszonhe-
t6en — minden egyes el6adds végén megcsoddlhatott a korabeli kdzonség.

Madame Hanako dgy lett 6ngyilkos, hogy kibelezte magit. De 6n-
gyilkossdg volt. Hanako [...] egy apré japdn tehetség, kecses forméval,
eleven szemekkel, ldzadé orral, macskaszerli mozgdssal. A komédia,
amelyben Hanako szdmtalan varidciéban mutatta be tehetségét mint
pimasz, kacér né, pantomimszinész, tincos — tragédidba fordult: [...] tdrt
ragad és hisaba dofi, szeme megremeg, orrcimpdja kitdgul, arca elsdpad
és a vér szétterjed fehér tunikdjan. Ezutdn a foldre zuhant és meghalt.
Majdnem...tdl valdsdgos volt, legaldbbis a kozonség azon tagjainak,
akiknek til gyenge az idegzetiik ahhoz, hogy elviseljék az ilyen el8ad4st.*

A haldokldsi jelenetet vérfagyaszté realizmussal jdtszsza [sic!] meg
a fiatal japdn miivésznd. Egyik testrésze a mdsik utdn hal el, tagjai rdn-
gatéznak, arcza elsdpad, [élekzet utdn kapkod, még egy merev pillantdst
vet a kdzonségre, aztdn megindul a haldlkiizdelem, melynek tet8pontja
az, hogy Hanaké [sic!] szdjdbdl vércsoppek bukkannak el és lassan
végigfolynak a haldoklé 4lldn.

3 Dowma, i.m., 110-111.
4 SAVARESE — FLOWER, 7.7., G8.
> Egy 4j Szada-Jakkd”, Tolnai Vildglap, 1908. marcius 15.
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Ezekbdl a leirdsokbdl is egyértelmien ldtszik, hogy a kdzonséget lenyi-
gozték a ldtotrak, s ez a kiilonleges jelenet keltette fel Rodin érdekl8dését
is, aki miveiben mindig a test valédi mozzanatainak a megorokitésére
torekedett. Igy sziiletett meg a hires Haldl arca terra cotta kisplasztika
Hanako egyedi arckifejezésérél, melyrdl ma mar tudjuk, hogy egy nirami,
vagyis egy a kabukihoz kothetd nagyszabdst pézok egyikébdl.® Rodinnek
koszonhet8en azonban nem csak kisplasztikdk és mellszobrok maradtak
fenn a szinészndrél, hanem egy Hanako cimi 30,9 x 19,5 cm nagysigt
ceruzarajz is, mely mezteleniil és tinc kozben dbrdzolja a szinészndt,
s dinamikus, a képbdl kifuté vonalvezetése, valamint a jobb kar kettds
dbrdzoldsa hiromdimenzi6s hatdst ér el a nézdben.

A ceruzarajz megvalésuldsinak koriilményei nem ismertek. Az egyetlen
— hitelesnek semmiképpen sem nevezhetd — forrds Mori Ogai 1910-ben
megjelent Hanako cim{i novelldja, mely ezt a torténetet dolgozza fel, ami-
bél elsbre taldn arra kdvetkeztethetnénk, hogy a mabdl tjabb ismeretekre
tehetiink szert a japdn szinésznd személyével kapcsolatban, de legaldbbis
a szoveg drnyalja majd a Fuller és Rodin 4ltal alakitott Hanako-képet.
A novella elolvasdsa utdn azonban elsésorban nem Hanako személye drnya-
16dik, ugyanis Mori sokkal magasabb szintre helyezi a torténetet és valéjdban
Japdn megitélésérdl, a nyugati emberek szemében 1étezd Japan képrdl ir.

Mori Ogai
Hanako

August Rodin belépett a miiterembe.

A reggeli napfény bedramlik a tdgas terembe. Az Hotel Biron fényiizdé
épiilet, amelyet eredetileg egy milliomos épitettet, dm kevéssel ez eldttig a Szent
Sztv Tirsasdg zdrddja miikoditt benne. A Sacré-Coeur névérei a Faubour
Saint-Germain-beli gyerekldnyokat dsszehivva taldn éppen itt énekeltették
veliik himnuszaikat.

¢ Errél bévebben: Doma, 7.72., 108—109.
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Ugy dalolhattak sorba dllva, barackszin ajkukat kitdtva, mint fickdk
a fészekben, ha sziileik kozeledtér ldtjdk.

Ezeket az eleven hangokat mdr nem hallani.

Egy mdsfajta elevenség viszont uralja a termet. Mdsfajta élet. Hangtalan
élet. Hangtalan, de erdsre formdlddott, verdess, mdsfajta élet.

Kiilonbiozd munkaasztalokon t6bb kupac gipsz dll. Mdshol néhdny nyers
mdrvdnytomb. Ahogyan a kiilinbizd nivények virdgoznak a napfényben,
1gy fejlédnek a kiilinbizd alkotdsok mintegy természetes modon ennek az
embernek a keze alatt, egyik-mdsik hol lassabban, hol gyorsabban: szokdsdvd
vdlt, hogy egyszerre t6bb miibe kezdjen bele, s keze mindig lelke viltozdsair
kovesse. Félelmetes képességgel emlékszik a formdkra. A miivek akkor is fej-
lbdnek, amikor kezei mozdulatlanok. Félelmetesen tudja dsszpontositani az
akaratdr. Abban a pillanatban, amint nekikezd a munkdnak, képes olyan
dllapotba keriilni, mintha mdr érdk éta a miivin dolgozna.

Rodin deriis arccal vizsgdlgatta a sok félkész alkotdst. Széles homlok. Kozépen
krumpliorr. Siirii fehér szakdll burjanzott kirbe az dlldn.

Kopogtatnak az ajton.

— Entrez!

Oblss, nem ireges hangja bezengte a szobit.

Az ajtd kinyilt, és belépett egy taldn zsidd hitii, sotét hajii, harmincas éveiben
Jdrd szikdr, diis hajii férfi.

Bejelentette, hogy az igérete szerint elhozta Mademoiselle Hanakor.

Rodinnek arcizma sem rezdiilt, sem mikor a férfi belépett, sem mikor
szavait meghallotta.

Mikor Kambodzsa kirdlya Pirizsba ldtogatott, Rodin ldtta a tancosnéket,
akiket az magdval hozott, s a tdncosndk vékony és hosszii végtagjainak haj-
lékony mozgdsa addig még nem tapasztalt, egyfajta megbabondzd bdj érzésér
keltette benne. Az ekkor sietdsen késziilt dessinjai még ma is megvannak.
Rodin, aki abban hitt, hogy minden fajta emberben megvan a szépség, amely
a szemlélotil fiiggden jelenik meg ilyen vagy olyan méodon, hallott ekkoriban
egy Hanako nevii japdn nérél, aki avariétében lépett fel, s hogy taldlkozhasson
vele, felvette a kapcsolatot a férfival, aki a fellépéseit szervezte, s megkérte,
hogy menjen el hozza.

Aki most eljott hozzd, ez a szervezd volt. Az imprésario.
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— Vezesse be, kérem — mondta Rodin. Nem csupdn az id¢ hidnya miatt
nem kindlta székkel.

— Tolmdcsot is hoztunk... — mondta a férfi, mintha csak a hogyléte felél
érdeklédne.

— Ki az? Francia?

— Nem. Japdn. Egy didk, aki a Llnstitut Pasteru-ben dolgozik, de Hanakdtdl
hallott véla, hogy a Mester ide hivta és maga ajinlkozott tolmdcsnak.

— Rendben. Kérem, hivja be Sket.

Az impresszdrid kiment értiik.

Ekkor egy japdn férfi és egy japdn né lépetr be. Mindketten kiilondsen
alacsonynak tiintek. Az impresszdrid, aki becsukta migottiik az ajtot, szintén
nem volt magas, de ezek ketten csak a fiiléig értek.

Mikor Rodin figyelmesen vizsgdlt valamit, szemzugdban mély rdancok je-
lennek meg. S most ezek a rancok megjelentek. Iekintete a didkrél Hanakdra
vdndorolt, s egy pillanatra eliddzort rajta.

A didk didvozolte Rodint, s megszoritotta kinyijtott, inaktél duzzads jobb
kezét, azt a kezet, amely olyan szobrokat formdlt meg mint a La Danaide,
a Le Baiser és a Le Penseur. Majd dinyiijtotta névjegyét, melyre a kivetkezd
volt irva: Kubota, végzett orvostanhallgatd.

Rodin a kdrtydra pillantott. — On a Ulnstitut Pasteur-ben dolgozik?

— Igy van.

— Mdr régota?

— Hdrom hénapja.

— Avez-vous bien travaillé?

A didk egy pillanatra meghikkent. Hallotr mdr pletykdkat arrdl, hogy
Rodinnek van ilyen szavajdrdsa, de most sajdit magdra vonatkozéan hallotta
ezt az egyszerti kérdést.

— Oui, beaucoup, Monsieur! — vdlaszolta, mikiozben igy érezte, mintha
istenre eskiidne, hogy mostantdl fogva élete végéig tanulni fog.

Kubota bemutatta Hanakdt. Rodin mintha egyetlen pillantdsdval végig-
mérte volna Hanako aprd, erds testér az eldnytelen feltornyozott kontydtdl
a fatalpii szanddlba bijtatott fehér tabis libujjakig, és megszoritotta kicsi,
kemény kezeit.
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Kubota nem tudott elnyomni magdban egyfajta szégyenérzetet. Arra gondolt,
bdrcsak valamivel kivdlobb né volna, akit a japdn nék megtestesitdjeként
Rodinnek bemutat.

Nem véletleniil gondolta igy. Hiszen Hanako sem volt egy szépség. Japdn
szinészndnek nevezték, aki egyszercsak hirtelen megjelent Eurdpa virosaiban.
A japdnoknak azonban fogalma sem volt, hogy hazdjukban létezik ilyen szi-
nésznd. Természetesen Kubota sem hallott réla. Raaddsul szépség volt. Olyan
szdnalmasan festett, mint egy konybaliny. Ugy tiint, soha nem végzett kemény
munkdt, végtagiai nem voltak megkérgesedve. Habdr csupdn virdgaban lévé
17 éves ldny volt, még szobaldnyként is nehéz volt elképzelni. Roviden szélva,
aligha lehetetr tobbre becsiilni egy dajkdnil.

Rodin arcdra vdratlanul megelégedeés il ki. Rodin romét lelte abban, aho-
gyan az egészséges, kicsattand Hanako nem kevés munkdban edzédotr erds,
teljesen zsirtalan, vékony bére alatt hiizdds izmai pulzdltak apré homloka
és dlla kizé préselt kis arcdn, fedetlen nyakdn, kesztyiitlen kezén és karjdn.

Az eurdpai szokdsokhoz mdr hozzdszokott Hanako arcdn baritsdgos mo-
sollyal rdzta meg Rodin kinyijrott kezér.

Rodin hellyel kindlta éket. Majd az impresszdriohoz szolt. — Virakozna
kérem egy rovid ideig a fogaddszobdban?

A impresszdrid tdvozdsa utdn Hanako é a didk leiiltek.

Mikézben Rodin kinyitott egy dohdnnyal teli dobozkdt és Kubota elé tolta,
Hanakéhoz fordult.

— A Mademoiselle otthona a hegyekben vagy a tengernél taldlharo?

Hanakdnak, mint vildgot ldtort ndnek megvolt a mindig ismételt, sztereotip
élettirténete, amelyet kérdésekre vilaszolva elmondott. Eppen tigy, mint Zola
Lourdes c/mii regényében a vonaton utazd kislanynak, aki elbeszéli sériilt ldba
csodds gydgyuldsdt. Mivel gyakran mesélte a torténetet, fokozatosan egyre jobb
lett benne, mondatai olyannd vdltak, mint a rutinos iréké. Rodin vdratlan
kérdése, szerencsére, megtorte ezt a megszokdst.

— A hegyek messze vannak. A tenger egészen kozel.

Rodin 6romét lelte a vilaszban.

— Gyakran szokott csonakdzni?

— Igen.

— Sajdt maga szokott evezni?
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— Mivel kicsi voltam, nem tudtam. Az édesapdm evezett.

Rodin szeme elétr ott lebegett a jelenet. Egy pillanatra elhallgatott. Rodin
hallgatag.

Majd minden dtmenet nélkiil Kubotdhoz forduls.

— Feltételezem, hogy a Mademoiselle tisztdban van a foglalkozdsommal.
Esetleg le tudnd venni a kimondjdt?

Kubota egy pillanatra elgondolkodotr. Teljességgel elképzelbetetlen, hogy egy
idegen szdmdra megkérjen egy japdn nét, vetkézzon meztelenre. De Rodin
szdmdra hajlandd volt rd. Ezen nem volt mit gondolkodni. Csak az jutort
eszébe, vajon Hanako mit fog mondani.

— Mindenesetre megprobdlom.

— Kérem.

Kubota igy szolt Hanakdhoz: — A mester szeretne valamit megbeszélni
onnel. Mint tudja, a mester pdratlan szobrisz a vildgon, aki testeket formdz
meg. Ebhez kapcsolddik a dolog. Boldog lenne, ha megadatna szdmdra a
lehetdség, hogy eqy keveser mezteleniil szemlélhesse. Mit gondol? A mester
ugyebdr idés ember... Ugy 70 lebet... Mi tobb, igen komoly ember. Mi
a véleménye?

Mikizben beszélt, Kubota figyelmesen nézte Hanako arcdt. Azon gon-
dolkodott, vajon zavarba jon, megiitkozik a kérésen, vagy kikéri magdnak.

— Megcesindlom. — vdlaszolta bardrsdgos egyszeriiséggel.

— Elvdllalja. — mondta Kubota Rodinnek.

Rodin arca felragyogott. Felemelkedetr a székbdl, papirt és krétdit vetr eld,
s mikozben az asztalra helyezte dket igy szolt Kubotdhoz:

— On itt marad?

— Munkdmbdl adédéan sziikségeszeriien taldlkozom hasonls dolgokkal. De
a mademoiselle-nek kellemetlen lehet.

— Ertem. 15-20 perc alatt befejezem, addig kérem faradjon dt a konyvtdr-
szobdba. Gyiijtson rd egy szivarra. — Rodin az egyik ajtéra mutatott.

— Azt mondta 15-20 perc alatt kész lesz. — Tolmdcsolta Hanakénak Kubota,
majd szivarra gyijtott és eltiint az ajté mogort.

* % %
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A kis sz0bdban, amelybe Kubota belépett, egymdssal dtellenben egy-egy ajté
volt, é csak egy ablak. Az ablak eldtt disztelen asztal dllt. Az ablakkal szem-
kozti és az oldalsé falakon is konyvespolcok sorakoztak.

Kubota dlldogdlt egy ideig, s a kinyvek gerincét betiizte. Ugy tiint, nem
tudatosan dsszedllitott, hanem esetleges gyiijtemény volt. Rodin természeté-
nél fogva szerette a konyveket, fiatalon is, mikor szegényen Briisszel utcdin
kdszdlt, mindig hordott magdndl konyvet. Az oreg és viseltes kinyvek ko-
201t valdsziniileg sok olyan is akad, amely egy-egy emléker idéz fel, ezért
is van itt.

A szivar egyre jobban leégett, igy Kubota az asztalhoz sérdlt és a hamut a
hamutartéba pockolte. Néhdny konyv az asztalon volt. Kézbe vette dket, hogy
megnézze, mik azok.

Amikor kinyitotta az ablakhoz kozel fekvd, oreg, aranyozott szélii konyvet,
amelyrél azt hitte, a Biblia, a Divina commedia zsebkonyv-kiaddsa volt. A mellette
lévé misik, ferdén odarakott kinyv Baudelaire dsszes miivének egyik kitete volt.

Valdjaban nem volt kedve olvasni, de feliititte a kinyvet az elsé oldalon,
ahol egy esszé dllt a jatékok metafizikdjdrdl. Ez felkeltette az érdeklédésér,
igy olvasni kezdste.

Baudelaire egy gyermekkori emléke bomlik ki benne, mikor elvitték egy
fiatal lanyhoz. A torténet onnan indul, hogy ennek a lanynak volt egy szobdja
tele jatékokkal, s & mindegyiket kiprébdlhatta.

Ahogy a gyerekek jitszanak, hamarosan a jdtékokat biztosan megprdbil-
Jdk széttorni, mert kivdncsiak, mi van a belsejiikben. Ha a jdték mozog,
akkor ennek a mozgdsnak az eredetét akarjdk kinyomozni. A Physique felél
a Méraphysique felé, a fizikdtol a metafizikihoz tartanak.

A szoveg négy-ot oldal hosszii volt, de érdekessége ravette Kubotdt, hogy
végigolvassa.

Epp a végére ért, mikor kopogtattak, s kinyilt az ajté. Rodin ész feje tint fel.

— Kérem, bocsdsson meg. Biztosan unatkozott.

— Cseppet sem, Beaudlaire-t olvastam. — mondta, mikizben a miiterembe lépett.

Hanako mar teljesen fel volt oltozve.

Az asztalon két vizlat fekiidr.

— Mit olvasott Baudelaire-t51?

— A jdtékok metafizikdjdt.
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— Onmagdban az emberi test formdja sem érdekes. A lélek tiikre. Ami
érdekes, az a lang, amely keresztiilragyog a formidn.

Kubota dvatosan megvizsgdlta a vdzlatokat. — Nem hiszem, hogy ért valamit
a nyers vdzaltokbdl. — mondta Rodin.

Kis idé matlva hozzdtette: — A kisasszony teste rendkiviil gyonyorii. Szemernyi zsir
nines rajta. Minden egyes izma kidomborodik a felszinen. Akdrcsak egy foxterrieré.
Mivel az inak feszesek és vastagok, az iziiletek vastagsdga megegyezik a végrago-
kéval. Olyan szildrd, hogy barmeddig egy libon tud dllni, a mdsikat derékszigbe
hajlitva. Mint egy fa, melynek gyokerei mélyen a foldbe nyiinak. Ez kiillonbizik
a mediterrin tipus széles vdlldrol és dgyékdrol, és nem hasonlit az észak-eurdpai
tipusra sem a széles dgyékkal, de keskeny vdllakkal. Ez az erd szépsége.”

Mori Ogai és novelldja

Mori Ogai, eredeti nevén Mori Rintaré ZFHAAER (1862-1922) neve dssze-
fonddik a japdn irodalom modernizdci6jéval.® Bar palyafutdsdt katonaor-
vosként kezdte, mdr fiatal kordtdl nagy érdeklédést mutatott az irodalom
irdnt, tanulmdnyozta a klasszikus kinai és német miveket. Késébbi iro-
dalmi munkdssigira jelentds hatdst gyakorolt az 1884 és 1888 kozotti
németorszdgi tartézkoddsa, melyet a japdn hadsereg szorgalmazott a helyi
kozegészségiigy tanulmdnyozdsa végett. Epp ezért kezdeti irdsain a német
romantika hatdsa érzédik leginkabb.” Japdnba val6 hazatérése utin nagy
lendiilettel kapcsolédott be a Meiji-megujulds pezsgd irodalmi életébe,
s eleinte nyugati szerz6k miiveinek forditdsdval foglalkozott. Az elsd je-
lentés elismerést is Andersen A rogtonzd cimi regényébél késziilt forditdsa
hozta meg szdmdra, amely ,,a japdn préza mestermiivei kozé emelkedett”. "

7 A forditds a kovetkezé kiadds alapjan késziile: Mort Ogai #5354, ,Hanako” 7£7. UG,
Kankonroku 335k, Shunyodo ifriE, 1917, 13-17.

8 Marvin Marcus, ,,Mori C)gai and Biography as a Literary Genre in Japan”, Biography,
VIII/3 (1985), 211-226, 211.

? Donald KeENE, The Blue-Eyed Tarokaja — A Donald Keene Anthology, Columbia
University Press, New York, 1996, 238.
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LA forditds volt kreativitdsanak forrdsa, mivel rendelkezett az atalakitds
sordn létrejové manipuldcids erével.”!! 1889-ben megalapitotta irodalmi
folydiratdt, a Shigarami zishit LISHEHK, melyben mésokkal egytitt
a kiilonbozd forditdsok mellett kritikai frdsokat is kozole, mint példdul az
Modern irék regényeinek olvasdsa (Gendai shoka no shosetsuron wo yomu
BURFESR O/ NGz 5i35) cimd esszéjée.'?

Elsd regénye, A tdancosné (Maihime $#4i), melyet mar Mori Ogai
ilnéven irt 1890-ben, berlini emlékeit eleveniti fel. Szimos ,,szorosan
konstrudle esztétikai ldtomds” taldlhaté benne, s sokban hozzdjdrult
ahhoz, hogy a japanok egységes, ,dltaldnos céllal mozgdsitott nemzet-
ként” tekintsenek magukra.'® Utébbi azért is volt fontos Mori szdmara,
mert tagja volt a Yamagata Aritomo (LG (1838-1922) szervezte
Tokiwakai ##%%% irodalmi és kulturalis kornek, mely megprébélta agy
dtértelmezni Japdn kulturdlis hagyomdnydt, hogy ahhoz tobb , férfiassig”
rendelédjon, s a nyugati tekintet 4ltal rdjuk eréltetett ,meghdditandé
n8” kép megvéltozzon.'

AXIX. szdzad végi, XX. szdzad eleji irodalomban Japant a legtobb esetben

"' Yoichi NaGAasHIMA, ,,From »Literary Translation« to »Cultural Translation«: Mori Ogai

and the Plays of Henrik Ibsen”, Japan Review, 24 (2012), 85-104, 85.

12 Tomi SuzUK1, Narrating the Self: Fictions of Japanese Modernity, Standford University
Press, Stanford, 1996, 24.

3 Ld. Christopher HiLL, ,Mori Ogai’s Resentful Narrator: Trauma and the National
Subject in »The Dancing Gitl«”, Positions: East Asia Cultures Critique, X/2, (2002)
365-397, 365-366.

14 Tlyen jellegti torekvés volt példdul a Manyishimak FHE4, a 759-ben keletkezett legrégebbi
japdn versantoldgidnak a kézponti kinonba emelése a Meiji-korban. Addig ugyanis ezt
a szerepet a 900-as évek elején létrejote Kokinshi di44 toltotee be. A Kokinshira, amely
korabban kinonadé volt, mint til mvire, tal finomra, romlottra és dekadensre kezdtek
gondolni, mert a kinai kultira befoly4sa alatt keletkezett. Ezen az alapon értékeltek
a két versgytjteményt gender szempontbdl is: a Manyoshi koltészetét maszkulin-
nak, a Kokinshiét femininnek bélyegezték. A tiszta japdn kultdrde (ite f6ként koleészeti
hagyomdnydr) férfiasként, természetkozeliként, és a néphez szol6ként értékelték, mig egy
idegen kulttra bevezetése a sajt kultira romldsdhoz, hanyatldshoz, talzott miiviséghez és
ndiességhez vezetett. Ezért kellett tehdt Gjra kinonformald pozicidba dllitani a Manydshit
a Meiji-korszakban. Takemitsu MORIKAWA, Japanizitit aus dem Geist der europiischen
Romantik — Der interkulturelle Vermittler Mori Ogﬂi und die Reorganisierung des japanischen
~Selbstbildes” in der Weltgesellschaft um 1900, Transcript, Bielefeld, 2013, 86-88.
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,ndalakba” kényszeritették. Mori Ogai miiveiben ez a gender szempontt
azonositds azonban megfordul, s német vonatkozdsti miiveiben — koztitk
A tdncosnében is — Eurépa néi alakban jelenik meg a himnem Japannal
szemben. Az tehdt, hogy a Japan gender Mori esetében a visszdjdra fordul,
jelentés kultdrpolitikai tartalmat hordoz, s leképezi az orszdg kormany
dltal Shajtott pozicidjat is. Ez a véltoztatds tehdt lehetvé teszi, hogy Japan
kilépjen a kolonializdlé tekintetbdl, a szubjektum pozicidjiba, egy szintre
—méghozzd , fels6”, hatalmi szintre — keriiljon a nyugati nagyhatalmakkal.”

Az 1900-as évekre kimutathatd, ' hogy Japdn el akart tdvolodni a nyugati
hatalmak 4ltal rikényszeritett — és az elfogadds miatt Japdn dltal eleinte
tdmogatott és kiszolgdlt — kolonializilt szereptdl, amely az orszdgot toré-
kenynek, femininnek, egzotikus ,,porceldinbabdnak” mutatta. Helyette ko-
lonializal$, maszkulin poziciéba kivanta helyezni magdt, ami a kinaiakkal
és az oroszokkal vivott gy8ztes hdbortk utdn relevans elvdrdsnak ttint. Ez
csak erésitette Mori Ogai munkdssiga jelentdségét a Meiji-korszak médso-
dik felében, mivel mivei igyekeztek feliilirni a megszokdst és kibillenteni,
j néz&pontba helyezni Japdnt mint a Mdsikat.

Eurépédban a nagy foldrajzi felfedezésektdl kezdve a Mdsikkal, vagyis az
olyan egyénnel, illetve csoporttal val4 taldlkozas, amely akdr valldsaban, akar
etnikumdban eltérd volt és az esetek tobbségében a messzi tdjakkal fiiggote
ossze, a homogén Eurdpa egységtudatdnak helyén a sokféleség hol izgalmas,
hol rémisztd érzetét alakitotta ki. Eurépa valasza erre 6nnon els6bbségének
és fels6bbrendiiségének hirdetése volt, szemben minden mdssal.

[M]agét az egyediili olyan civilizdcidénak vélte, amely a vildgban el6-
retdrd partikularitdssal szemben 4ltaldnos érvény(i tuddst és éreékeket
hoz létre. Az éltaldnos érvénylinek tartott normédktdl valé minden
eltérést a barbdrsdg maradvanydnak tekintette, amely alapot nyujtott
az Eurépdn kiviili orszdgok elleni erdszakos akcidkra.!”

15> MORIKAWA, 7.71., 86.

16 Kivalé és szemléletes példa, hogy az 1900-as pdrizsi vildgkidllitdson Japdn fegyvereket
dllitote ki a mdr mindenki dltal megszokott és elvart képz8- és iparmivészeti targyak
(legyezdk, ukiyo-e nyomatok, porceldn és lakk targyak) helyett.

17 Jiirgen OSTERHAMMEL, ,,Gastfreiheit und Fremdenabwehr. Interkulturelle Ambivalenz
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Kolonidlis megkozelitésben — melyet a gyarmati és vildgkiallitdsok t6-
kéletesen reprezentdlnak — az eurépai szubjektum igyekezett a Mdsikat
olyan fogalmakkal 6sszekapcsolni (természet, nd, kolénia), melyek meg-
héditandd, vagy akdr uralhatd, megerdszakolhat6 és kizsakmanyolhaté
targyként jelennek meg.

Ez a torekvés sajdtos ellentétekben titkrozédik Mori Ogai Hanako cimd
novelldjaban. Igaz, a torténetben ldtszélag megmaradnak a ,hagyomanyos”
felosztdsok, vagyis Japdnt egy nd, rdaddsul egy szinésznd képviseli, mig
Eurépdt az elismert alkotd, a hires szobrdsz. Mdr maga az alapszitudcié
a nyugati tekintetre és a nézett, megbdmult idegen, keleti testre helyezi
a hangsulyt, mely a lerajzolds ltal egyértelmiien egyfajta meghdditdson
megy keresztiil. Mélyebb elemzés utdn azonban a szerepek kordntsem
ennyire egyértelmtek.

Mig Mori kezdeti munkdira f6ként a német romantika volt hatéssal,
késébb azonban egyre inkdbb nélkiilozte a narrciét, mely tdrgyilagos,
szinte csak a tényekre szoritkozd, riportszer(i stilust kolcsonzott irdsainak.
Ez a tdmondatokbdl 4ll6, ,kopogd” szerkezet igaz a Hanako novelldra s,
riportstilusa ellenére azonban tudjuk, hogy fiktiv térténetrdl van sz6.'®

A novelldban Hanakét egy orvosnak késziilé japin honfitdrsa kiséri
el Rodinhez, hogy segitsen a tolmdcsoldsban. Vagyis a torténetet a fiatal
japan szemszogébdl kisérjiik végig, aki a korabeli Eurépdban és az Egyesiilt
Allamokban tanulé didkok prototipusa. Rdaddsul orvosi tanulmdnyai
miatt a karakter Mori alteregéjaként is értelmezhetd."”

Némi késleltetéssel dertiil csak ki az olvas6 szdmdra, hogy hol vagyunk,
s kezdetben két, a gyerekektdl hangos és viddm iskola valamint a csendes
és nyugodt miiterem képe fesziil egymdsnak, mely ellentét azonban hamar
felold4dik, amikor a dinamika a t6bb tucat félkész munkdban tér vissza.
Ugyan az épiilet mdr nem hangos a novendékek énekétdl, de ugyanolyan
szenvedély taldlhaté benne Rodin mivei miatt. Az id8s szobrasz varakozik,

in der Frithen Neuzeit”. U8, Furcht und Faszination. Facetten der Fremdpeit, Berlin,
1997, 427. — idézi: N. KovAcs Timea, Helyek, kultirdk, szivegek — A kulturdlis idegenség
reprezentdcidjdrdl, Csokonai Kiad6, Debrecen, 2007, 19.

18 KEENE, 7.m., 238.
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ez szintén fesziiltséget teremt, melyet az impresszdri6, a didk és Hanako
érkezése old fel. Rodin mér kordbban ldtta Hanako eldaddsait, s azért akart
taldlkozni a szinészndvel, hogy megorokitse haldljelenetét, illetve tdncit.
A Mori dltal elképzelt és megorokitett elsé taldlkozds pozitivnak mondhato,
hiszen Rodin ,megszoritotta” a miivésznd kezét és ,.elsé pillantdsra magdba
fogadta” Hanako ldtvanydt. A szvegbdl azonban egyértelmtien kidertil,
hogy a fiatal didk nem hogy biiszkeséget nem érez sikeres honfitirsnéje
irdnt, sét egyfajta szégyenérzet tolti el, amiért a 17 éves (a valésigban
ekkor 38 éves volt) Hanako egydltalin nem testesiti meg a korabeli japdn
ndidedlt, s nem érti, hogy Rodin mit ldt benne. Alakjdt inkédbb kézon-
ségesnek tartja, konyhaldnyéhoz hasonlitja, s legfeljebb a mar magasabb
rangt neveléndi hivatdst tudnd elképzelni szdmdra, de semmiképpen sem
a szinészndit. Kubota ezdltal az onnarashisit 25L&, vagyis a nbiesség
azon formdjdt hidnyolta Hanakébdl, amely nélkiil egy japin né nem
igazi japdn nd. Nem volt meg benne az a kecsesség, bdj és f8ként aldzat,
amely a korabeli idedlis japdn n8k, feleségek ismérve volt. A hagyomdnyos
éreékeket kovetdk — és igy Kubota is — ezdltal mintegy kdvetkezményként
tekintettek arra, hogy amennyiben hidnyzik valakibél ez az ,alapvetd
éreék”, akkor nem is vdlhat beléle ,jé feleség, bolcs anya” (rydsai kenbo
K #E R} —ezajelmondat volt a japan kormdny hivatalos ideoldgidja 1890
és 1911 kozote a nék iparosoddsban betoltote pozicidjara™). Mori tehdt
a fiatal orvos személyében egy konzervativ gondolkoddsa férfit mutat be,
aki ezdltal a ,férfias” Japdnt képviseli, s elitéli azt a nét, aki nem a megfeleld
képet kozvetiti orszdgirdl. Ez a kép egy erds Japdnt kellene mutasson, az
ert azonban nem képviselheti egy erés né. Mikozben ugyanis a szépség
és a kecsesség eurdpai idedljai — kiilondsen ebben a korban — sokszor éppen
ellentétben alltak a ndi aldzattal (ldsd a femme farale jelenséget), Japan-
ban a szépség és a kecsesség csak az aldzattal parosulva jelentheti azt a fajta
ndiességet, amely az erds Japdn egyik szimbdéluma.

2 Az ideolégia alapjait, mely szerint a nének ,otthon a helye”, valdjdban a Nyugattdl
kolesonozeék, majd a kor felvildgosult szellemi vezetdi (Fukuzawa Yukichi, Mori Arinori,
Nakamura Masanao) dolgoztdk ki. Kumiko FujiMmura-FanseLow, ,, The Japanese
Ideology of ‘Good Wives and Wise Mothers’: Trends in Contemporary Research”,
GendercrHistory, 1991/3, 345-349, 345.

101



) Doma PeETRA S

9° c

A torténet persze nem ennyire didaktikus. Mialatt Rodin a meztelen
képet késziti Hanakérél Kubota a szomszédos kis konyvtérszobdban va-
rakozik, s a szobrdsz gy(ijteményét tanulmanyozza, majd egy Baudelaire
kotetbe mélyed. (Ez a mozzanat szintén a torténet fiktiv elemei kozé
tartozik, mivel Rodin kényvtdra nem a pdrizsi hdzéban vol, illetve nem
viselte el a hdzdban a dohdnyfiistot.?") A mi elkésziilte utdn Rodin be-
szélget a fitival az 4ltala olvasottakrdl, s beismeri neki, hogy az emberi test
formdja val6jdban mdr nem tartogat szimdra érdekességeket. Amit viszont
igazdn értékelni képes, az a belsé tliz, a lélek tiikre. Ezt kdvetden a novella
terjedelmes leirdst ad Hanako testérél, hogy semennyi felesleg nincs rajta,
s milyen szépen ldtszanak az inak és izmok, illetve milyen erds, mert hosz-
szt ideig képes egy 1dbon dllni, mikézben a mdsik ldbdt maga elé emeli.
A szerz8 finoman 4rnyalja a térténetet. A novella lezdrdsanak végén taldl-
hatd leirds Hanako testérdl —a férfi tekintetnek kitett néi testrél — egyér-
telmden rdmutat Hanako teljességgel eltérd alkatdra az eurdpai nékétdl.
Egy feszes, izmos, erds testet dbrézol, mely szembe megy a térékeny japan
nd elképzeléssel. Kiemeli viszont a széveg, hogy ettl még egydltalin nem
mondhaté kevésbé szépnek. Vagyis a korabeli — és sokakban még ma is
él8 — sztereotipidkkal szemben Mori Ogai egyértelmiien azt prébdlja
hangsilyozni, hogy az eltérd nyugati és keleti szemléletméd ellenére Rodin
nem tekinti Hanakét jdtékszernek, vagy épp egzotikus ,babdnak”.

A jarék/baba gondolatkér pedig sszecseng Kubota olvasmanydval. Mig
vérakozik, Baudelaire A jiték erkolese (Moral du joujon) cimi 1853-as rovid esz-
széjébe mélyed, melyben akoltd a gyerekek jatékanak médszertandba tekint be.

J4tékaikban a gyerekek bizonyossdgat adjék nagyszer(i képességeiknek
az absztarkci6 és képzelderd terén. . . lovak—székek; az utasok—székek. ..
A felszerelés mozdulatlan marad — amig az riilt temp elnyeli ezeket
a fikelv helyeket!... A jaték a gyermek legkordbbi beavatdsa a miivé-
szetbe... és mikor az érett kor elérkezik, a legtokéletesebb példak sem
fogjak elméjének ugyanazt a melengetd érzést adni, sem ugyanazt
a lelkesedést, sem ugyanazt a meggy6z38dést.?

2 KEENE, 7.m., 238.
22 Chatles BAUDELAIRE, ,Morale du joujou”. Jonathan MayNE (ed., trans.), The Painter of
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A gyerekek a jaték sordn teremtenek, viligokat hoznak létre, de egy id§
utdn mdr nem érdekli dket a kiilséség, tudni akarjék, hogyan miikod-
nek a jatékok, mi ,mozgatja Sket beliil”. Ezért a tuddsért pedig képesek
rombolni, szétszedni, s ezdltal akdr tonkretenni is az adott jétékot, hogy
megldssdk mi van benne. A parhuzam Hanako testén érhetd tetten. Rodin
is a belsét akarja megformdlni, mint mondja, a kiils6ségek mar nem érdek-
lik. Mori tehdt nagyon 4rnyaltan mutatja be, hogy ,Rodin mint m{ivész
képes volt felfedezni a szépséget a japdn ldnyban, ami irdnt a konvenciona-
lisan gondolkodé honfitdrsa érzéketlen volt.”? Kubota, csak Hanako testét,
a kiilséségeket ldtja, amely nem felel meg az onnarashisinak, ellenben
Rodin ldtja a belsd értéket, a ragyogdst.

Jelentéktelennek tlind rész a Hanako testérdl sz616 szakasz a sz6veg végén,
de nagyon fontos, hogy a japdn néket egy szintre emeli az eurépai nék-
kel, ugy dbrdzolja mint egy mdsik muvészt, akinek eszkdze a teste, s akire
Rodin szintén mint miivész tekintett, mindenféle targyiasitdst mellézve,
mikézben a kiindulé viszonyrendszer, a klasszikus férfi—né, alkoté—meg-
alkotott ellentétpdrok eleinte ugyantgy a szokdsos maszkulin és elnyomé
Nyugatot, illetve elnyomott és feminin Keletet sejtetik. A novella végére
azonban gy tlinhet, hogy a szobrdsz személyében nem az eurdpai latta
a keletit, hanem a test megformaléja a szép testet, mogotte pedig a belsé
tiizet. Ezzel a gesztussal sikertilt eltiintetnie a férfi-né és Kelet—Nyugat
oppozicidkat, mindent egy magasabb, miivészi szintre emelve. Ez azonban
természetesen csupdn a novella fiktiv térténetére igaz. Kizdrolag az jelenik
meg, amit Mori kivdn szimbolikusan ldttatni Kelet és Nyugat taldlkozdsa
kapcsdn, a szovegben tehdt sajét vdgyott Japan képe trul az olvasé elé.

Ujszerti megoldissal élve két fontos japan karakrert is elhelyez a torté-
netben. A konvenciondlisan gondolkodé japdn férfit, aki a kormdny 4ll4s-
pontjdt villantja fel, s ldtszélag vele szemben, a kormdny elképzeléseinek
ellenszegiilé japdn nét. Mori azt sugallja, hogy a megértés nem csupdn
akiils8ségek ismeretén alapul, s bér Japdnt az elbeszélésben Hanako testesiti
meg, vagyis néként, femininként dllitja elénk, ha jobban megnézziik ezt

Modern Life and Other Essays, London, 1964, 197-203. idézi: Patrick MAYNARD, ,,Real
Imaginings”, Philosophy and Phenomenological Research, L1/2 (1991), 389-394, 389.

23 KEENE, 7.m., 238.
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a ndt, ott van benne az erd, a belsd tliz, akdrcsak az orszdgaban. Ezaltal
viszont Mori is — egy szdmdra magasabb cél érdekében — (ki)haszndlja
Hanakét, ugyantgy egy maszkulin tekintet 4ltal irédik meg/djra a torté-
net, csak ebben az esetben a tekintet keleti, igy Gjfajta perspektivdt képes
eredményezni.
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MouAl ALETTA
Anka Berityeva, egy életmii 6sszegzése

Karagity Antal dramai munkdssdga

Bevezetés

Ki volt Karagity Antal? Miért fontos a mfiveivel foglalkozni? Munkdm
sordn ezekre a kérdésekre keresem a vélaszt. Bunyevic gyokerekkel rendel-
kezvén szivemen viselem egyre fogyatkozd népiink sorsdt, s a hagyomdnya-
ink mindennapi gyakorldsa és megélése mellett az irodalom teriiletén is
fontosnak tartom a kutatémunkdt. Karagity Antalrdl t6bbszor hallottam
torténeteket bunyevdc nagymamdmtdl, aki egy faluban élt az iréval. Hamar
vildgossd valt szdmomra, hogy — néhdny életrajzi 5sszefoglalt kivételével —
nem sziiletett az ir6 munkdssigdr6l tudomdnyos irds. Ennek fényében
kezdtem el Karagity Antal méltatlanul elhanyagolt életmiivét feldolgozni.

Frankovics Gyorgy 2003-ban kiadta az iré drdmdit és novelldit bunyevéc
nyelven, ebbél a kdnyvbdl az 6rokos, Karagity Péter hozzdjéruldsinak ko-
szonhetben forditottam magyar nyelvre szinmiveit. Jelen tanulmanyban
egyetlen drimdn keresztiil mutatom be Karagity szinmiiréi munkdssagit,
ezdltal a néprajzi, szociogrifiai kérdésekkel nem foglalkozom. Bar Karagity
miivei nem nevezhet6k mindségi alkotdsoknak, jelentéségiik a kevés iro-
dalommal rendelkezd bunyevdcsdg szimdra megkérddjelezhetetlen, hiszen
a drdmdkban olyan identitdsbeli kérdéseket jar korbe, amelyek a mai
napig aktudlisak lehetnek mds kisebbségek szdmdra is. Tanulmdnyom
elején roviden foglalkozom az iré szdrmazdsdval, hiszen ez meghatdrozé
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pontja miivészi intuicidjanak. A témdhoz kapcsoldddan ismertetek néhdny
fontosabb adatot, érdekességet Karagity Antal életével kapcsolatban, majd
ratérek a drdmdk bemutatdsira, amelyhez az Anka Berityeva cimi darab
szolgdl timpontként. Hipotézisem szerint ezen a munkdn keresztiil a teljes
drdmai életm feltérképezhetd, igy a ,kicsinyitd titkor” kifejezést haszna-
lom az elemzés sordn. Ez azt jelenti, hogy ha valaki elolvassa Karagity Antal
Anka Berityeva cim(i tragikomédidjat, képet kap az dsszes tobbi drdmdrdl,
illetve az irét foglalkoztaté problémakrdl, kérdéskorokrdl a hétkoznapi
élettel és a politikdval kapcsolatosan is.

Ahhoz, hogy megértsiik Karagity Antal munkdssdganak f6 motivdcié-
jat, tudnunk kell, hogy bunyevic ember volt. Fontos kérdés tehdt, hogy
kik a bunyevdcok, és hogy miért nem elhanyagolhaté ennek tisztdzdsa
a drdmdk elemzése kapcsdn. Hogy a kérdéseket megvidlaszolhassam, rovid
torténelmi és f6ldrajzi dteekintést végeztem.

Torténelmi hattér

A bunyevic etnikum a Baja—Szabadka—Zombor-hdromszdgben, tobbnyire
a hdrom virost koriilvevd falvakban, tanydkon, kisebb telepiiléseken el-
szértan él6 nép.! Bosznia, Hercegovina, Dalmicia teriiletérdl szirmaznak,
pontosabban a Dubrovniktdl északnyugatra elteriil vidékekrdl, kiilono-
sen a Buna foly6 kornyékérdl, ami Blagajndl ered, és Mostar alatt 6mlik
a Neretvéba. A bunyevicok az 1600-as években a torokok el6l menekiilve
kezdtek vdndorldsba, igy jutottak el az 1. dbrdn bejeldlt teriiletekre, a
Dalmadt-partvidékre, f6ként az isztriai Lika megyébe és Primorjébe, illetve
a Baja—Szabadka—Zombor-hdromszogbe. A XVII. szézadban tobb, szer-
vezett betelepitésiik is zajlott.? (Ezeket az informdcidkat az 1. 4bra dtldt-
hatdan vizualizilja egy térképen.) A fentebb emlitett Buna foly6 nemcsak
lakéhelyiiket, hanem kiils§ hivészavukat, a bunyevic elnevezést is adta.

' K&6ueey: Mihdly, ,Honnan és mikor keriiltek a bunyevécok Katymdrra?”. BARTH Jdnos

(szerk.), Tiikorképek a Sugovicdn, Katona Jézsef Mazeum, Kecskemét, 1997, 137.

2 MAnpics Mihdly, A magyarorszdgi bunyevdc-horvitok torténete, Bcs-kiskun megyei
Tandcs V. B. Mivelddési Osztély, Kecskemét, 1989, 24.
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1. 4bra: Bunyevic betelepiilés az 1600-as években

Vuk Karandzsics szerint:®> a Buna folyébdl Bune lett, amelyhez tarsult a
szdrmazdst kifejezd -de rag, majd kozvetitd ejtéskonnyitéként betoldddott
a-vhang, s igy jott létre a bunyevdc kiilsé elnevezés. Azért kiils§, mert ma-
guk a bunyevicok sajdt népiiket dalmdtoknak nevezték, és mas elméletek
szerint mai megnevezésitk ginyosnak szdmit. Ilyen ginyos magyardzat
a bunydk, amely ldzadét jelent, és a normannok hadseregben tortént fel-
kelésére reflektal.> Egy teljesen elvetett nézet szerint a Boniféc pdpa irdnti
keresztény tiszteletbdl kaptdk e nevet.® Mdndics Mihdly azt irja, hogy
van egy nem bizonyitott, vitatott magyardzat a név eredetére, ami szerint
abunyevic a bunja sz6bol szarmaztathaté, jelentése pedig egy mezei kuny-
héra vezethetd vissza, melykben az emberek feltételezhetéen 8shazdjukban

MANDICS, Z.m., 22.
MEZNERICH Jend, Bunyevdcok, Budapest, 1938, 10.
> MANDICS, i.m., 35.

Urosevics Danilo, A magyarorszigi délszldvok torténete, Budapest, Hazafias Népfront
Orszdgos Tandcsa, 1969, 51.
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laktak. A szerz8 valészintleg azért is hozta fel ezt az elképzelést, mert
az egyik Jugoszlév Enciklopédidban az aldbbi magyardzat olvashaté:
»[n]em lehet elfogadni azt a nézetet, miszerint a bunyevicok a hercegovinai
Buna foly6 kornyékérdl szirmaznak”, illetve azt 4llitja, hogy a tudomdny
hatdrozottan elveti a Buna foly6 vidékét mint a bunyevadcok &shazdjat.”
Mint 8shazit el lehet vetni, hiszen eddig nem lehetett bizonyitani ezt
a legtobb népnél sem, de az tagadhatatlan, hogy a bunyevicok laktak a
Buna foly6 kornyékén. Mostarban — amely az el8bb emlitett folyé mellett
taldlhaté — ugyantgy sro nyelvjdrisban beszélnek az ott él8k, akdrcsak
a bunyevdcok,® de ez 4ltaldban igaz a dalmdt partvidékre. 1878-ban pedig
egy boszniai okkupdcié sordn az osztrdk-magyar hadseregben szolgilé
szabadkai, bajmoki és zombori bunyevic katondk névrokonaikra leltek
ezeken a teriileteken, és az otthoniakkal azonos szokdsokat tapasztaltak az
ottani nép korében.” Nem elhanyagolhaté az a forrds sem, amiely versek
szovegében bujik meg, és tantskodik a valamikori lakdhelyrdl: Didovi nam
iz daleka,| Ondud gdi je Buna rika," vagyis ,Nagyapdink/éseink messzi-
18l szdrmaznak, ahol a Buna foly6 van.”'! De egy hosszabb, Buno rijeko
cim dal is szép emléket 4llit a régen lakott tertiletekrdl.'> Bdr a versek és
a dalok szovegét nem lehet hiteles torténelmi forrdsként haszndlni, mégis
6rzik a maltnak szémukra fontos részeit, de ami fontosabb, segithetnek
megtartani és meghatdrozni egy nép identitdsdt és sszetartd erejét.
Karagity Antal Gardn sziiletett a tobbnemzetiségli (magyar, svab, bunye-
véc) bajai jardsban. Ugy élt, mint egy dtlagos bunyevic ember: katoli-
kus hitben nevelkedett és foldmiiveléssel, gazddlkoddssal foglalkozott.
Ugyanakkor nagyon fogékony volt a tanuldsra, és szeretett volna a négy
elemi iskoldn4l magasabb végzettséget. Edesapja korai haldla miatt azonban
erre nem volt lehetdsége, mert neki kellett foglalkoznia a foldekkel. Ez

7 MANDICS, i.m., 23.
8 MEZNERICH, i.7m., 24.
9 MEZNERICH, Z.m., 10.

19 Juraj LoRANCEVIC, ,,Ante Karagi¢ hrvatski knjiZevnik iz Bajskog trokuta u Madarskoj”,
Hrvatski glasnik, 1992. szeptember 24, 6.

' Sajdt forditds.

12 MANDICS, Z.7m., 187.
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akotelezettség mégsem vette el Karagity motivdcijdt: autodidakta médon
tanult és miivel6dote, rengeteget olvasott.'

Karagity agy ldtta, a bunyevdc nép kezdi elvesziteni identitdstudatit.
Ekkor megkésett népmiivelddési mozgalomba kezdett, ami kiilondsen
fontos és meghatdrozé volt, amikor a szélsjobboldali ideol6gidk erdsd-
ni kezdtek Magyarorszdgon. A bunyevicok ntudatdt is megprobdledk
lerombolni és ,magyarositani”. Karagity Antal a népmivelési mozgalom
keretében tizenhét évesen szinjdtszé csoportot alapitott.'* Felismerte, hogy
a szinhdz lehet az a médium, amelyen keresztiil a leghatdsosabban el tud
érni a népéhez. A csoporttal tébbnyire Karagity sajit drimdit jatszottdk
a bajai, bacsalmasi, szabadkai és zombori jérdsban. (Gara a bajai jirdsban
taldlhatd, kozel a szerb hatdrhoz.) (A telepiiléseket a 2. dbrdn jeloltem.)

M Ssziletési/ lakohely

®  Jaraskozpontok

C3 varas

.w.Magyarorszag

Baja
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jaras
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2. 4bra: Karagity Antal szinjdtszé csoportjdnak miikodési teriilete

13 Jakov Dusmov, ,,U povodu 90. obljetnice rodenja”, Hrvarski glasnik, 2003/22, 10.
14 Martin Kusarov, Garski bunjevci, Croatica, Budapest, 2012, 164.
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Karagity szindarabjainak hdrom fontos szervez8elve van: a bunye-
vdc identitds tudatositdsa, a hagyomdnyok &rzése,” illetve a miveltség
fontossdga. Ezek jelent8sége nem csak miveiben mutatkozott meg:
all. vilighdboru vége felé bedllt a bicskai partizdnok kozé, 1945 utdn pedig
csatlakozott a szldv antifasiszta front politikai életébe.'® Utdbbi szdmdra
elsédleges volt a nemzetiségi jogok minél teljesebb érvényesitése, melyhez
szorosan kapcsolddott a népi hagyomdnyok dpoldsa, az 6n4llé sajt6 létre-
hozisa, illetve egy nemzetiségi iskola alapitdsa. Ez ugyanis nem valdsul-
hatott meg Magyarorszdgon, igy szerették volna, ha a délszldv kisebbség
lakta teriileteket, falvakat Jugoszlavidhoz csatoljak.”” Nem csoda, hogy az
AVH éjszakai hdzkutatdsokat tartott Karagityndl, aki tobb munkatdbort
megjirt, bortonbe keriilt, testileg és szellemileg is kinoztdk: megdsattdk
vele sajdt sirjdt is."® A kinzdssal kapcsolatos személyes élményei a Meglepetés
(Iznenadenje) cimi drimdjaban Nikola alakjihoz kétve jelennek meg."
Bunyevéc biiszkesége, szildrd jelleme, népe és szdrmazdsa irdnti hiisé-
ge tisztdn megnyilvdnul abban, ahogy errél az iddszakrél vallott fidnak:
»Minden nap vertek azért, hogy valtoztassam meg a nevemet. Azt tesztek
velem, amit akartok, de a sajdt nevemet nem tagadom meg. Karagitynak
sziilettem, és Karagityként is fogok meghalni.”*

Az Anka Berityeva cimii drama

Karagity tizenhat dramdt irt élete sordn. 1933: Rosszindulat (Zloba), 1934:
Jegyesek (Zarucnici), 1936: Az elvilt nd (Rastatkinja), 1940: Sapka (S?pa),
1936 és 1943 kozott keletkezett a Zorka kisasszony (Gospodica Zorka),
A féltékeny asszony (Zenina Ljubomornost), a Lizl Hirtelen megbetegedett
(Odjednom se razboljela), a Becsiiletes csald (Posteni varalica) és az Anka

5 Dujymov, i.m., 10.

16 Kusarov, Garski bunjevci i.m., 192.

7 MANDICS, i.m., 32-33.

'8 Martin KuBarov, Garske bunjevacke familije kadgod is danas, Budapest, Croatica, 2015,
175-176.

' Puro FRANKOVIC, Odraz povijesne zbilje u djelima Antuna Karagica i poratna stvarnost,
kézirat. (Marton Kubatov engedélyével felhaszndlva.)

2 Martin Kusarov, Garski bunjevci i.m., 192.
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Berityeva (Anka Bericeva). 1943: Ontudat (Svijest), 1944: Katica, a 1l. vi-
laghdbort utdn irédott a Meglepetés (Iznenadenge), a Kozségi bir (Opcinski
nacelnik), A svdjci (Svajcarka), 1966-ban a Faun. A Kasziné (Kasina) cimt
drdma keletkezésérdl nincs adat.

A tizenhat drdma koziil az Anka Berityeva cimi alkotds kiilondsen fi-
gyelemre mélté abbél a szempontbél, hogy ezen keresztiil az dsszes tobbi
draméhoz kapcsolédisi pontot lehet taldlni — az Anka Berityeva tulajdon-
képpen a drdmai életmi kicsinyitd titkreként értelmezhetd.

Milyen szempontok alapjin lehet 8sszekotni a tobbi miivel? Karagity
drdmdiban el8fordulnak életrajzi vonatkozisok, gyakori téma a szegények
és gazdagok ellentéte, ennek kapcsin a médosabb urak degenerdltsdga,”
enyhe szellemi fogyatékossdga. A hdzassig tdrsadalmi és magdniigyi aspek-
tusai, az ezzel kapcsolatos vagyoni érdekek, problémak és btinok taldn a
leggyakraban ismétl6d8 motivumok az életm{iben. A komikum és a mesei
jegyek is igen jellemz8ek bizonyos miivekre. Az id8sek és fiatalok ellen-
tétére, a generdcids kiilonbségekre is szimos példdr lithatunk, s szintén
tobbszor eléfordul a csalddon beliili szexualitds problémdja. A bunyevdcok
mindennapi életére, szokdsaira is réldtdst kapunk. Karagity egyes mivei
pedig képet adnak a korabeli politikai helyzetrél. Munkdssigdnak legfon-
tosabb pontja az identitdstudattal kapcsolatos problémék koriiljardsa. Az
iré egy-egy draimdjéban tobbféleképpen is feldolgoz egy-egy problémakaorrt,
s természetesen vannak olyan esetek, amikor egy drimaban t6bb téma is
el6keriil, de csak egy m{i van, amiben az életm{iben tirgyalt valamennyi
fontos kérdéssel taldlkozhatunk. Az Anka Berityeva cimi szinjéeék ezért
foglal el kiilonleges helyet Karagity Antal munkai kozote.

Ennek a bonyolult kapcsolati hdl6zatnak dtldthatébb véltozatdt a kdvet-
kezd oldalon, a 3. dbrdn 6sszegeztem, amely segédanyagként szolgdlhat az
elemzés sordn. A kdvetkez8kben ugyanis azt vdzolom, mirdl szdl az Anka
Berityeva, és hogyan tudjuk hozzdkapcsolni a tobbi miivet.

2 A degeneraltsdg” kifejezést Jurij Lorancsevity utdn haszndlom, 8 jellemzi igy az 4ltalam is
hivatkozott cikkekben a Karagity-drdmdk gazdag szerepl8it. Természetesen nem az Ssszeset,
csupdn azokat, akiken keresztiil az {16 ellenszenvét fejezi ki az urasigok irdnt. Okadrédmakban
szellemileg gyengék, félkegyelmiiek, sziklatokortiek, kiilsejiik dltaldban torz, visszataszit.
A Karagity Antal drdmdiban megjelend degenerdlt alakok részletesebb jellemzése nem célja
ennek a dolgozatnak, de szitkségesnek éreztem tisztdzni, miért haszndlom ezt a fogalmat.
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3. dbra

Anka Berityeva, a cimszerepl§ liny egy Joso nevii gazdag foldbirtokos
felesége. Karagity a gazdag karaktereinek — ha a gazdagsdgot a negativ olda-
larél szeretné nyomatékositani — sok rossz tulajdonsdgot ad, leggyakoribb
hibdjuk a degeneriltsdg. Ebben a miiben is ezt alkalmazza Josora, aki egy
degenerdlt ember — ezt a beszédstilusdbdl és a réla sz616 beszélgetésekbdl
tudjuk meg. Gyengeelméjd, aki nem tudja, hogyan miikédik a hézas-
sdg, igy feleségével 6t év alatt egyszer sem keriilt intim testi kapcsolatba.
Dolgozik naluk egy istdll6fia, Andrija, aki mindenben ellentéte Josénak.
A szegény legény és a gazdag ur éles kiilonbségét figyelhetjitk meg a két
karaktert vizsgdlva. Olvashatunk a két férfi illatinak markdns kiilon-
boz8ségérél, testi és szellemi adottsdgaik eltérésérdl. Joso rossz természetd,
zsarnokoskodik a cselédekkel, az a véleménye réluk, hogy ,a szolga még
éppen nem 4llat, de nem is ember.”** Andrija Ankdtdl kapott egyszavas
jellemosszegzése még inkdbb rderdsit a két férfi ellentétére, miszerint
az istdll6fia ,ember”: szorgalmas, egészséges, fizikai munkdban edzett,
értelmes, kedves és jo erkolest.

2 Sajdt forditds.
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Andrija Joso
szegény gazdag
istéllészagni illatos
izmos, hibdtlan test testét kelések boritjdk
értelmes szellemi fogyatékos
sember” zsugori, rossz természet(i

Ebbédl kifoly6lag Anka Andrijéval, a szolgdval csalja meg Jos6t. A megcsa-
lds jelentdségét egy szép ,ellentét-parhuzam” tdmogatja: Anka meghallja,
hogy alovak az istdlléban nyugtalankodnak, ezért kiszokik lecsititani 8ket.
A lany elfojtott ndisége ellentétben 4ll a lovak hangos fesziiltségével. Amig
a lovak lassan elcsendesednek, addig Anka Andrijdval szeretkezik, vagyis
kirobban a fesziiltség a ldnybdl, majd & is megnyugszik, mint a lovak.
(A hdzassdg és a megcsalds kérdéskore is sokat foglalkoztatja Karagityot:
a kérdés ahdny drdmdban megjelenik, annyiféle valaszt ad rd.)

Fontos hangstlyozni, hogy az Anka Berityeva komédia, és az életmi
legtobb drdmdjiban szdmos példat taldlunk a komikumra (Karagity csak
egy tragédidt irt). Példdul Joso az egyligylisége miatt komikus figura,
példaul egyik djuldsa alkalmdval egy tehén nyaldossa az arcdt. Haldla is
rendkiviil vicces: ingben és gatydban megbotlik és meghal. A , tragikus”
eset utdn Anka és Andrija 8sszehdzasodnak, gazda vdlik az istalléfiabol.

A hdrom f8szerepld egymdshoz valé viszonya hatalmi allegériaként is ér-
telmezhetd: Joso és Anka gazdag hézaspdrt alkotott. Ebben a kapcsolatban
Joso képviselte a hatalmat, aki testét és jellemét tekintve egyardnt romlott
ember: testét kelések boritottdk, zsarnok természete szigoru és igazsdgtalan
korldtok kozé zdrta feleségét, vagyis a ,népet”. Anka a nép szimbélumaként
egy jobb eszmény irdnydba fordulva felldzadt az elnyomé hatalom ellen,
és szerz8dést kotott Andrijéval. Csakhogy Andrija ugyanolyan (bizonyos
tekintetben rosszabb) zsarnoki és gonosz hatalomma valik, mint amilyen
az eldtte 1évd Joso volt. (Testi fenyitést alkalmazott egy idds szolgilon.)
Ezért Anka az Gj férjét a tanydra szim(zi hdrom hénapra, remélve, hogy
ez idé alatt j6 Gtra tér — valahogy gy, mint a mesében.
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Idések és fiatalok ellentéte jelenik meg a drimdban Anka és Joso nagy-
mamija dsszehasonlitdsakor. A nagymama, akit csak bakanak? neveznek
a darabban, elmondja, hogy neki is olyan boldogtalan élete volt a szin-
tén félkegyelmii férje mellett, mint Ankdnak Joso mellett, ugyanakkor
menyének még van lehet8sége a valtoztatdsra, és bdtoritja a ldnyt, hogy
nyugodtan [épjen az dnbeteljesités Gtjdra.

A csalddon beliili szexualitss, illetve 4ltaldban a szexualitds is elékeriil,
ebben a drdmdban Anka bardtndje, Evica kapesdn. Evica férje a tanydn
dolgozik, igy a magdnyos feleség masokndl keresi az 6romaot, emellett apja
és bdtyja is folyton molesztdlja: a szerz6 komikusnak szdnja, ahogy a ldny
folyton menekiil és bujkal el8liik. Evica Anka irdnt is gyongéd érzelmeket
tdpldl, egy intimebb kozos fiirddzés is széba keriil koztiik.

Abunyevic identitds er8sitéséért folytatott kiizdelem az Anka Berityevaban
a hagyomdnyok dpoldsa és vallaldsa kapcsn jelenik meg: Anka és Evica is
mindig hangstlyosan bunyevdc népviseletben jar, illetve az egyik jelenetben
tamburazenekar jétszik és a fiatalok bunyevdc népi tdncokat tdncolnak.

Karagity gyakran beleirta 6nmagdt miveibe, mint Mijo, a falusi ir6
(6sszemosva sajdt alakjdt egy szintén garai sziiletésti, Mijo Karagity nevii
iréval). Ebben a dramdban azonban csak indirekt médon taldlkozunk vele,
illetve inkdbb sérelmeivel, gondolataival: ehhez Anka szolgal sz6cséként,
amikor arrdl elmélkedik, hdnyan vihették volna tobbre, ha van lehetd-
ségiik tanulni.

Miutdn 4dttekintettiik a szempontokat (szegények és gazdagok ellentéte,
identitdstudat, komikum, mesei elemek, stb.) az Anka Berityeva cimi
drdma kapcsdn, a drdmai életmd tobbi miivének elemzése kovetkezik az
Anka Berityevahoz kdthetdségiik szempontjdbdl.

Az Anka Beritya és a tobbi drama

El8szor a Rosszindulat cim( mivet érdemes megvizsgilni, Karagity egyet-
len tragédidjdt, amely a szegények és gazdagok ellentétének témakorébe
tartozik. Egy szegény ldny és egy gazdag fit szerelmérdl van szd, akik
a vagyoni kiilonbségek miatt nem hdzasodhatnak ossze, a sziilék és a

» Baka: bunyevécul nagymama.
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falusiak egyardnt ,rosszindulattal” tekintenek a kapcsolatukra. A gazdag
fit a kildtdstalan helyzetre vélaszul agyonlovi magit.

A kovetkezd drdmdja mdr boldogabb befejezéssel zérul: A Jegyesekben
a f8szerepld lanynak vilasztania kell egy szegény, de erds, egészséges fit
és egy gazdag, de degenerdlt ember kozott. A szegény-gazdag ellentéée
ebben az esetben kiegésziti a degeneraltsg is, ahogy az Anka Berityevdban.

A degeneraltsgot a Ldz cim(i drima nevetteti ki a leginkdbb, amelyben
szinte ugyanaz az alaphelyzet, mint Joso és Anka kapcsolatdban: adott
egy félkegyelmi férj és egy sziiz feleség. A feleséget emészti a szexualitds
hidnydbol ad6dé lizbetegség, amelynek a bugyuta férj igérete vet véget,
miszerint megtanulja, hogyan is kell hédzaséletet élni.

A Katica ciml miiben is a szegények és gazdagok ellentéte jelenik meg,
csak itt Katica, az egészséges és szép cselédldny 4ll szemben a hitviny
és beteges Uriasszonnyal. Az asszony férje és Katica persze szerelmesek,
és szerelmiik a feleség haldla utdn be is teljesedhet — hasonlé esetet az
Ankdban is lithattunk.

A komikum és a mese a Becsiiletes csald cimii drimdban a legerdteljesebb.
A cimben szerepld oximoron egy cigdny l6tolvajt jellemez, aki Robin
Hoodot idéz8 alakként a gazdagoktdl lop. Régi bardtjdt is meglopja,
kihallgatja az asztal alatt, feleségét a padldson a magiéva teszi — sok hely-
zetkomikum van benne, ahogy az Anka Berityevdban is.

Karagity taldn leghumorosabb miive a Sapka, ami két hdzaspar és egy
szerelmi viszony torténetét meséli el. A két feleség hol henceg, hol pa-
naszkodik férjére — a férjek pedig arra panaszkodnak, hogy az asszonyok
mindig kikiildik 8ket a tanydra. Kozben kideriil, hogy az egyik férj a mdsik
feleségéhez jér a tanya helyett. Vannak a drdmédban kinos beszélgetések,
hazudozdsok, dgy alatt bujkalds, a viszonyt végiil egy rossz helyen hagyott
sarga sapka buktatja le. A megcsalt feleség a végén igazsdgot tesz: kérdés,
hogy ki hordja a hdzassigban a nadrigot?

A Kaszind cim(i drimdban egyértelm(ien a két fiatal feleség a domindns,
akik tréfisan megleckéztetik férjeiket. Oreglegényekhez mentek feleségiil,
akik nehezen engedik el a hosszira kitolddott legényéletiiket, és visszajdr-
nak a kaszinéba jdtszani, inni, mds nék tdrsasigiban mulatjak az idét.
A két fiatal ldny méresre tanitja a ziillote férjeket: azzal a hazugsdggal
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csaljak ket haza, hogy egyikiik széliitést kapott. A drdma a két 6reglegény
igéretével ér véget, miszerint mostantél mintaférjek lesznek.

A féltékeny asszony is a megcsaldsrol beszél. Azt hinnénk az elején, a feleség
féltékenysége alaptalan, és csak kinozza vele férjét. A férj a feleséggel és
az olvasdval is elhiteti, hogy igy van. Amikor a feleség bocsdnatot kér, és
szégyenkezik féltékenysége miatt, akkor tudjuk meg, hogy a féltékenysége
nagyon is megalapozott volt, ugyanis a férje csalja 6t. Itt a férj kap némi
felmentést, hiszen az ember nem vilaszthatja meg, kit szeret, s van olyan,
hogy a szerelem a hdzassdgkdtés utdn érkezik, csak nem biztos, hogy
a hdzassdgba.

Az elvdlt né cim(i dramdban a f6hésnének, Julkdnak hdrom férfi koziil
kell valasztania. Ez a drdma is kapcsolddik a hdzassig témakoréhez, de
érinti a bunyevdc identitdstudat kérdését is. Mindez a hdrom férfi 6sz-
szehasonlitasabol deriil ki. Sano gazdag, és megvan a magdhoz valé esze,
szeretné feleségiil venni Julkdt, de nem tokéletes: ri ruhdban jr a népi
viselet helyett, és elényben részesiti a modern tdncokat a tradicionalis
kortdnccal, a koldval szemben. A legnagyobb probléma ezzel a kérdvel
szdrmazdsa, hiszen svib emberként nem tudja biztositani Julka szimdra
a tiszta bunyevic 6rokl8dést. Andro anyagi helyzete és szdrmazésa csébité
ajanlat a fiatal ldny szdmdra, még butasdga is megbocsdthatd lenne, csak-
hogy neki nem szerepel a tervei kozott a hdzassdg, igy 6t is ki kell hizni
a férjjelolek listdjarol.

Sano Ivo Andro
ur, kozségi araszt el e
) g ,P o gazdag 6rokos
végrehajté gazddlkodd ember

ravasz jbzan paraszti ész tanult, de buta

svab bunyevic bunyevic

ari ruha népviselet golfsltony

, bunyevic népi
modern tdncok Y P -
tancok

ol ol s oreglegény

vélegén vélegén !

geny seny akar lenni
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Julka végiil Ivét valasztja férjéiil, hiszen szdrmazdsdval, tulajdonsdgaival és
szdndékdval is litszélag minden rendben. A hdzassdg hibdtlannak ttnik, de
sajnos Julka any6sa megmérgezi a fiatalok kapcsolatt. Ezen a ponton nem
torédve a szégyennel, Julka, mint 6ntudatos és szabad né dont a sorsa feldl, és
elvalik a férjétél. Arnyaltabbd vélik tehdt a kép: adott volt a tokéletes bunyevac
férfi, s vele a boldog élet reménye, az asszony pedig bunyevic gyerekeket
sziilhetett volna, hogy megmaradjon a népe. Ugyanakkor Karagity ezen
a ponton azt fejezi ki a véldssal, hogy az egyéni boldogsdg is nagyon fontos,
és nem szabad egy egész életet feladni, még a népéért sem. (Karagity sajit
életlre ez nem volt igaz, mondhatni, hogy az életét adta a bunyevacsagért,
munkdssiga miatt megverték, munkatdborba kiildeék.)*

A Karagity-életm(iben a politika gyakran dsszefonédik a mindennapi
élet bemutatdsdval; ilyen példdul A svdjci, amely a hdbort utdni dllapotokat
mutatja be: a svibok kitelepitését és az otthagyott gazdasdgok kifosztdsit,
valamint az ember kapzsisdgdt és aldvaldsdgit.

A Meglepetés és a Kozségi biré a szélsbjobboldali, fasizdlédé rendszer
elleni ldzaddsrol sz6l. A szerzd ezekben a drimédkban mutatja be, hogyan
félemlitik meg a kisebbségeket, hogyan magyarositanak, mennyire félnek
a bunyevic emberek bunyevdcnak vallani magukat, és mi jar annak, aki
kiizd a népéért a rendszer ellen. Ezek erésen életrajzi vonatkozdsi mivek,
a Kozségi biré cim(i drdma teljesen Karagityrdl szol: Mijo, a falusi iré
és rendezd harcdt mutatja be. (Karagity Mijoként egyébként megjelenik
a Katica cim( drdmdban is.) A Meglepetés és a Kozségi bird is az identitds-
tudatot erdsitd miivek, egyértelmtien benne van mindkettdben az tizenet:
mindenki legyen tisztdban bunyevdcsdgival és biiszkén vallalja szdrmazisat,
ne engedjenek a nyomdsnak és a megfélemlitésnek.

Karagity taldlt egy szinpadi figurdt, aki a példamutatdst egyszertien és
hatdsosan kozvetitheti: a bunyevic népviseletbe 6ltozott lanyt. Az Ontudat
cim(i drdmdjéban és a Zorka kisasszonyban is nagyon hangstlyosan meg-
jelenik ez a motivum, ez a szinpadi toposz.

Az Ontudatban egy boldog befejezéssel végzddé Romed és Juilia-torténet
bontakozik ki, de nem is a cselekmény a fontos, hanem Zlatica, aki megtes-
tesiti a tokéletes bunyevic lednyt: csak népviseletben jdr, szorgalmas, biiszke,
okos és mvelt.

2 Kusarov, Garske bunjevacke i.m., 175-176.
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A Zorka kisasszony egy elvérosiasodott ldny megtéréstorténetée viszi
szinpadra: a cselekmény sordn Zorka visszatér a hagyomdnyos értékekhez.
Egyébkénta népi ruha tudatos és biiszke viselésével a Katicdban és az Anka
Berityevdban is kiemeli Karagity a hagyomdnyok dpoldsdnak fontossdgit.

A fiatal bunyevéc ldnyok mellett Karagity jelentds szerepet ad az id8-
sebb korosztdlynak is. A Katicdban és Az elvdlt nében a f8szerepld fiatal
lanyok keriilnek szembe az édesanyjukkal, akik nagyon konzervativan
viszonyulnak az élethez; hagyomdnytisztel 8k, s6t maradiak, a falusi éreékek
és szabélyok szerint prébdljék egyengetni a ldnyaik sorsdt, igyekeznek befo-
lydsolni a déntéseiket, elfogadtatni veliik az élet determindltsdgat. Katica
ezzel szemben azt a haladé szellemiséget képviseli, miszerint az ember azzal
hdzasodjon, akit szeret, és ne vagyoni érdekekre épiiljon a kapcsolat. Ne a
sziil6k, hanem a fiatalok déntsenek sajdt sorsukrol és boldogsdgukrol. Az
elvdlt né Julkdja mér kicsit masféle modernséget képvisel: Zola-regényt
olvas, és nagyon érdekli a fejlédés, a nagyvildg.

Felting, hogy a nagysziilék 4ltaldban pozitivabb figurak; mindig jésdgo-
sak és timogatjak a fiatalok dontéseit. Ilyen az Ontudatban Dida Mérks,
az Anka Berityevdban Joso nagyanyja, baka. Ezek az alakok mindig felem-
legetik elmult fiatalsdgukat, és reflektdlnak sajat elmuldsukra, kiemelve,
hogy a fiatalok elétt még ott a valtoztatds lehetdsége.

Az er8szak és a a csalddon beliili szexualitds motivuma legerdteljesebben
az Anka Berityeviban taldlhaté meg, de két mésik drimdban is vannak
erre val6 utaldsok. Erdszakra tett kisérlet szerepel a Megleperésben — Katicdt
kislinykordban majdnem megrontjik. A csalddon beliili abuzus pedig
a Faunban is megtaldlhatd, ahol a fittestvér meg akarja erészakolni a
hagit. A drima egyébként egy korrupt ndcsdbdszrél szdl, tehdt az egész
cselekmény a szexualitds témdja koré szervezddik.

Osszefoglalés

Az egyes szempontok elemzése utdn azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy
az Anka Berityeva cim( drima valéban Karagity Antal draimai életmivének
kicsinyitd titkre. Az osszevetéseket f6ként a visszatéréd motivumok mentén
végeztem, igy ehhez elengedhetetlen volt az egyes drimdk cselekményének
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ismertetése, f6leg mivel Karagity Antal mivei nem keriiltek be az irodalmi
kdnonba.

Bér a Karagity-drimak irodalmi tekintetben nem nevezhetSk tokéle-
tes és igényes alkotdsoknak, a bunyevic nép szdmdra elengedhetetleniil
fontos jelent8séggel birnak. Karagitynak a tdrsadalmi elismerésért folyta-
tott torekvése, a népmiveldi harca a drimdkon keresztiil prébdlt eljutni a
bunyevécsighoz, de sajit népe korében is csak meg nem értettségre taldle. A
tanulmdnyban olvashaté térténetkivonatokbdl is kittinik kritikus és giinyos
véleménye a megrekedt falusiak kapcsdn. Karagity Antal hidba harcolt a
népéért, a rendszer nyomdsa a bunyevicokban is félelmet ébresztett, igy
figyelmen kiviil hagytak, sét, eltéleék {réjuk tevékenységét. Osszességében
Karagity Antal miivei, nemcsak azért fontosak, mert a ma élé bunyevécok
szdmdra is fontos identitdsképzd hatdssal rendelkeznek, illetve nosztalgidra
és trauma-feldolgozdsra alkalmazhatok, hanem olyan etnokulturalis problé-
mékkal is szembesitik az olvasét, amelyek a mai napig nem oldédtak meg.
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A mesemondds dramaturgidja Kdrpati Péter
Pdjinkds Jdnos cimii darabjiban

A Pijinkds Jdnos cim( darab Kérpéti Péter A kivindorlé zsebkonyve cimii
drdmakotetében olvashaté. A drdmairé harmadik kotete! kivdndorlds
abban az értelemben is, hogy Karpdti hdtat fordit a hétkdznapi élet-
bél ,stirivé kevert” drdmai anyagnak — ami a Vildgvevd kotet szdvegeit
még jellemezte, kivéve a kotet utolsé darabjit, az Orszdgalmdr — és ezzel
a drimakotetével belép a mesék birodalméba.

A kivdndorls zsebkinyvében megjelentetett dramdk (Diszeldadus,
1otferi, Nick Carter avagy a végsd leszdmolds Dr. Quartzcal, Pdjinkds Jdnos,
A negyedik kapu, Elsé éjszaka avagy utolsé) vildgit az egymdstdl sokszor
egészen tévol esd kultirdkbdl vett mesei motivumok szovik 4t, felerdsitve
azt a fajta jdtékossdgot is, amely az eseményeket — a mese természetébdl
is fakadéan — a legvdratlanabb, groteszk médon forgatja ki 6nmagdbdl,
és teszi nyitottd a tobbféle értelmezési lehetdségre.? A mesei fordulatok
és a mindennek kissé gorbe titkrét mutaté jatékossdg eleve ellehetetle-
niti egy linedris vezetésti jelentésképzédés létrejottét az olvasdban/nézs-
ben. A drimédkon beliil sajdtos szabélyok szerint m(ikdé vildg sziiletik,
ahol a legyengitett és jelentésiikben szétszérddott referenciapontok utat
nyitnak az 6nallé asszocidcids értelmezési lehetéségeknek. A kétet mind
a hat darabjdnak sajdtos bels¢ miikodését két f6 irdnyvonal hatdrozza
meg: a mesei motivumok, illetve a jaték a fikciéval.

' A kivdndorls zsebkinyve megjelenését megeldz8 két kotet: Halhatatlan hdbori (1992),
Vildgvevé (1999).

2 Tomra Andrea, ,Idészertitlen drdmdk — Kdrpdti Péter. A kivindorld zsebkdnyve”,

Jelenkor, XLVIII/6 (2005), 652—656, 654.
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Kdrpati Péter ezekben a darabokban nemcsak a kiilonbozé kultdrdkbél
vett meséket és legenddkat fogalmazza tjra és alkot beléliik szinpadké-
pes darabokat, hanem a szdbeli kultdrdn hagyomdnyozddott mesélést
is Gjjdteremti a kortdrs viszonyoknak megfelelden. A kétetben taldlhaté
darabokban ugyanis nemcsak a mesék szertedgazo torténései tematizdl6d-
nak, hanem maga a mesélés aktusa is belesz6v8dik a térténések folydséba.
[gy vilik a mesemondds drimaszervez$ erévé a darabok viligén beliil.
A negyedik kapu cimili darabban a mese tovibbaddsinak hagyomadnya,
maga a mesélés, egy egész kiskozosség életben maraddsit biztositja.?
A kis haszid kozdsségen beliil a szentek tanitdsait 6rz8 mesék a kozosség
alapértékeit hordozzdk: mesék nélkiil egy ilyen kdzdsség 1étét a szét-
hullds veszélye fenyegetné. Az Elsé éjszaka avagy utolsé ciml darabban
a mesélés mdr nem pusztdn a hagyomdny fenntartdsdt szolgdlé esz-
koz, hanem egyenesen élet-haldl kérdésévé valik. Sehrezdd élete mulik
azon, hogy képes-e minden egyes nap olyan érdekes meséket eléadni,
hogy a kirdlyban erdsebb legyen a mesék folytatdsa irdnti kivdncsisdg,
minthogy mdsnap reggel fejét vegye a hercegnének.* A Totferit csak-
Ggy, mint a Pdjinkds Jinost, Ami Lajos meséi alapjén irta Kdrpati Péter.
A Totferiben hétkoznapi élethelyzetbdl bomlik ki a nagyivli misztéri-
umdrdma. A vildg a rendbdl a kdosz felé tart, majd Gjra a rend éllapota
felé halad. Az egész darabot dtsz6v6 mesei fordulatok az id6 kettds sikon
mozgatdsa révén egyszerre haladnak az Gjjdsziiletés és a kdosszd vals felé.
A Nick Carter cima darabban felerdsodik a jdték a fikcidval. Két bardt
szerepjdtékdnak szitudci6jébol alakul ki a darab cselekménye. A darab
tematikus keretét az életképtdl elszakadt, szabadon nekilédulé fantdzia
jatékai adjdk.’ A kotetet nyitd Diszeldadds Karpati Péter kisregénye, mely
miifaji eltérést mutat az ezt kovetd, szinpadra szdnt mivekedl. Ennek el-
lenére a sz6veg implicit médon hordozza a szinpadra alakitds lehetéségét.
A mesélés, egy torténet elmonddsinak narrativ megalkotottsdgdval folyta-
tott jaték, egy valdban megtortént esemény Gjramonddsdn alapul. Hégyes

> Upror Liszl6, ,Mesél§ kutydk almanachja — Kdrpdti Péter: A kivdndorld zsebkdnyve”,
Holmi, XVI1/3 (2005), 356-366, 363.

4 UProR, i.m., 364.
5 Uror, 7.m., 360.
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Endre a Magyar Pasteur Intézet megnyitéjan elhangzé diszbeszédében
sajdt tudatdnak hélézatos rétegeibe kalauzolja a befogadét.

A Pijinkds Jinos, Ami Lajos meséje, olyan mesemondéi hagyomdany
része, mely még az Osszegyijtote, irott szovegekben is elevenen Orzi
a folklorizmustSl mentes, tisztdn a szébeliségen alapulé mesemondds
Hlevegdjét”.® Ennek a mesemondéi hagyomdnynak az atmoszférdjét kivinta
darabjdba 4tiiltetni és Gjrafogalmazni Karpdti Péter. Az Erdész Sindor dltal
feljegyzett’ mesék szovegeiben, a szinesen burjdnzé és mindenfelé eldgazé,
a legkiilonfélébb fordulatokban gazdag meseszovegekben Karpdti Péter
megldtta azt a lehet8séget, amely kiilonleges, dramatikus fesziiltséggel
hatja 4t drdmdinak vildgi.

A mesélés a hagyomdnyos tdrsadalmakban olyan kommunikativ hely-
zetet teremtett, amely mind a mesélét, mind a befogadét hermeneuti-
kai természet(i feladat elé allitotra.® A meséld a torténetek elmonddsdval
ajelentésadds szdndékoltsdgdt nyilvanitotta ki, amely a hallgatdsdg részérdl
a jelentéskutatds befogadéi attitlidjét igényelte. Ez az intenziv kapcsolat
meséld és hallgatsiga kozote csak akkor johetett [étre, ha a mesemondé
érzékenyen tudott reagdlni kornyezetére. Ezt agy érte el, hogy az egyes
meséknek csak a kész paneljeit tartotta a fejében, ugyanis a folytonos
aktualizdldsnak koszonhet8en minden egyes torténetnek Gjabb és Gjabb
varidcioi sziilettek.” A kész paneleken beliil varidlta a torténetek szétfutd
szdlait, hogy az adott koz6nség szdmdra akeudlis, és ezdltal érdekfeszitd
legyen.'

A mesemondds genezisének drdmdjdt csak ezen keresztiil érthetjitk
meg. A mesemondé a mesélés kozben olyan ontolégiai problémakkal
keriilt szembe, amelyeket sajdt meséjének hése élt meg, amikor a mese

¢ SANDOR L. Istvan, ,Atmesélt életek”, ellenfeny.hu
7 Erpisz Sindor, Ami Lajos meséi, 1. kot., Akadémiai, Budapest, 1968, 89-127.

8 Biczo6 Gdbor, ,,A mese hermeneutikdja”. BALINT Péter (szerk.), Kozelitések a meséhez —
A mese értelmezherdségei, Didakt, Debrecen, 2003, 9-32, 15.

* Biczd, ,A mese...”, i.m., 19.

10 KArPATI Péter, A milvildgon til — A szébeliség kultiirdjdnak dramaturgiai szempontii
meghdizelitése, Dokrtori értekezés, Szinhdz- és Filmmivészeti Egyetem Doktori Iskola,
Budapest, 2012, 6.

125



) BarTA NIKOLETT @k

(s S

cselekményében, szimbolikusan és konkrét értelemben is, valamilyen
keresztthoz érkezett, és dontenie kellett arrél, merre induljon tovabb.!
Ilyen dontések sorozata a mesélés aktusa is, hiszen a mesélének mindig
valasztania kell, hogy a torténetnek melyik szalit domboritja ki jobban,
mit ad hozzd a mesei hésok karakteréhez, esetleg milyen 4j szdlat vezet be.
A mesemondis kiilonleges 1égkorét ezek a fesziiltségteli és drdmai pillanatok
alakitjak, melyben a meséld és a befogadé kozosen keriilnek olyan szitud-
ci6kba, ahol a dontés és vélasztds kényszere megkeriilhetetlen. A mesélés
aktusdnak drdmai ereje ezekben a pillanatokban stirtisddik ossze, és ez olyan
felfokozott érzelmi hatdsként csapddik le a befogaddban, mely dltal a mese
vildgéba valé teljes bevonddottsiga kdvetkeztében 6 maga is elkezdi a sajdt
torténetét megkonstrudlni. Mivel a befogadé érzelmileg aktivan részt vesz
a mese cselekményének szovésében, a hallott térténetet a sajét tapasztalata-
ival 8sszevetve alakit ki egy 6nmaga szdmdra értelmes jelentést, mikozben
a meséld is a jelentésadds szdndékdval alakitja a térténet menetét.

A mesés torténetet hallgatd kozonség egyrészt a megkeriilhetetlen tt-
valasztds drdmai fesziiltségében, mdsrészt a torténet dltal implikale, belsd
keletkezésti képek segitségével alkotja meg a maga torténetét. A toreénet
dltal sugallt képek az imaginativ tudatot ragadjak meg, a belsé képzelet,
a tudattalan mélyrétegei felé nyitnak utat. A mese csodds elemei az ember
legmélyebb tudattalan szintjével lépnek kommunikécidba, és rendezik
a mélyben 1év8 dolgok , kuszasdgdt”. A befogadéban ezdltal 4j utak nyil-
hatnak meg egy mésik lehetséges lelki bedllitddds felé, feliilirva a régi rossz
sémadkat, berogzdéseket, és ez akdr élete késébbi cselekedeteire is hatds-
sal lehet. A mese hallgatdsa kozben dramai fesziiltség keletkezik, amikor
a meséld a torténet olyan csomdpontjaihoz érkezik, ahonnan lendiiletet
kell vennie, és az adott pillanatban legérdekesebbnek t(in szélat veszi
fel a torténet folytatdséhoz.” Ez az asszocidciés gondolkodds mentén is
valtast igényel; az eddigi belsé képzelet dltal generdlt érzelmekhez képest
egy olyan Uj belsd kép létrehozdsdt igényli, amely érzelmi szinten is Uj
bedllitéddsra készteti a befogadét.

1 Biczo, ,A mese...”, i.m., 20.
12 Brczd, ,A mese...”, i.m., 15.

13 KARPATL, A titlvildgon. .., im., 7.
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Kdrpdti igyekszik megtartani a Pdjinkds Janosban a mesemonddsra jel-
lemzd dramaturgiai fordulatokat, kisebb-nagyobb hangsulyeltoléddsokkal
stritve a torténetet, a szinpad igényeihez igazodva. Ezért a darab szinpadi
megval6suldsa sordn a mesés képek, a mesemondé dltal 8sszekotot, kiilon
kis jelenetekben konkretizdlédnak. A dramatikus textusbdl késziilt szinpadi
el8addsok' koziil a Forgdcs Péter altal rendezett Pdjinkds Janos hangsilyoz-
za a legerésebben a mesemondé pozici6jdbél eredd dramaturgia miikodé-
sét, ezért a tovdbbiakban erre az el6addsra fogok hivatkozni. Az el6addst a
Vigszinhdz Hazi Szinpaddn mutattdk be," ahol Szegedi Dezsé alakitotta a
mesemondét, Ami Lajost, aki a maga kozvetlen, jéiz{i, vaskos humoréval
elevenitette meg a szinpadon a mesemondds kozosségi eseményét. Az
eléaddsban a torténések narrdldsdn til a mesemondé lenditi mozgisba
az eseményeket, segitve a szinészek jatékdr.'® A hagyomdnyos dramatur-
gidval biré drimdkban a jeleneteket a szavakbdl felépitett dialégusok és
monolégok uraljék, mig Karpdti darabjdban a szavak, mivel markdnsan
jellemzik a szerepléket és azt a vildgot, amelyben a szereplék mozognak,
a jelenetben kialakulé szinpadi vildg légkoréhez, a képi totalitds elérésé-
hez jarulnak hozzi. Forgdcs Péter rendezésében mindez nem ldtvdnyos
szinpadi megolddsokban, hanem egyszer(i dtletekben valésul meg. Ilyen
egyszerliségében is nagyon szép megoldds, amikor Nemtudomka virdgba
boritja az aszfaltot: az 8t jdtszé szinész, Hujber Ferenc egy festékes télba
mirtja a kezét, majd a szinpadra teritett csomagolépapirra nyomkodja.!”

A szinészek dltal eléadott jelenetek koré rajzolddé képi sik elrugaszko-
disi alapot jelenthet a befogad6 szdmadra egy sajdt jelentés létrehozdsdra.
Ajelentések szétszéréddsit és az ehhez sziikséges befogaddi attittidot tovabb

' A Pdjinkds Janos cim(i darab eddigi bemutatéi: A topolyai Mara Amatdr Szinhdz, rend.:
Molnir Rébert, 2020; Odry szinpad, rend.: Térnoki Mdrk, 2018; Szentendrei Tedtrum,
rend.: Térnoki Mdrk, 2018; Gyergydszentmiklési Figura Stiidié Szinhdz, rend.: Anger
Zsolt, 2008; Vigszinhdz, Héziszinpad, rend.: Forgdcs Péter, 2002; Szatmdrnémeti Eszaki
Szinhdz, Harag Gy6rgy Tdrsulat, rend.: Forgdcs Péter, 2002; Méricz Zsigmond Szinhdz,
Nyiregyhdza, rend.: Simon Baldzs, 2001; Janus Egyetemi Szinhdz, rend.: Szabé Attila,
2001.

' Vigszinhdz, Haziszinpad, rend.: Forgdcs Péter, 2002.
16 Sz{5cs Ménika, ,Alomids”, ellenfeny.hu

7. SzGcs, i.m.

127



) BARTA NIKOLETT &y

9° c

ersiti, hogy a jelenetek egymdsutdnjiban nem az ok-okozatisdg linedris
cselekménymenete valésul meg, hanem az asszociativ gondolkodds alap-
jan szervezdnek egymds mellé a jelenetek.® Ezek kozott tehdt ldtszdlag
nincsenek Osszetarto szdlak; az érzelmi épitkezés szintjén azonban erésen
hatnak egymdsra, melyek a mélyebb tudati rétegekben hoznak létre jelen-
tést a befogaddban, tovabb erdsitve az egyéni értelmezési lehetSségeket.
A jelentésképzddés szabadsdgdt meghagyé értelmezési lehetdségek mel-
lett a szerzdi jelentésadds intencidja is kiolvashatd. A Pdjinkds Jdnos sajitos
vildgképpel rendelkezik: a cselekmény felszini rétegén és a két f8szerepld
karakterének 4brdzoldsdn keresztiil hatdrozott tizenetet kozvetit a darab.
P4jinkds Jénos mellett egy mdsik fészerepld, Nemtudomka is felbukkan,
akinek a torténete parhuzamosan halad Pdjinkdsé mellett a darab cselek-
ményében. A két f8szerepld, Pdjinkds Janos és Nemtudomka, tékéletesen
ellentétes jellemvondsokkal rendelkeznek, aminek kévetkeztében a két
f6h8s koré rajzolt vildg is egymdssal teljesen szembendllé értékrendet
kozvetit. Pdjinkds Janos, a vilig megmentésére kivilasztott hés, kész mo-
dernizdcios tervekkel, a priori tuddssal érkezik a foldre.” Alighogy meg-
sziiletik és megissza a palinkdjdt, el is indul a cdrhoz, hogy a ,lecsehesedett
vildgot kicsit rancba szedje” a technikai djitdsok bevezetésével. Azonnal
fel is taldlja a vonatot (vaklovat),” lépten-nyomon felfedez valamit, amit
a foldbél ki lehet bdnydszni és hasznositani, és mdris 1étrejon a s6 és
rézbdnya (és egyéb anyagok) nagyipari kitermelése Oroszorszdgban,”' az
orszdg pedig gazdasdgilag és technikailag egyre fejlettebb, gazdagabb lesz.
Ezéltal Pjinkds Janos torténetében az események a linedris, torténelmi idg
menetébe helyez8dnek és a vildg elvardzstalanoddsdnak tiineteit mutatjak.
A burjénzé technicizmus és a modernizdcids térekvések Pdjinkds Janos ré-
szérél folyamatosan a végtelenbe halasztodo fejlédés folyamatit inditjik el,
amely az egyéni emberi élet beteljesithetetlenségének metafordjdvd valik.?

'8 P MULLER Péter, A magyar drdma az ezredfordulén, UHarmattan, Budapest, 2014, 51.

Y Biczd Gabor, Mese és tarsadalom — Ami Lajos, egy cigdny mesemonds élete és miive, Didakt,
Debrecen, 2014, 208.

20 KARrrATI Péter, A kivdndorls zsebkinyve, Jelenkor, Pécs, 2004, 178, 1. felvonis, 6. jelenet.

2! KARPATL, A kivdndorls...i.m., 179, 1. felvonds, 7. jelenet.

22 Szcs, im.
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Nemtudomka legf8bb tulajdonsiga semmirekell8sége és lustasiga,
ezért anyja eldtkozza — mindenre csak azt tudja mondani, hogy ,,nem
tudom” — és elzavarja a hdzt6l.?® Az 4rok csak akkor hullik le réla, ha a
cérkisasszony csecsemdjét lefiiroszti és bepélydlja. A legszembet(indbb
kiilonbség a két f8szerepld kozott, hogy mig Pdjinkds Janos a pélinkdbdl
nyert erd segitségével bator, tettre kész, éles eszii figura lesz, aki mindig
mindenre tudja a megolddst, addig Nemtudomka ldtszélag semmihez
sem ért, semmit sem tud. Igaz ez egészen addig, amig el nem keveredik
a cdri udvarhoz és a cdrkisasszony kertészbojtdrja nem lesz.?* Ekkor vélik
nyilvanvalévd, hogy olyan csodds képességekkel rendelkezik, melyek 4ltal
teremteni és alkotni tud. A 1éptei nyomdn azonnal virdgok teremnek,
az égre is képes virdgokat iltetni, de még az alakjit is meg tudja vdl-
toztatni. Nemtudomkdn hidba il dtok, mégis tud valamit, amit Jénos
nem: képes a teremtésre. Neki ténylegesen ki kell dllnia egy prébdt, hogy
az dtok lehulljon réla: meg kell szerettetnie magit annyira Gizelldval,
hogy a kozelébe férkdzzon és beteljesitse az dtok felolddsdnak feltételét.
Nemtudomka képességein és jellemén keresztiil jut igazdn kifejezésre a
mesei vildg logikdjdra jellemzd csodds elemek megjelenése, a mdgikus
vildgra jellemz8 gondolkoddsméd.

A darab cselekményvezetésének és dramaturgiai csomdpontjainak fel-
szinén egyértelmtien megképzddik — a két f6hds toreénetén kereszeiil —
adarabban dbrdzolt vildg m{ikodésének egy tdgabb 6sszefliggésrendszerbe
illeszkedd jelentése. A darab mélystruktdrdjénak mozgaté6i azonban dl-
landéan Uj alternativékat, egyéni értelmezési utakat kindlnak a befogadé
szdmdra. Ebben a mélystruktirdban a legfébb mozgat6 a mesemondds ak-
tusa, melyet a fikcidval valé szinészi jarék, a mesei, archetipikus helyzeteket
kiforgaté ironizald, groteszk humor teljesit ki. Ilyen példdul Pdjinkds Janos
torténetének kezd§ szitudcidja, melyben a f6hds nem sokkal megsziiletése
utdn elindul a politikdba. A csecsemd kiilonleges képessége — gyorsan,
pillanatok alatt megnd — nem az égiektdl kapott ajindék, hanem a pélin-
kaivds hozadéka. Ezdltal a hds viligmegviltd kiildetése is esetlegessé vélik;
Forgdcs Péter eléaddsiban pedig az egész jelenet groteszkbe fordul, amikor

2 KARPATL, A kivdndorls...i.m., 175, 1. felvonds, 4. jelenet.
% Uo.
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a pelenkdjdt még magdn viseld hirtelen feln8tt Péjinkds Janos a sziileinek
magyardzza, hogy milyen fontos feladatok vérnak rd a kinti vildgban, és
miért nincs ideje a bolesdjébe fekiidni. A darabban a mesemondé pozicidja
egyrészt megteremti a torténések értelmezési lehetdségeinek szabadsagit,
misrészt stabil keretet, ers mdgneses teret biztosit a jelentésképz8dés
széttartd folyamatdban. Ez az erd pedig nem mds, mint a mesemondds
drdmaisdga: annak a tégje, hogy a szinpadon ,el8kereked8” mesés toreé-
net képes-e kollektiv, szellemi er8teret létrehozni, melyben a résztvevék
(szinészek és nézdk) egyként olvadnak fel.

A mesemondds az egyéni értelmezési eljdrdsokat tobbféle modon is
lehetdvé teszi. A jelenetek dtkotésével megidézddik a mesemondds lég-
kore: a befogadéban az a fesziiltségteli érzet jon létre, hogy itt és most
ddl el a torténet menetének tovabbi sorsa, hogy a dolgok térténhetnének
miésképp is, mint ahogyan torténnek.” Ez segit rdhangolni a befogadét
a jelenetben megidézett vildg hangulati és érzelmi elemeire. Mindez a
befogad¢ fantdzidjidnak miikodésbe lendiilését és a szinészi jatékhoz sziik-
séges meghatdrozd atmoszférat késziti el8. A mesemondds 4ltali dsszeko-
tések epikusabb jellege egyenletesebb médon adagolja a dramaturgiai
fordulatokat, tobb idét enged a befogaddnak, a jelenetekben megidézett
és a szinpadi megjelenités dltal sugallt képekben valé elmeriilésre, mint
a hagyomdnyos dramaturgidval biré darabok.

A Pdjinkds Janos kezdé szitudciéjaban Ami Lajos mesél, pontosabban
elmélkedik a lélek létezésérdl és annak tulajdonsdgairdl. A mesemondé
sajdtos litdsmédjaban a lélek 1étezése azdltal bizonyithatd, hogy az ember
dlmodik. Alom kozben a 1élek a testet elhagyva olyan messzi helyekre is
eljut, ahol az ember élete sordn még sosem jart. Ezt bebizonyitandé Ami
Lajos elalszik a szinpadon. Az dlom és az alvds motivumai a mesékben sok
esetben egyfajta tudatdllapot-véltozdst jelslnek, az én kioltdddsit, mely
elvélaszt és lehatdrol az objektiv valésdgtdl, a kiilvildgtdl, és ezdltal lehe-
t6séget biztosit olyan élmények dtélésére, melyekben érvényiiket vesztik
a foldi vildg jatékszabadlyai. A klasszikus tiindérmesékben alvas kozben jut
hozzd a hés a jovjével, sorsdval kapcsolatos tuddshoz: a transzcendens

» CsAkt Judit, ,A mese szinhdza. Kdrpdti Péter: A kivdndorlé zsebkényve”, Szinhdz,

XXXVII/11 (2004), 45-46, 45.
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vildg vagy éppen az akaddlyozk, ellenerék dlomképeken keresztiil tizen-
nek a hdsnek.?

Ami Lajos elalszik és Oroszorszigba jut, pontosabban egyszer csak ott
taldlja magdt egy orosz vasutdllomdson, ahonnan vonattal el szeretne jutni
Magyarorszdgra.”” Ebben az dlomban semmilyen jele nincs a transzcendens
vagy mds, nem evildgi entitds jelenlétének, ellenkezleg: az egész szitudcid
az orosz dllomdson, egy behatérolt és azonositott f6ldi kdzegben jatszédik.
Mégis, jelzéséreékiivé valik, hogy a mesemondé elalszik egy pillanatra, és
ebbdl dialégus formdju szitudcié bomlik ki. Vagyis a mesemondds aktusa,
egy mesés toreénet elkezdése, ezzel egyiitt egy szinpadi szitudcié kialaku-
ldsa olyan kitiintetett pillanat, amely mdsfajta tudatllapotot kivin meg
a mesél6tdl és hallgatSlagosan a befogadétdl is.”® Olyan tudatdllapotot,
amely dltal a hétkdznapi realitds és ezzel egyiitt a rutinszertien folyd linedris
idé felfiiggesztddik a mesélés idejére, s mindez a szinhdzi hatds befolydsa
alatt torténik.

Az utazds és az Gt motivuma szintén megjelenik az dlomban, ami
a tiindérmesék szerkezetének metaforikus kifejezése is.” A Pdjinkds Jinost,
ahogyan Ami Lajos osszes meséjét, az Erdész Sdndor dltal szerkesztett ko-
tetben a tiindérmesék kozote olvashatjuk. A mese alapszerkezete ugyanis
megfelel a tiindérmesék szerkezeti sajitossigainak. Voigt Vilmos a kévet-
kezd f8bb szerkezeti egységeket kiiloniti el a tiindérmesék jellemzésénél:
»a h8s megsziiletése, csoddlatos képességeinek kimutatdsa, fegyvereinek
megszerzése, egy nehéz feladat teljesitése.”® A tiindérmesék tényleges
torténete dltaldban gy indul, hogy a hés elkeriil otthonrdl, s azért kel
ttra, hogy megoldjon egy nehéz feladatot. Amennyiben a hds sikeresen
teljesiti a feladatot és kidllja a probdkat, a vildg miikodése visszatérhet
amegszokott rendbe. A hés pedig a megprébaltatdsokat kovetden érettebb
személyiségként integrédlédhat a térsadalomba; a mese végén tehdt Gjbdl

26 Vlagyimir Jakovlevics PrRoPP, A vardzsmese torténeti gyikerei, L'Harmattan, Budapest,

2005, 76.
¥ KARPATL, A kivindorl...i.m., 169, 1. felvonds, 1. jelenet.
2 Biczo, ,A mese...”, i.m., 15.
» Biczd, ,A mese...”, i.m., 18.
3 Vorct Vilmos (szetk.), A magyar folklér, Osiris, Budapest, 1998, 221-281, 242.
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hétkdznapi, redlis szitudcidba tér vissza a torténet. A mese tehdt keretes
tér- és id8szerkezete hétkdznapi szitudciobdl bomlik ki és oda is tér vissza.
Ezért a tiindérmese cselekménye nem mds, mint az dllandé tGton levés.

Kdrpdti darabjiban maga a mesemondé dlmodja, hogy el szeretne utazni,
fel szeretne szdllni a vonatra, hogy visszatérhessen Magyarorszdgra. Ami
tehdt a tiindérmesék kezd§ szitudcijdban egy hidnydllapottal és a hés
utra kelésével indul, az a darabban a mesemondé dlman keresztiil tobb
szempontbdl is Snreflexivvé vélik. A darab alapszitudcidjdban maginak
a mesemonddnak a szerepeltetése, dlma az utazdsrol a szinhdzi el8adds fiktiv
vildgaba keriil. Ezéltal tudatosodhat a befogadéban, hogy a mesemondss,
alvds, dlom és utazds motivumai egyazon asszocidcids jelentésmezSbe
rendezédnek a darab vildgan beliil. Az alcim Alom és forradalom els6 szava
egyfeldl erre a jelenségre utal, mely dltal a széveg sajdt miikodésére is képes
reflektdlni a mesemondé dlomba meriilésének segitségével.

A tiindérmesékben a hés otthondt elhagyva olyan csodds eseménye-
ken megy keresztiil, melyekben a fizikai vildg jdtékszabdlyai érvényiiket
vesztik. Ez a befogaddban azt az érzést keltheti, hogy ebben a vardzslatos
és mégikus vildgban minden lehetséges: épp gy, mint egy dlomban. Az
emlitett alcim, tehdt mdsfeldl erre is utal, mivel a darab elsé egységében
a cselekmény 6 hangstlya a két f8hds, Pdjinkds Janos és Nemtudomka
metaforikus tton levésére helyezddik: elindulnak otthonrél, elkezdenek
sajdt képességeik szerint mikddni a vildgban, legy6zik az eléjitk keriils
akaddlyokat, hogy aztdn mindenki megérdemelt sorsa szerint végezze
foldi palyafutdsdt. Az alcim elsd szava, az ,dlom” tehdt inkdbb a darab
elsé egységére vonatkozik. Mig a ,forradalom” a darab misodik egységét
jellemzi, amelyben felerésddnek a konkrét, torténelmi eseményekre és
személyekre torténd utaldsok.

A Pdjinkds Jdnos mesei alakja és Lenin torténelmi személye kozotti
azonossdg mdr a darab els§ egységében vildgossd vilik. A konkrét utalds
P4jinkds Jdnos és Nemtudomka legelsd taldlkozdsdndl megtorténik a cdr
kertjében. Pdjinkds megszolitja Nemtudomkdt, aki természetesen minden
kérdésére ,,Ennemtudommal” felel. Pjinkds ekkor kifejti Nemtudomkénak,
hogy bezzeg 6 mér az anyja méhében mindent tudott, amit bele is irt
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egy nagy konyvbe az SAlom é foradalom” cim(i mavébe.’! Ez egyértelmi
utalds Lenin Allam és forradalom cim( mivére, s igy a P4jinkds Janos és
Lenin kozotti kozvetlen megfeleltetésre is. A darab végéhez kozeledve
egyre stiribben fordulnak el a lenini idészakra valé torténelmi utaldsok.
A mitologikus, mesés vildg anyagdn azonban csak éppen annyira tetszik 4t
a torténelmi valdsdg szovete, amennyire még képes a mesei vildg burkdn
beliil tartani a térténelmi pirhuzamok referencialitdsdt. Vagyis a referen-
cidlis szoveg mogotti olvasat azért nem tud aktivizalédni, merta darabban
kialakulé mesei helyzetek és a figurdkat jellemzd tulajdonsigok nem en-
gedik felépiilni azt a fiktiv drdmai vildgot, mely mogott feltételezhetden
val6sdgos élethelyzetek és €16 személyek dllnak. Ezdltal Pdjinkds Janos
alakjdn keresztiil Lenin torténelmi személyének papirmasészer(i karika-
tirdja jelenik meg a darabban: az egyoldalt racionalitds, a velesziiletett,
magabiztos tudds, az el6re megtervezettség, és az azonnali megvaldsitds
kényszerének nyomadsa alatt tevékenykedd hds mintha egyenesen Lenin
szovegébdl kelt volna életre.

P4jinkds Jdnos ezen tulajdonsdgainak mesei eredete sziiletésének ko-
riilményeibdl magyardzhaté. Miutdn Ami Lajos a szinpadon felébred
dlmdbdl, folytatja a Iélek 1étezésérdl és tulajdonsdgairdl sz616 elmélkedést.
Elsésorban sajdt empirikus tapasztalataibdl indul ki: dlom kozben a 1élek
gyorsan szdguldva nagyon messzi helyekre is eljut, olyan sebességgel,
mint a gondolat, éssze tud zsugorodni nagyon kicsire vagy éppen nagyra
tudja magdt ndveszteni. Még a telefonzsindrba is képes bebujni, mert az
miésképpen nem is tudna miikdni.*? Ez a tény pedig jelentésen réjdtszik
P4jinkds Janos sziiletésének kériilményeibe, ugyanis idés édesanyja vaju-
dds kozben a nagynénjével telefondlt.?® Tulajdonképpen ekkor koltozik
Jénosba a lélek, mely mdr & priori tuddssal és tervekkel érkezik a vildgra,
és ami 6t végsd soron a modernizdci6 és technikai fejlédés utjdra 1épd
vildg hésévé avatja.

A siré csecsemd egyediil a palinkdt hajlandé meginni, amelytl gyors
novekedésnek és fejlédésnek indul, és azon nyomban el is hagyja a sziil6i

31 KARPATL, A kivindorl...i.m., 176, 1. felvonds, 5. jelenet.
32 KARPATL, A kivdndorl...i.m., 170, 1. felvonds, 1. jelenet.
3% KARPATL, A kivdndorls...i.m., 170, 1. felvonds, 2. jelenet.
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hdzat, hogy politikdval foglalkozzon. A pdlinka mint Jinos egyetlen és
legfébb tapléléka olyan stiritett motivumként vonul végig a darabban, mely
nemcsak Janos rendkiviili tulajdonsdgainak egyetlen forrdsaként, hanem
a modern, vardzstalanitott, illetve a mesei, misztikus vildg taldlkozdsi-
nak metafordjaként is olvashat6.* Az eredeti Ami Lajos-mesébdl Karpé-
ti egy az egyben dtveszi ezt a motivumot. Mind a mesében, mind Karp4ti
darabjdban Jdnos magyardzatdban, hogy miért csak pdlinkdt hajlandé
inni, a tdplalék elddllitdsinak nagyon pontos technikai leirdsdt kapjuk,
a buzaszemek learatdsitdl egészen a kenyér ipari készitéséig. Pdjinkds
vélekedése szerint a kenyér és mds élelem fogyasztdsa azért blinds dolog,
mert a munkdval jdré vesz8dség kovetkeztében az emberek kiromkoddsa,
Isten nevének f6losleges emlitése blinnel szennyezi be a tépldlékot.?> Ezzel
szemben a pdlinka a nyersagyag olyan szublimdcidja, mely a legfébb esz-
szencidt tartalmazza. A pélinka ilyen 8sszetett motivumként vald beépitése
a darabba egyértelmiien megmutatja, ahogyan a modern technika vildga
otvozédik a mesei vildg elemivel. A pélinka esszencidlis voltdnak igazoldsa
teljes mértékben a raciondlis, empirikus médon megismerhetd vildg ta-
pasztalataira tdimaszkodik, alkalmazdsa és kiilonleges képességet adé ereje
azonban mdr mesei motivumként épiil be a darab cselekményébe.’ Az
ital el8allitdsdnak mddja kiviil esik a mesei vildg logikdjdn, mégis beépiil
a sziizsét alkot6 elemek kozé mint legfébb mesei motivum.

Mint fentebb is olvashaté, Pdjinkds Jénos csecsemdként megissza elsé
palinkdjdt, majd hirtelen megnd és elhagyja a csalddi hdzat.’” Ebben
a jelenetben Kdrpdti az eredeti meséhez képest sokkal stirtibbre veszi a
cselekmény vezetését, mivel ebben az esetben egyetlen jelenetben valik
P4jinkds Janos csecsemdbdl ifji emberré. Ezdltal a nézé/olvasé azonnal
képet kap arrél, hogy melyek azok a f8bb jellemvondsok, amelyek P4jinkds
Jénos tovdbbi cselekedeteit, sorsdnak alakuldsit meghatdrozzak. Miutdn
nem sokkal sziiletése utdn Pajinkas politikai pély4ra 1ép, Ami Lajos dthe-
lyezi a torténet fokuszdt a mdsik f8szereplére, Nemtudomkdra, Pdjinkds

34 Biczd, Mese.. ., i.m., 203.
3 KArrATI, A kivdndorlé...i.m., 191, 11. felvonds, 1. jelenet.
36 Biczd, Mese.. ., i.m., 205.

3 KARPATL, A kivdndorl...i.m., 191, 1. felvonds, 3. jelenet.
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tokéletes ellentétére. Ebben a jelenetben is azonnal kideriilnek a legfonto-
sabb informdaciok Nemtudomkardl: hogy miért hagyta el a csalddi hézat,
illetve hogy milyen csodds képességekkel rendelkezik. Az el6z8 jelenettel
szemben itt egészen mésfajta hangulatt vilig bontakozik ki, melyet Forgdcs
Péter rendezése markdnsan megjelenitett. Nemtudomka lustasiga, cso-
dilatos képessége a teremtésre nyugodtabb, idétlenebb, mesésebb viligot
vardzsol a néz8 elé, mely Gjszert érzelmi hatdst kelt.

Ahogy Pijinkds Janos életében végig jelen van a pilinka, amely szim-
bolikusan jeleniti meg, ahogyan Jdnos a vildgrél és 6nmagdrdl vélekedik,
Nemtudomka életét is végigkiséri a cdrkisasszony kertjének motivuma.
Amig Jinos szimdra azonban a pélinka az emberektdl valé kiilonalldsic
is kifejezi, Nemtudomka szemében a kert 6nazonossdgdnak szimbéluma
lesz, hiszen kertészként vilik igazdn onmagivd, a kertészkedés kozben
tudja teljesen kibontakoztatni kiilonleges képességeit.

A cdrkisasszony kertje kitiintetett helyként funkciondl a darab eseménye-
inek menetében. Ez az egyetlen olyan hely, amely érintetlen marad Pdjinkds
Jdnos mindent felforgaté modernizicids térekvéseitSl. A kert mindig is
valahol az elvadult természet és az ember dltal alkotott (civilizdlt, megmd-
velt) tér metszéspontjaban helyezkedett el.”® [gy az embernek a természet
feletti uralmdt, a kdosz renddé teremtésének képességét is szimbolizdlja.
A kertész az, akinek a tevékenysége nyomdn a kert egydltaldn kertként
tlinik fel. A kertész a természet rendjéhez igazodik, 6 a gondozés allegorikus
alakja. Mig tehdt Nemtudomka csendben gondozza, gyonyor(i renddé
vardzsolja a kertet, addig P4jinkds Jénos raciondlis eléreldtdssal kalkuldlja
ki a természeti eréforrdsok gazdasdgi haszndt. A vildg raciondlis tton valé
megismerése és ezdltal javainak sajdt szolgdlatba dllitdsa a vildg birtokba
vételének képességét is jelenti Pdjinkds Jdnos szamdra. Orszdgjavité torek-
vései mellett fokozatosan a politikai hatalmat is magéhoz ragadja, a végén
6 maga lesz egész Oroszorszdg vezetdje.”

Az egyik jelenetben Pdjinkds Janos és Nemtudomka taldlkozik a cdrné
kertjében. Itt is kirajzol6dik az ellentét, mert mig Pdjinkds Jdnos azt ecseteli

38 Nagy Gabriella Agnes, Magyar (nép)mese — Lélektan — kultiira — értelmezés, Balatonfiired
Virosért Kézalapitvdny, Balatonfiired, 2018, 314.

% Mixrta Gdbor, ,A mesévé vardzsolt [élek”, ellenfeny. hu
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Nemtudomkanak, hogy mér az anyja méhében mindent tudott, még azt is,
hogy mi fog térténni a viligban az elkdvetkezd szdz évben, Nemtudomka
elindul, és a kertben 1év8 osszes virdg a nyomdba ered.®* A kévetkezd
jelenetben Jdnos mdris nekifog a ,,vakld” (vonat) épitésének. Mikoz-
ben a cdrral a ,,vakluvon” utazik és megnevezi azokat a banydkat, amelye-
ket majd megépittet, Nemtudomka l6dardzs formdjédban szdll foléjiik a
cdrnéval a hdtdn.*' Ebben a két jelenetben tovabb fokozdédik a két f8sze-
replé kozotti kiilonbség. Egyetlen képbe stiritve jelenik meg a szinpadon
Nemtudombka, aki bogdr alakjdban az égen repkedve teljes méreékben
mesei jelenség, és Pdjinkds Janos, a ,,vakld” feltaldlédja, a banyak felfedezdje,
a foldi ember megtestesit8je: egyoldaltian raciondlis, csakis a hasznos-
sdg elve motivélja. Az el6addsban tehdt, mindkét jellembeli tulajdonsig
felnagyitva, a szinészi jarék dltal karikirozva jelenik meg. Forgdcs Péter
nem sokat torédott azzal, hogy a szereplék cselekedeteinek motivaciéit
megmutassa. A darab szerepl6i ezért inkdbb statikus jellemek a naturalis-
ta-realista dbrdzoldsmodhoz képest, itt ugyanis a szinészek nem épitenck
fel egy karaktert, amelynek belsé motivaciéi és egész sorsa szinrdl szinre
bontakozik ki az el¢adds sordn, a drdmai vildg véges idejében. Helyette a
szinészek jétéka olyan magatartdsmintdkat rogzit, melyek inkdbb utjelz8-
ként funkciondlnak egy olyan fiktiv vildg létrejdteéhez,*> melyben a valésig
dimenziéjét mindig megkérddjelezi egy mésik mesés vildg, amelyben
minden lehetségessé valik.

Ezt kovetden a két f8hés elvilik egymdstdl. Pdjinkds Janos sorra ala-
pitja a gydrakat és fejleszti az orszdg ipari és gazdasigi tevékenységét,
Nemtudomka pedig mindent elkdvet, mindenféle csodds tritkkot bevet,
hogy a cérkisasszonyt meghdditsa — természetesen sikerteleniil. P4jinkds
felkésziil a sdrkdnyok elleni hadmaveletre, akik a napot akarjék ellopni
a foldrél. Mikézben a sirkdnyokra vérakoznak, Pajinkas felszolitia Ami
Lajost, hogy meséljen valamit a szérakoztatisukra. Ekkor Ami megint
azzal a kérdéssel kezdi meséjét, hogy ,van-¢é az embernek lelke?”.3 Ami

4 KARPATL, A kivdndorl...i.m., 176, 1. felvonds, 5. jelenet.
41 KARPATL, A kivindorls...i.m., 179, 1. felvonds, 7. jelenet.
42 CsAxt, i.m., 45.

# KAreATL, A kivdndorls...i.m., 203, L. felvonds, 3. jelenet.
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a lélek létezését bizonyitandé egy olyan vitézrél mesél, aki tlizsziinet alatt
elalszik a fedezékben és a lelke Magyarorszdgra szokik. Ujbél visszatér
tehdt a mesemondds, lélek, alvds és dlom egyiittes motivuma. A mesei
torténetek dtaddsdhoz és befogaddsihoz egy olyan kézés, médosult tu-
datdllapot sziikséges, mely az alvés dllapotdhoz hasonlé, és amelyben a
tudatalatti, lelki mechanizmusoknak jut a fészerep. A mesék mai, modern
véltozatai, mint amilyenek Ami Lajos meséi is, sok motivumot, archeti-
pikus helyzetet meg@riztek egy tobb ezer éves kultrabdl, amelyben még
a mdgikus tuddssal rendelkezd ember ritudlis cselekvései jelentek meg a
mesés torténetekben. A mesék torténeti fejlédése sordn azonban teljesen
feledésbe meriilt, hogy ezek a torténetek valamikor az archaikus ember
beavatdsi ritusait beszélték el.* A mai mesékben a csodds jelenségek és
cselekedetek elsésorban a lelki torténések szimbélumaiként olvashaték.
A két f8szerepld egy egészen sajdtos lelki bedllitddds megjelenitsi a da-
rabban. Pdjinkds Janos képviseli az egysiki realitdst, Nemtudomka pedig
a vardzslatokkal teli, mesei vilgot. Pdjinkds Jdnosba a lélek egy technikai
eszkozon, a telefonzsindron keresztiil érkezik. Pdjinkds Janos mérnoki 1élek,
a technika embere — a XX. szdzad hdseinek lelki zaklatottsdgdval felruhdz-
va® —, aki a darab végére Oroszorszdg cdrja lesz. Elészor a sirkdnyok elleni
hadmiivelet — melyet Pdjinkds vilighdboriként emleget — felett veszi 4t az
irdnyitdst, majd a cdrt illegdlis szappanexportja miatt letartéztatja az ural-
kodét és a helyébe 1ép, Oroszorszdgbdl pedig 1étrehozza a Szovjetuni6e.
Visszatérve tehdt, Pdjinkds Jdnos személyében lassanként, még ha mesésen
elrajzolt és groteszk formdban is, de az egyértelmii torténelmi utaldsok
kovetkeztében Lenin torténelmi személyére asszocidlhatunk.”
Nemtudomka lelki ereje némasdgaban rejtézik. Pdjinkds Jdinos mindent
megmagyardz raciondlis eléreldtssal, mikézben Nemtudomka csend-
ben csodds dolgokat alkot. A darab végére sikeriil megszerettetnie magdt
a cér lednydval és a kutyafejitdl sziiletett gyermeket segit lefiirdetni és

4 Prorp, i.m., 314.
45 MIKITA, A mesévé. .., i.m.
4 KARPATL, A kivdndorls...i.m., 209, 11. felvonds, 6. jelenet.

47 SzBcs, im.
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bepélydlni, s ezzel lehullik réla az dtok.*® A darab sziiletéssel végzddik, de
a tiindérmesékhez képest a gyermek nem az égiek 4ltal kiildote hés, hanem
a hdboru és erészak teremtménye, mely két ember szdmdra mégis az 4j
élet {géretét hordozza.® Pdjinkds Janos haldla olyannd lesz, mint amilyen
az élete is volt; vad rohandsban soport végig a torténelem szinpaddn és
végiil rovid foldi pélyafutdsa alatt nem keriilhette ki a foldanydval val6
taldlkozést, aki egyszertien porrd zizza 6t mint a modern, civilizdle vildg
uttordjée.””

A hagyomiényos tdrsadalmakban a mese hallgatésdga még természetes
médon hitt a csoddkban, volt érzéke a vardzslattal telitett, magikus vildg
jelenségeinek befogaddsdra, értelmezésére.5’ Ami Lajos az 1848—1849-es
szabadsdgharcot tekinti hatdrvonalnak e tekintetben. Vélekedése szerint
az emberiség 1848 eldtt még képes volt a mdgikus gondolkoddsra: az
dtok fogott az embereken, a hazugsdgot megbiintette az Isten. Réviden,
a szavaknak akkor még volt médgikus ereje. 1848 utdn azonban a vilighdl
kiveszett a mdgikus erd, a szavaknak nem volt tobbé kézvetlen hatdsuk
a kornyezetiikre.

A csoddkba vetett hit, a mégikus gondolkoddsra jellemzd gazdag kép-
zeletvildg nem csupén a teljesen szabadjdra engedett, 6nkényes fantdzia
terméke. Olyan &si, emberi tudatforma alakitotta ki, amelyben az ember
még kozvetlen kapcsolatban dllt a természettel, amelyben az én tudata
még nem fejlédote ki annyira, hogy képes legyen érzékelni a belsé lelki
vildg és a kiilsé objektiv vildg éles ellentétét. Ez a tudatforma, amely sok
ezer évvel ezel6tt a magikus gondolkodds alapjdul szolgdlt. Ebben a tu-
datdllapotban az ember azt élhette meg, hogy amit a fantdzidjéval belsd
képként elképzel, az azonnal megjelenik és érvényre jut a kiilviligban is.>
A gyermek is dtmegy ezen a fizison: 5Snmagit a vildg centrumadba helyezi és
a jaték maga a koriilotee 1év6 vildg ritudlis Gjrarendezését jelenti a szdmdra,

8 KARPATL, A kivdndorls...i.m., 212, IL. felvonds, 9. jelenet.

4 Uo.
50 KARPATL, A kivdndorls...i.m., 216, I1. felvonds, 10. jelenet.
5! Brczo, ,A mese...”, i.m., 23.

2 Biczd, Mese. .., i.m., 199.

%3 BARDOS, ,A gyermeki megismerés és az irodalom”, folyoiratok.oh.gov.hu

138



&% A mesemondds dramaturgidja Kérpéti Péter Pdjinkds Jdnos cimii darabjéban &g,

melyben szinte korldtlan uralomra tér a kiilvildg felett sajdt fantdziavildga.
A régebbi korok embere ezért volt képes természetes hittel odafordulni
a mesés torténetekhez, ahogyan erre még a gyermeki lelkiilet is képes.
Vajon a harmadik évezred embere szdimdra hogyan tud megteremt8dni
egy olyan kozos tudatdllapot, melynek segitségével megélheti, hogy egy
kozdsség normarendszeréhez kapcsolédik, melybe tdrsadalmilag és kultu-
rlisan is bedgyazott? Karpdti Péter a darab onreflexiv jatékain keresztiil
ezt a kozos befogadodi tudatdllapotot is valamiképpen megprébalja aktivi-
zélni. Ehhez azonban 4jbdl meg kell teremtenie azokat a feltételeket, me-
lyek a mesemondds kozosségi eseményét képesek feléleszteni.* Mindennek
a megvaldsitdsihoz pedig Karpdti Péter szdmdra a legjobb kozegnek a
szinpadi tér bizonyult. Nemcsak azért, mert a mesemonddshoz hason-
l6an alkalmas a szébeli el@addsra jellemzd nagyobb befogadéi tomeg
létrehozdsdra, hanem azért is, mert a hagyomdnyos szinpadi dramaturgia
elhagydsdval, 4j szempontok szerinti dtalakitdsdval képes tudatositani a nézd-
ben a szébeli hagyomdny tovibbaddsinak kozosségteremtd fontossagit.
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Elhallgatisalakzatok és traumakultara
Brédy Sandor A taniténé cimii miivében

Torténeti hittér és elméleti koncepciod

Brédy Sandor A taniténd cimi életképée Varsdnyi Irén f8szereplésével
1908. mdrcius 21-én mutatta be a Vigszinhdz. A polgdri izlési kozonség
ugyan kedvezden fogadta az el6addst, dm a prébafolyamatok sordn beko-
vetkezd darabtechnikai valtoztatdsokat figyelembe véve megallapithatjuk,
hogy hosszi 1t vezetett oddig, amig a Brédy Sdndor-féle témafelvetés és
problémakér, illetve a Vigszinhdz kozonségének igényrendszere ossze-
egyeztethetévé vilt.! A darab sziizséje a kovetkezd: Toth Flora, a frissen
végzett taniténd egy bicskai kis faluba kertiil, ahol a , falu intelligencidjét”
alkotd kor tagjai (a kdpldn, az orvos, a kdntortanité, a szolgabird, a falu
koziigyeibe beleszdldssal bird ifji nagybirtokos) mindannyian szabad
préddnak tekintik a fiatalasszonyt, akit a folyamatos zaklaté kozeledés
a munkahelyének felmonddsara, a lokalis kozosségbdl valé tdvozdsra kész-
tet. (Helyzetét bonyolitja, hogy id8kdzben 6 is beleszeret a nem egyér-
telmlen rossz szdndékud, de meglehetdsen offenziv kommunikéciéja
ifj. Nagy Istvanba, a cselekményhelysziniil szolgdlé bdcskai falu ndbob-
jaba.) Ez a pesszimista végkifejlet kételyeket ébresztett a Vigszinhdz ve-
zet8ségében, nem biztak a darab sikerében. Az iré fia, Brédy Andrds
visszaemlékezései szerint ezt a kovetkez8képp fogalmaztdk meg: ,,A darab

14zit6 és nincs hepiendje.”

! BrODY Andris, ,,Brédy Sdndor szinpadon”. BroOpY Sdndor, Szinhdz, Szépirodalmi
Kényvkiadd, Budapest, 1964, 512-526, 515.
2 BrODY Andriés, i.m., 517.
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Az intézményi nyomds hatdsdra a szerz8 nem sokkal a premier elétt Gj
befejezést irt a szoveghez. Ebben a véltozatban a cimszereplé nem mond
nemet az ifji foldbirtokos szerelmi kozeledésére, a kordbban a néi fiig-
getlenségét hangstlyozé Téth Fléra feleségiil megy az ezerholdas ifj. Nagy
Istvdinhoz. Amellett, hogy a kozonség kiegyezett a boldog zdrlattal, igy
a sejtett bukds elmaradst, a korabeli sajté a drdma tdrsadalmi érzékenységét,
jszer(i alakdbrdzoldsi technikdit is észlelte és méltdnyolta. Ahogy Illés Jend
irja Brody Sdndor drdmdirdl sz416 elméleti munkdjaban: ,hidba nydjtott
kezet egymdsnak a szinfalak mégott ifj. Nagy Istvan és Toth Fléra, a csindlt
idill a konfliktus feloldhatatlansigdt nem tudta elfeledtetni, elfedni.”

Tanulmédnyom kézéppontjaban A raniténd szovegében megjelend mon-
datcoredékek és hezitdcids jelenségek, illetve ezeknek a szovegképben meg-
jelend lenyomatai dllnak. Feltevésem szerint ezek a nyelvi elemek fontos
dramatikus jelent8séggel birnak, kulcsszerepiik van a trauma-feldolgozas-
ban. Altaliban akaddlyoz6 tényezként lépnek fel az elbeszél folyamatok
sordn, nehezitik a trauma nyilt kozlését, ugyanakkor a figyelemfelhivé
funkcidjuk is egyértelmi. Az elhallgatds, illetve a sziinettartds, melyeket
a szovegtestben legtbbszor a hdrom pont jelsl, az utébb kimondott szé
mogotti gondolat jelenléeének kifejezésére szolgal.

A tanulmdny els8sorban a kozdsségnek kiszolgdltatott, a bicskai faluba
helyezett értelmiségi alakok, a cimszerepld Téth Fléra, illetve Tuza Zsolt
és a kdntorkisasszony verbdlis megnyilvdnuldsait értelmezi. Az eléfelte-
vés szerint ugyanis ezeket jellemzik leginkdbb a vizsgilat kdzéppontjd-
ban levd nyelvi formuldk. Ugyanakkor, ha nem is ekkora mértékben,
de a vagyondval és a befolydsdval meglehetdsen szélséségesen bdné Nagy
csaldd kommunikdciéjinak vizsgélata is helyet kap a szovegben.

Szovegpéldik

A meghatdrozott kutatdsi koncepcié szempontjdbdl relevins az elsé felvo-
nds elsd jelentének pdrbeszéde, amely a tanité és a kantorkisasszony kozote
zajlik. Két maginyos személyiségrdl van sz6, a kdntorkisasszony kony-
nyed attitidje mogott egyértelmien érzékelhetd a tanité felé valé intim

7o

3 Irigs Jend, ,Brédy Sdndor drdmdi”. Brépy Sdndor, .., 5-23, 16.
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kozeledés szdndéka. ,Nem jé itt, mondja?” — szegezi a kérdést a fiatal-
embernek. ,Ebben a mi kedves falunkban. Pesten, persze, az mds, annyi
szép né...” Megjelenik a hdrom ponttal jelolt hézag, amely, ahogyan
az a kés@bbi szovegkdrnyezetbdl még nyilvinvalébba vélik, ebben az eset-
ben a csalédottsdg és a kivdncsi érdekldés kozos jegyeként értelmezhetd,
illetve a provokativ kezdeményezési célzat is kisejthetd beléle. A kdntorkis-
asszony a kovetkez8képp folytatja: ,,Azok a szinésznék. Nem is emberek,
angyalok.” A ttilzds, amely vagy indokolatlanul pozitiv, vagy pedig ironikus
szdndék, egyértelmien kibontja azt az emociondlis 4llapotot, amely a kis-
asszony tudatdban uralkodik, s amelynek kifejezésére a hdrom pont is
szolgdl: a né reményteleniil szerelmes a tanitéba, hasztalan prébélkozik
a kezdeményezéssel. Hasonl6rdl drulkodik a tanité vélasza: ,Nem ked-
velem GSket... de ez a falu, ez kedves.”* A mondatok kézé ékelt hirom
pontos megakaddsjel szintén utalhat viszonzatlan szerelemre, csalédott-
sdgra, a tdrsadalmi jelentéktelenség és a sechova nem tartozds traumdjéra.
A ,de ez a falu, ez kedves” szintén tdlzd, a beszéld megfogalmazdsdbdl
kikovetkeztethetd a kdntorkisasszony véleményének valé udvarias meg-
felelési szandék.

Ezt a formédlisan tettetett kedvességet csakhamar megtéri egy a kidbran-
dultsdgrél drulkodd szélam, amely animélis metafordkat haszndlva mutatja
be a tanité interperszondlis traumakulcdrdjic. ,A portdknak nyitva van
akapuja, és ha elmegyek el6tte, kiszalad, kirohan rdm egy-egy, kett, négy
kutya.” A verbdlis kozlés metaforikus jelentését a tanité Katé biztatd
megnyilvdnuldsdra (,Sz6Ini kell hozzdjuk.”) adott valaszéban fejti fel:
»Nem értenek. Idegen vagyok.”®

Az idegenség traumdja terjedelmesebb kériiljardst kap a tanité mono-
logikus megszélaldsaban, amelynek szerkezetét szintén a hdrom pontos
megakadds-jelenségek hatdrozzdk meg. A tdrsadalmi nyilvdnossigban
felvett identitdsdt a tanité a sajdt maszkulinitdsival kapcsolja ssze,
s ilyenformdn az egzisztencidlis jelentéktelenség sérelmét a magdnszféra
tereiben is reprodukalja: ,Nekem nincs jogom nének hizelegni. Fn egy

4 BRrODY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, 7.7., 181-255, 184.
> Uo.
¢ Uo.
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sorsiildozote filologus vagyok.”” Gondolatmenetében a polgri értelmiség
rendi alapt fiiggésérdl beszél, s csakhamar eljut a f6losleges ember prob-
lémakoréhez, amelyet ismét egy hdrom ponttal jeldlt hezitdcié kovet:
,Mi elszaporodtunk, de az iskoldk nem... a helyettes tandrokat is f6her-
cegek protezsdljik.”®

Az elhallgatis-alakzat ismétlddése azt a feltevést timasztja ald, hogy az
egzisztencidlis trauma verbdlis kifejezése folyton akaddlyba titkozik.

Az egyetemi professzorok fiai sem kapnak 4lldst gimndziumban, kényte-
lenek mindjdrt egyetemi tandrok lenni. .. Lefokoztam magamat, idejottem
dbécét tanitani. De csalddot nem alapithatok.’

A tanité traumareprodukcids eljdrdsait zavarja a jovébeni céljai irdnt
érdekl8dé kdntorkisasszony személye, a férfi minden kérdést sérelemként
fog fel, s szinte gytil6lettel szegezi a fiatal nének: ,Miért szeret?”'® Katé
a vilaszdban a fiatalember miveltségét méltatja. A tanité kovetkezd
megnyilvdnuldsa arrdl drulkodik, hogy maga is haragban 4ll a felvéllalt
értelmiségi szerepkorrel: semmi 6romét nem taldlja benne, tdrsadalmi
megbecsiilése sincsen, szinte devidnsnak ldtja magdt: ,De igy néz ki egy
férfi, akit egy nd szerethet? Lehet egy ilyen emberbdl, mint én, férj?”"!

Az egyre hevesebb parbeszéd fokozatosan idézi el a vizsgilt jelenségek
gyakoribb4 véldsit. ,De miért tetszik olyan... olyan karcstinak lenni?” —
kérdezi a kdntorkisasszony. A tanit erre a szegénység traumdjdnak feli-
dézésével vélaszol. ,A tej miatt, a sok tej. Ot évig ebédeltem Pesten tejel-
dében.” Ezt kévetden a kdntorkisasszony a kindlds gesztusdt haszndlja fel
arra, hogy a férfi szimpdtidjit elnyerje. ,,Hust, hust kell enni. Tessék ezt
a combot, a méjdt; egy kis paprikds szalonna. Mindjdrt hozzdk a tejstir(is
kdvér.” Bar az idézett gasztrokulturdlis utaldsrendszer nem tartalmazza
a vizsgalt hdrom pontos jeldlést, bizonyos értelemben az egész temati-
ka egy traumakulturdlis elhallgatds-alakzatnak tekinthetd. A tanité és
Katé nyilvanvaléan valami helyett beszélnek az ételekrdl. Ezen a ponton

7 Uo.
8 Uo.
* Uo.
10 BRODY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, i.m., 185.
1 Uo.
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a tanitd szdmdra egyértelmivé vélik a kdntorkisasszony szindéka. Elutasité
valaszdban ismét gyakoriak a hezitdciéra utalé formuldk.

»,Maga engem meg akar hizlalni, mint a vadak... ne tagadja, aztdn
el akarja vétetni magdt velem... Maga nagyon kedves ldny, de mibdl
élnénk... hol lakndnk? [...] Hagyjon engem békén... Hagyjunk egy-
mdsnak békit.”!?

Zsadanyi Edit A csend retorikdja — Kibagydsalakzatok vizsgdlata huszadik
szdzadi regényekben cim(i tanulmdnykotetében Freudra és Nietzschére
hivatkozva a kovetkezdképp fogalmaz az irodalmi elhallgatds-alakzatokkal
kapcsolatban:

[az elhallgatds-] alakzatok tulajdonképpen a nyelvi kultira dltal elfojtott
tartalmak visszatérésének is tekinthet6k, olyan elvetésnek, nyelvbot-
lasnak, amelyben az elfojtott alakzat, kévethetetlen, eltoldsos, stiritéses
moédon bdr, de a felszinre jut. A fenndllé nyelvi kdzeg szempontjabdl
»13

ez hibdnak vagy egyfajta hidnyossdgnak tlinik.

Béar Zsaddnyi Edit idézett munkdja elsésorban a huszadik szdzad regé-
nyirodalmdnak narratolégiai sajdtossdgait elemzi, megallapitdsait ér-
vényesnek taldlom a Brédy Sdndor-féle dramanyelv értelmezésekor is.
A taniténében megjelend kihagydsok ugyanis a bevezet6ben emlitett
indulatkifejezd és figyelemfelhivé funkciéja részletek mellett a dra-
maturgiailag csendesebb, elsésorban narrativ jellegli monolégokban,
parbeszéd-elemekben is megjelennek. Ilyen példdul Fléra megszélaldsa
a mésodik felvonds kilencedik jelenetében, amely sordn egy mesei for-
muldkban gazdag, (dl)naiv jov6képet vazol fel az ifj. Nagy Istvdnnal
folytatott dialégusdban.

12 Uo

13 ZsapAnvi Edit, A csend retorikdja — Kihagydsalakzatok vizsgdlata huszadik szdzadi
regényekben, Kalligram Kiadé, Pozsony, 2002, 8.
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Ha kévér leszek, udvarolni fog a pap, a f8ur; a legalsébb faluban is
van egy féur... hizelegni fogok neki, mert kiildnben elcsapat, mint itt.
Ez hozzdtartozik a valldserkdlcsi alaphoz!'

A tanitond keletkezéstorténetének figyelembevételével felmeriilhet
akérdés: vajon eredend@en is részét képezik a felbukkané megakadds-jelen-
ségek, hezitdciok a szuverén alkot6i koncepciénak? Vagy csak a szinpadra
4llitds kiséréfolyamatai, a példiny tematikus véltozdsa dusitja fel mintegy
instrukecids szandékkal a mar meglevd szdvegtestet? (Ezt a filoldgiai jellegli
kérdést a kutatdsom jelen tanulmdny tematikdjdc kovetd szakaszdban
szdndékozom megvélaszolni, miutdn a rendezdi példdny sajdtossdgait is
figyelembe vettem.) A traumakulturalis funkcié mind az irott szévegben
valé gondolkodds, mind a gyakorlati szinhdzi folyamatok feldli értel-
mezés esetében kulcsszerephez juthat. Utébbira j6 példa P. Miiller Péter
a ,Hidnyod 4tjdr, mint...” cim( tanulmdnya, amelyben a szinhdzi hidny-
jelenségek osszefoglald elemzését olvashatjuk:

A szinpadi hidnyhoz sorolhatd példdul a néma szereplék jelenléte, a meg-
sz6lalds hidnya, vagy a testcsonkitds szinrevitelének megolddsai, de
éppigy a kulturdlis 4tirds sordn bekovetkezd wjitdsok, az eredeti miiben
szerepld sajatossdgok megviltoztatdsa. [...] A fentiek mellett a hallga-
tds, a sziinet, a csend, a kommunik4cié hidnya a szinpad és a drdma
meghatdrozd mozzanata, tedtrdlis és felforgat$ ereje lehet annak, ha
egy szerepl néma marad, ha valaki hallgat akkor, amikor meg kellene
szélalnia, ha bizonyos szavak nem keriilnek kimonddsra, ha a szerep-
18k nem tudnak egymdssal kommunikdlni, hallgatnak, elnémulnak,
szétlanok maradnak. '

AP Miiller Péter dltali megéllapitisok A tanitond cselekményfordulataira is
érvényesek. A tanité és a kdntorkisasszony kommunikdciéjaban megjelend

e

14 BRODY Sdndor, ,A taniténs”. BRODY Sindor, i.m., 234.

> P MULLER Péter, ,»Hidnyod 4tjdr, mint...«”. P MULLER Péter — Barassa Zs6fia —
GOrest Péter — Ne1cHL Nora (szerk.), Hidny, csonkitds, kibiizds, elhallgatds a dramdban és
a szinpadon, Kronosz Kiadé, Pécs, 2014, 9-12, 9-10.
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elhallgatds-alakzatok a f8szerepld, Toth Fléra érkezésének el6készitésekor
szintén kulcsszerepet jdtszanak. Az értelmiségi férfi a sajdt identitdsinak
sémdival alkotja meg az ismeretlen né személyiségét, rdolvassa a sajdt
traumdit az idegenre. (,Képzelem, hogy néz ki, aki ide jon. Olyan lehet,
mint én.”)'® A kdntorkisasszony ugyancsak a személyes traumakultirdja-
nak elemeivel reagdl az (j taniténd érkezésének hirére. (,Magdnak, félek,
tetszeni fog.”)!'” A tanité erre adott valaszdban a hdrom pontos hezitdcids
alakzat dramaturgiai hangsilyossdgot jelol. A fiatalember a tdrsadalmi
mell6zottség traumdjdt a testi fogyatékossiggal kapcsolja ossze: ,Miért
jonne ide, ha huszonkét éves, kitling képesitése van. Testi hibdjdnak kell
lenni... Nem l4t egy ldnyt férfikalapban?”."® Szinte természetes tehdt,
hogy a sebkultira tereként funkciondlé bdcskai faluban csak az olyan
egyén probél szerencsét, aki devidns, aki nem tud hasznos tagjdvd valni
a tdrsadalomnak.

Téth Fléra az elsé felvonds harmadik jelenetében érkezik a cselekmény-
térbe. Mdr a megjelenése is szimbolikus. A polgdri 6lt6zetét meghatdrozéd
fehér szin idegeniil hat a kérnyezetében, tisztasigot sugall. Ezt bizonyitja,
hogy a fiatal nd az értelmiségi pozicidja ellenére gyermeki naivitdssal, az
osztoni benyomdsaira hivatkozva alkot véleményt az 0j helyrdl:

Jaj, de kedves szoba. Szimatol. Milyen jé szag van itt. Szimatolva.
Mindig ilyenrd] dlmodtam a preparandidban, hogy egyszer falun ilyen
szobdm lesz. Ez a j6 nagymama! Megileli a biibost. Be j6 lesz, ha be
lesz flitve! A cica a bitbos padkdjdra kap. Jaj, de kdvér! Hogy hivjdk?!

A Fléra nézdépontjdt sugall6 idillikus kép altal A taniténd esziétikdja is-
mét kimozdul a realista keretbdl. A Brédy kordt meghatdrozé népszin-
mivek romantikus illiziéi, a béségben élé vidéki tirsadalom enigmai
vizualizdlédnak ebben a jelenetben. (Ez az esztétikai keret szdmolddik
fel aztdn fokozatosan a cselekmény alakuldsdval.) Az animalitds, illetve

16

7%

BrODY Sindor, ,,A taniténd”. BRODY Sdandor, 7.7., 188.
7 Uo.
18 Uo.

19 BRODY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, 7.7., 189.
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a mesei sémdk elemeit haszndlva Fléra 6nkénteleniil is alkalmazkodik
ahhoz a gondolatmenethez, amely a kordbbiakban a tanité eszmefuttatdsa
volt. A kovetkez8képp fordul a macskdhoz: ,Jé reggelt, Rézi! Alszol...
Pesten a macskdk sovdnyak és dlmatlanok.”

Ugyanakkor a tanité megkeseredett és fasult dlldspontjdval szemben
az Ujonnan érkez8 Téth Fléra bizakodé. Szemmel ldthatéan még nincs
tisztédban azzal, hogy a kulindris béség, a kényelmes lakészoba a kozosséget
meghatdrozo autokratikus rendszer eszkoze.

A naiv jitékossdg nyelvi kornyezetében megfogalmazott problémakar,
a févdrosnak és a vidéki Magyarorszdgnak a dichotomikus szembedllitisa
csakhamar nyilt diskurzustémévd valik Fl6ra és Kato kozot. ,Pesti vagy?” —
kérdezi a kdntorkisasszony. Fléra a vélaszdban (,O, nem! Pesten alig van
valaki, aki pesti.”) egy, a szdzadfordul6é miligjére jellemzd tdrsadalmi
traumdra reflekedl. A tdrsadalmi mobilizdcid, a nagyvdros megjelenése
sziikségszertien hoz magdval olyan, az egyén életére nézve dekonstrukeiv
kovetkezményeket, mint a lokdlis-csalddi identitdstorténettdl valé elsza-
kadds, a genealogikus mult kényszer felszimoldsa.

Szemléletes a jelen levd f8trnak a parbeszédbe valé bekapesoldddsa, aki
mindenképpen a tdjon ismert kdznemesi csalddokhoz akarja kdtni Fl6ra
szdrmazdsit. Az itt megjelend hdrom pontos hezitdcids jelenség ezittal
nem bir traumakulturdlis tobbletjelentéssel, sokkal inkdbb a gondolatokba
mélyiilésnek a jegye (., Téth. .. Gyorki, vagy csidrédi Téth...”).*! Fléra erre
adott vélasza ismét az dtmenetiség tirsadalmi tapasztalatdrdl drulkodik:
»Azt hiszem, krumplis Téth. Az apdm csak felvidéki”.?

A kovetkezd cselekményszakaszokban eléfordulé megakadds-jelenségek
dltaldban dramaturgiai jelsl6ként funkciondlnak, és a rendezd szdmdra
tovabbitjdk a sziinettartds szerz8i igényét. Tobbletjelentéssel bir a féur
Ujabb megjegyzése, amikor Fléra és a kdntorkisasszony tidvozld dsszedlel-
kezését kommentélja (,,Ejnye, de strin... Fiatalok, csak csékoldédznak”).?
Az id8s férfi itt nyilvdnul meg el8sz6r abban a hangnemben, ami aztdn

20 Uo.
2 Uo.
22 BrODY Sdndor, ,,A taniténé”. BRODY Sdndor, 7.72., 190.

7

2 BRODY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, 7.m., 191.
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az egész darabban jellemzd lesz rd. Bér az ifjasdg irdnti feltétlen lojalitdsa
rokonszenvessé teszi, mintha az 8sztoni kivdncsiskodds motivacidja is jelen
volna a személyiségében. A f8ur figurdja mindenképpen rokonithaté az
Elisabeth Frenzel ltal Der verliebte Alte-ként meghatirozott szerepkor-
rel. A mulandésdggal szembenézni nem tudé id8s férfi alakja elsésorban
bohozati jellem: Plautus és Gryphius miiveiben épputgy jelen van, mint
Moli¢re-nél vagy Beumarchais-nal.**

A cimszerepld Téth Flora megérkezését kovetd jelenetekben igen szem-
léletesen mutatkozik meg a bacskai falu , kozéposztilydnak” belterjessége.
Az elsé felvonds negyedik jelenetében péld4ul a fiatalasszony a kdpldnnal
folytat parbeszédet, ahol a férfi azdltal probélja elnyerni Flora szimpdtidjdc,

hogy kritikdt gyakorol a falu eloljéréi felett:

Lednyom, itt idegenben van. A falu més, a falu megvéltozott. StirG vérd,
tuledpldle, életvagyd férfiak kozé jutott. Ohajtandd, hogy egy higgadt,
onzetlen és erkolesi alapon 4116 férfira bizza magde.”

Fléra mdr az elsg pillanatban kifejezi elutasitdsit: ,,Azért lettem, tani-
t6nd, hogy magam legyek cselekedeteim ura.”®® A sikertelen csdbita-
si kisérlet nyilvidnval6an kizékkenti a kdplint abbdl a szerepbél, amit
a Jirgen Habermas 4ltal definidle ,tdrsadalmi nyilvadnossdg terében” 6n-
maga szdmdra kialakitott. Az elutasitds traumdjibdl kovetkezd zavartsig
megakadds-alakzatot eredményez a férfi szovegében: , A kisértések ura...!” —
vdlaszolja hevesen Flérdnak,” dm mielStt a testi vdgyainak, a szexudlis
fesziiltségének teljes verbélis reprezentdciéja kovetkezne, a térsadalom dltal
rderSltetett szerep gydzedelmeskedik a férfibdl kitord 6sztondk felett, az
identitds-kilépés meghidsul. Szemléletes Flora reakcidja is: ,Szeretem az
egyhdzi szénoklatot... a szdszékrdl.”

24 Flisabeth FRENZEL, Motive der Weltliteratur, Kroner Verlag, Stuttgart, 1976, 1-2.
25 BRODY Sdndor, ,,A taniténd”. BRODY Sdandor, 7.7., 196.

2% Uo.

27 BRODY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, i.m., 197.
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Ugyancsak szemléletes Hray Ida, a lovagléoltozetet és cilindert viseld,
magabiztos Urildny zavartsiga a taniténd ldttdn az elsé felvonds otodik
jelenetében. ,Mdr azt hittem, egy fess pesti taniténd jott ide, aki...”
A szerz6i instrukcié szerint e kijelentését kovet8en ,megnézi a linyt”.”
A hirtelen képz8d6 megakadds-jelenség kiszdmithatéan kovetkezik abbdl
az elézménydiskurzusbdl, amelyet T6th Fléra és Hray Ida a bemutatko-
zéskor folytat. Ahogyan a kdntorkisasszony a kindlds gesztusdval teremt
kapcsolatot a kdzosség tagjaival, tgy Iddra is jellemzd, hogy egy adott
téma koré szervezi a megismerkedés folyamatdt. Az esetében a szaba-
didds tevékenység, illetve az abban nydjtott teljesitmény vélik a pdrbeszéd
kozpontjdva.

»Tud teniszezni?”— kérdezi Ida Fl6rdtdl.** Ez tulajdonképpen egy abszt-
rahdlt eszkdzhaszndlat. A diskurzus tényleges tdrgydt, mégpedig Iddnak
a Fl6rdra irdnyul6 féltékenységét éppugy rejtetten kozvetiti, mint a kdntor-
kisasszony ételkindldsi gesztusa a szerelmi vonzalmat. Téth Fléra jelenléte
zavarba hozza az exhibicionista személyiségli dzsentrildnyt, aki a nagyvildgi,
modern életviteld n8 pézdt magdra Sltve uralja a kozosség férfias vdgyait.
Az dnbizalom megingdsinak jelolésére a szovegtestben ezittal is a hdrom
pont szolgdl.

A drsasdgon beliili poziciéjanak megerdsitése érdekében Hray Ida ismét
atitkol6zéssal, az elhallgatds-alakzatok stirti és tendenci6zus alkalmazdséval
probdlja elbizonytalanitani Flérdt. , Teniszpartit kell csindlnunk, tdrsa-
dalmi életet szerveziink...”" E helyiitt is érzékelhetd, hogy a teniszparti
fogalma, a tdrsadalmi élet szervezésének emlitése metaforikus funkecidjia
a megszblaldsban, Hray Ida bennfentességérdl drulkodik. A pdrbeszéd
realisztikus strukedrdjdc abszurd médon bontja meg a gondolatritmikus
ismétlddés. Ida kisasszony ismét az egyes szim harmadik személyt név-
mds anonimitdsdval emlegeti ifj. Nagyot (,En itthon maradok a télen.
O is”).3? Fléranak a titokzatos ,,O”-re vonatkozé naiv kérdését (,Ha szabad

7

2 Bropy Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sdndor, i.m2., 199.
30 BrODY Sandor, LA taniténd”. BRODY Sandor, 7.72., 198.
31 Uo.
32 Uo.
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tudnom?”)* az azt kdvetd hdrom pont tobbféleképp értelmezhetsvé teszi.
Ezek az irdsjelek funkciondlhatnak példdul az instrukciéban meg nem
fogalmazott ironikus attittd kifejezdiként.

A cimszerepl az elsd felvonds hetedik jelenetében taldlkozik el8szor
ifj. Nagy Istvinnal, a kornyék leggazdagabb f6ldesurdval. Ifj. Nagy Hray
Ida felvezetd jellemzése szerint nem él mdsnak, csak a csdbitdsnak és az
osztonei kielégitésének.

Ismeri a viszony4t? A primadonna... hogyne ismerné. Szégyen! Tegnap
holtra csékolédzik vele, ma meg agyonkarmoljak egymdst. Ismét idejoce
kipihenni a sebeit. Hogy ezt az 6reg Nagy Istvan bdcsi tiri. Pista...*

A szerz6i instrukei6 szerint ifj. Nagy ,belép, nagyvdrosi elegancidban.”
Az ontudatossdgra utald jegyek viselésének ellenére a fiatal férfi zavarba
jon Téth Fléra magabiztos egyéniségétdl. Ez az alapvetden tolakod6 meg-
nyilvdnuldsaiban is érezhetévé valik.

Parancsdra, megjelentem. Bocsdnatot, hogy formdtlan voltam. Mi itt
nehezen irunk, falun. .. Az el8bbi taniténdk feljogositottak, azok mind
maguktdl jottek ki a vasdrnapi iskoldk miatt. Azt hittem, hogy mint
az eléz68k, reg a kisasszony...*

Fléra egybdl megcifolja ifj. Nagy arra vonatkozé feltételezését, misze-
rint a taniténd magdnszemélyi érdeklédést virna el a férfitdl. ,Nem én
kivinom a figyelmet. Es nem mint né. A hivatds, amit szolgalok, annak
kivinom.”?” A kettejitk kozotti parbeszéd egyre hevesebbé vélik. ,Hm...
hdt a szerelem? Mi a véleménye a szerelemrdl?” — kérdezi ifj. Nagy. Erre
a kérdésre mdr a taniténd sem tud a tdrsadalmi nyilvdnossig terében

¥ Uo
34 UO
3 BrODY Sindor, ,,A taniténd”. BRODY Sdndor, 7.m., 202.

36 BRODY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, i.m., 203.

3 Uo.
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kialakitott stabil identitdsanak megfelel8en valaszolni. ,Nem kedvez§...
asze... majd mdskor.”*® A megakadds-jelenség ezittal olyannyira hangsi-
lyos, hogy a szerelem sz6 a kimondds sordn csonka marad. Ifj. Nagy észleli
a hatdrozatlansigot: ,No feleljen. Nem akar?”® A szerz8i megjegyzés
szerint Fléra ekkor visszahelyezkedik a mdr emlitett stabil tdrsadalmi
identitdsba, letisztult, tudatos elmélkedésbe kezd a szerelemrél, ahogy
olvashatd, monolégjdt ,,nagyon szépen, nagyon biztosan mondja. Erezni
kell, hogy mér sokszor mondta.”*

A traumakultira nyelvi alakzatai, az elhallgatdsok, a szimbolikus meg-
fogalmazds vagy a kozolni szdnt gondolatoknak a nyilvdnos kozosségi
helyszinekhez valé igazitisa mind jelen vannak A zaniténd dialégus-struk-
turdjéban. Kordbbi kutatdsaim sordn Brédy Sdndor két mdsik drdmdjdc,
A dadlt és A szeretdt elemeztem elsésorban Mark Seltzer ,, Wound Culture:
The Trauma in the Pathological Public Sphere” cimi tanulmdanya segéd-
letével, amelyben Seltzer a térsadalmi nyilvdnossdg terének elméletébdl
kiindulva csoportositja a trauma-feldolgozsi kisérleteket.*! A fent elemzett
dialégusok elhallgatds- és hidnyalakzatainak megjelenése szinte valamennyi
esetben szdrmaztathat6 abbél a fesziiltségbdl, amelyet a személykozi viszo-
nyok el6torése okoz a konvencidk uralta tirsadalmi nyilvdnossdg terében.

A vizsgdlt jelenetekben nemcsak az egyes kozléseknek van traumakul-
turdlis vonatkozdsa, hanem az azokhoz illeszkedd testnyelvi megnyilva-
nuldsoknak is. (Amelyekrdl tobbnyire szintén a szerzdi instrukcidkban
olvashatunk.) Miutdn ifj. Nagy Istvdn a szerelme viszonzdsdért cserébe
egzisztencidlis biztonsdgot igér a nének (mindezt egy szimbolikusan ér-
telmezheté mondatban fogalmazza meg), a szerzdi jegyzet szerint ,kozel-
férkézik a ldnyhoz, a keze majdnem a kezéhez ér.”*

Az intim kozeledésre vélaszul Fléra ismét a tdrsadalmi nyilvdnos-
sdg terébe helyezi a kettejitk pdrbeszédét, mégpedig azéltal, hogy

7

38 BrRODY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, i.m., 206.
* Uo.
4 Uo.

41 Mark Serrzer, ,Wound Culture: Trauma in the Pathological Public Sphere”, October,
LXXX (1997 tavasz), 3-26, 7.

7

42 Bropy Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, 7.72., 209.
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a hivatali-tudomdnyos nyelvhasznalatot idéz6 okfejtésbe kezd az dltaldnos
testnyelvi szokdsokrél, monoldgja azonban egy idé utdin mir nem tudja
nélkiildzni a személyességet, a két nyelvi regiszter egyiittes jelenléte sza-
bélyosan groteszkké teszi a n8 megnyilvdnuldsat.

Vigydzzon, ez nem rend: osztdlyzatom szerint mindjdrt a hetedik
szdm. A kézhezérés és a kéz megragaddsa. .. [...] Hézi iskolai dolgozat.
A férfi, aki a héditds szenvedélyének hulldmaiba jutott, bizonyos pon-
ton kancsalitani kezd... fgy ni. [...] Dadog is egy kissé. Ilyenkor, ha
andnek 6ntudata van, fekete tussal akdr egy dbrdt festhet a férfi arcdra.®

A testi kisugdrzds és a nyelv dltal kifejezett tartalom konfliktusa kiilons-
sen felting a falu eldljarésdgdnak gondolatmenetében, akik Flordt csak
mint egy fiatal néi testet tudjdk értelmezni. A taniténd ondllésigra utald
megnyilvdnuldsai zavarba hozzdk az iskolaszék tagjait, az intellektudlis
torekvéseket a meglévd, dket pozicidba helyezd vildgkép és kozosségi tér
elleni sértésként értelmezik.

KAPLAN Az sllamok talpkove a tiszta erkoles. .. Meg fogjuk menteni,
védeni és biztositani 6nnel szemben - kisasszony... Hény éves 6n?
[...]

ORVOS. Ez hisztéria. Taldn meg kellene a kisasszonyt orvosilag
vizsgdlnom.*

Ezzel a jelenséggel Csabai Mdrta és Er6s Ferenc is foglalkozik a Zesthatdrok
és énbatdrok — Az identitds vdltozd keretei cimi kotetben:

Az emberi test kozos, illetve — minden természetes, vagy szerzett kii-
16nbség, egyéni és csoportos eltérés ellenére — jol felismerhetéen ha-
sonlé tulajdonsdgai alapjdn jon létre az, amit humdn identitdsnak
nevezhetiink. Ennek [ényege az az antropoldgiai meggy$z8dés, hogy
mindannyian egyetlen fajnak a tagjai vagyunk, s mint ilyenek, képesek

43 Uo

4 BrOpY Sdndor, LA taniténd”. BRODY Sandor, i.m., 222-225.
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vagyunk arra, hogy az emberi faj fenntartdsdhoz és fejlddéséhez sze-
mélyes cselekvésekkel és utédok létrehozdsdval jaruljunk hozzd. [...]
Az emberi identitds tulajdonitdsdban a kiterjesztés tendencidja mel-
lett jelen van a korldtozdsra val6 torekvés is. Ez a korldtozds jelenik
meg a beteg, a fogyatékos, a ,,normdlistdl eltér8” testek megbélyegzé-
sében, s mindenekeldtt a rasszizmusban.®

Flérdnak a kozségi eloljdrékkal valé konfliktusa nem korldtozhaté csupan
az aldrendelt poziciéji nd és a hatalomgyakorlé férfikozosség ellentétére.
A fiatal ndt kirekesztd rendi hierarchia élén ugyanis egy hdzaspdr, ifj. Nagy
Istvan sziilei dllnak, kettejiik koziil pedig az oreg Nagyné, vagy ahogy
a falukozosség hivja 8t, a Nagyasszony rendelkezik nagyobb hatalom-
mal. Ez a patriarchdlis kozéposztdlyi milid egyértelmien néi irdnyitderd-
8] fligg, azonban ez a centrdlis szerep a tulajdonolt foldbirtok, tehdt az
6si feudum jogdn birtokolt principium. A nagyasszony megérkezéséhez
olyan ritudlis (nem nyelvi) kiséréjelenségek tartoznak hozzd, amelyek
mir a belépésének pillanatéban utalnak a szereplSk hierarchikus rendjén
beliili elhelyezkedésére.

Inas el6bb egy tronszer karosszéket tol be. Elsd dregasszony hozza utd-
naa sdmli, a pdrndt. Médsodik 6regasszony a parazolt és a kend6t hozza.
Harmadik 6regasszony karonfogva vezeti. Nagyasszony egyenesen,
emelt f8vel jon. Mind a négyen feketében, g8gosen bélogat a fejével.
Fléra nagyasszony elé megy, kezet akar neki csékolni, az elhdritja. %

Ez a fels6bbrendiiség-tudat aztdn az Sregasszony szévegében is kifejezddik,
amikor Fléra idvozl8 gesztusdra reagdl (a lany kezet akar csékolni neki):
,Hagyd, hagyd, el6bb megldtom, megérdemled-e?”%” Az ezt kivetd szerzdi
instrukcid, a mozdulatok aprélékos rogzitése az idés hdzaspar egymads
kozotti hierarchidjdra is utal.

4 (CsaBal Mérta — ErSs Ferenc, Testhatdrok és énbatdrok — Az identitds viltozd keretei,
Jészoveg Mihely Kiad6, Budapest, 2000, 21.

4 BroDY Sdndor, ,A taniténd”. BRODY Sindor, i.m., 243.
47 Uo.
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Oregasszonyok felpeckelik, elhelyezik a Nagyasszonyt. Fléra megtoriil
két széket, s ajdnlgatja. Oreg Nagy leiil. Az 6regasszonyok és az inas
dllnak a nagyasszony hdta mogote.

Oreg Nagy hdzassigon beliili alirendelt helyzetérél drulkodik elsé megnyil-
vanuldsa is: ,Fn és ném megjelentiink a kisasszony elétt. Ném és én...”*

Oreg Nagy verbilis zavara a szovegtestben szintén a hirom pont-jelolés
dltal fejezédik ki. A nagyasszony rakidlt: ,Mondjad ki, mit keriilgeted!
A fit rank parancsolt.”® Ezutdn az 6regember beszédaktus értékii kijelentést
tesz: ,,Hogy idejojjiink, megkérjitk. Hit én megkérem.”' A nagyasszony
hatalmi poziciéja demonstrdldsaképp egybdl dtveszi férjétdl a beszédaktus
irdnyitd szerepét. JEsanéd... énis megkérem.” Es az instrukcié szerint
»keményen éles pézba vigja magit”.”® Az itt megjelend hdrom pontos
megakadds-alakzat a kiemelés eszkozéiil szolgdl. A Nagyasszony szdmadra
fontos, hogy a hézassdgdban és a tirsadalmi k6zosségben betoltott hierar-
chikus f6lénye a nyelvi kdrnyezetben is reprezentalédjon.

A nagyasszony rendhagyé tirsadalmi helyzetének meghatdrozisakor
relevans felidézni Jacques Derrida Ki az anya? cim( kétetének néhdny
dllitdsat. Derrida definici6ja szerint mig az anyakérdés olyan fogalmakkal
figg Ossze szorosan, mint a sziiletés, a nemzet vagy a természet, addig az
apasig mindig hipotézis.

Azonnal, szemernyi kétség nélkiil lathatjuk a sziiletéskor, hogy ki az
anya; az apat semmiképpen. Az anya l4thatd, az apa elsésorban ldt-
hatatlan, igy gondoljuk legalébbis, s mdris hajlamosak vagyunk azt
hinni, hogy az anya és az apa tgy kiilonbéznek egymdstél, mint lachatd
a ldthatatlantdl, az érzékelhetd az elgondolhatdtdl. >

8 Uo.
# Uo.
>0 Uo.
> Uo.
52 Uo.
3 Uo.
>4 Jacques DERRIDA, Ki az anya?, Jelenkor Kiadé, Pécs, 1997, 7-12.
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A nagyasszony anyai pozici6jibol szdrmazé hatalmanak kulcsa lehet az is,
hogy az asszony a tdrsadalmi nyilvdnossdg terében jéval kevésbé véllalja a
fidval szembeni kételyeit, mint a férje. Oreg Nagy az elhallgatis-alakzatok,
a kiilonb6z8 megakadds-jelenségek, a hezitdcids beszédjelenségek borts-
nébdl kiszabadulva konkrétan és nyersen fogalmazza meg az dlldspontjat
Flérdnak, miszerint: ,a legutols6 pesztrit nem adndm a fiamhoz...”.>
A nagyasszony raformed a férjére: ,Istvan!”, kidltja, de a hatalmi sz6 nem
gdtolja meg az dregembert a traumdjdnak verbdlis reprezenticidjdban.

No, j6. En megkértem a kisasszonyt, de nem titkolom, hogy mit
gondolok a fiamrél. Minden reggel délben kel fel. Mi féliink téle.
Epp azért jottiink. Aztdn meg aztdn, valami baj is kell, hogy legyen.
Halkabban. A dajkéja kicsi korban leejtette.>

Oreg Nagy nyilvinos térben torténd traumareprezenticiéja azonban
nemcsak a nagyasszony hatalma elleni forradalmi intézkedésképp értel-
mezhetd, hanem az 5nmaga lelkiismeretének tisztdzdsara irdnyulé kisérlet-
ként is. Az els felvonds nyolcadik jelenetében ugyanis ifj. Nagy Istvdn azt
is kozli Flordval, hogy Péter nevii dccse f8be 16tte magdt, miutdn az apja
megtagadta, hogy kifizeti a fiG addssdgait, illetve a fiatalember hdzassigi
szdndékdt is elfogadhatatlannak itélee.

Ifj. Nagy. [...] En régen nem szoktam hdzasodni. Tizennyolc éves
koromban akartam utoljdra. Nekem nem is lehet tréfilni ezzel a szent-
séggel. A csalddomban mdr rosszul jdrtak ezzel a tréfds kis hdzassdggal.
DPéter, az 6csém, hogy is mondjam, a hdzassdg miatt egy kissé f6be 18tte
maggdt. [...] Uldnus 6nkéntes volt, négy amerikait vett, irt az apdmnak,
fizesse ki. Es hogy elvehesse a kantinos linyat. Az apdm azt felelte mind
a kettdre: nem! A fitl visszasiirgdnyozte: j6! Mdsnap végzett magdval.”’

55 BRODY Sdndor, ,,A tan{ténd”. BRODY Sandor, 7.7., 243.
5¢ Uo.

57 BRODY Sdndor, ,,A taniténé”. BRODY Siandor, 7.72., 210.
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Osszegzés

A dréma tdreénetének kihagyds- és elhallgatds-alakzatok mentén val6
értelmezése alkalmas elméleti szempont az egyes szerepl6k karakterdra-
maturgidjdnak vizsgalatdhoz. A cselekmény elérehaladtdval, a cimszerepld
kozosségben képviselt identitdsdnak megtorésével a vizsgale nyelvi formdk
gyakoribbd valnak Fléra megnyilatkozdsaiban, majd amikor egyértelmi
lesz a kozosségi térben valé veszteséges pozicidja, a jovdbeli kildtdsai pedig
adrdma helyszinéiil szolgalé kis falu elhagydsa felé mutatnak, ismét letisz-
tulnak a verbdlis kozlései. A helyhez intézett bacsimonolégjiban csupdn
egyszer fordul el6 megakadds-jelenség, amelyet inkdbb értelmezhetiink egy
tudatos szdvegszervezési stratégia, mint a spontdn elbeszélés elemeként.

Szervusz, Rézi. Mi jéba voltunk, mi? Csak mi ketten nem karmoltuk
meg egymdst. Katd, ez j6 fitl. — Kolléga, ez jé liny. — Most pedig nincs
mit bicsiznom tovébb. Mit érzékenykediink? Emelt fével jottem, és
folemelem, amikor elmegyek... Dicsérressék!

A tanitond jeleneteinek fenti elemzése alapjdn, Ggy gondolom, aldtd-
masztdst nyer a hipotézis, miszerint az egyes parbeszédek megakadds- és
elhallgatds-alakzatainak fontos szerepe van a traumafeldolgozisban, illetve
figyelemfelhivé dramaturgiai funkci6juk is evidens. Kutatdsom tovébbi
lépéseként hatdrozom meg ezen alakzatok még szélesebb korben torténd
vizsgalatdt és mds traumaelméletekkel valé Gsszevetését.
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Alakabrazolasi pirhuzamok
Vorosmarty Mihdly Csongor és Tiindéje
és Gaal Jozsef A peleskei notdrius

oo

cimi tiindérbohézata kozott

Kutatisi el6zmények

Kordbbi kutatdsaim sordn Vorosmarty Mihdly filozofikus mesedrdmajdt,
a Csongor és Tiindét elemeztem a meghatdrozé intrikusalak, Mirigy [élektani
véltozdsa szempontjabdl.' Eszrevételem szerinta Csongor és Tiinde intrikusa
— a m{ boldogsdgkeres$ f6héséhez, Csongorhoz hasonléan — az emberi
szféra sziilotte, s bdr a kordbbi szakirodalmi megallapitdsok az alakjit el-
s6sorban az eszményi kozegb6l szdrmazé Tiindével érzik rokonithaténak
(Horvéth Janos példdul a Csongor és Tiindérdl sz616 elé6addsdban egy olyan
figuraként hatdrozza meg Mirigyet, aki Tiinde szimbélumrendszerébe
helyezkedve akar kozelebb jutni az eszményi sikhoz), az én értelmezésem-
ben az emberi motivdci6ji Mirigy dltal megtett tit sokkal inkdbb hozhaté
osszefiiggésbe az eszményi sikra vigyakozd Csongoréval, mint a statikus
stdtuszi, megingathatatlan pozicidji nemt8ével.? A darab szerepldi koziil

KovaAcs Viktor, ,»Nénje tdn a vén idének« — Az intrikus Mirigy szerepének értelmezése
Vérésmarty Mihdly drdmdjéban”. Havast Zsuzsanna — KazsiMER Soma Baldzs (szerk.),
Juvendlia négy-ot, ELTE Eotvos Jozsef Collegium, Budapest, 2018, 88-97.; Kovics
Viktor, ,Mirigy és Csongor szerepkettdsének vizsgalata Vorésmarty Mihdly filozofikus
mesedrdmdjdban”. GArar Luca — Farkas Fléra — SzaB6 Csandd (szerk.), Adsumus XVII.
(Tanulmdnyok a XIX. Eotvis Konferencia eléaddsaibél), ELTE Eotvés Jozsef Collegium,
Budapest, 2019, 49-57.

HorvAtH Jénos, ,Csongor és Tiinde”. HorvATH Jdnos, Virdsmarty dramdi (egyetemi
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kétségteleniil Tiinde az, aki erkolesiségében is az eszményi szerelmet kép-
viseli. Habdr Csongor szdndéka sem tekinthetd rossznak, a foldi vildgbdl
szdrmazé szerelmes férfi személyisége mindenképpen gyarlébb a szerelmes
tiindérldnyéndl. Ahogyan Zentai Méria Csongorral kapcsolatban fogalmaz,

amikor 6nélléan dont és cselekszik, katasztrofdlis a kdvetkezménye:
kiszabaditja a megkdtozote Mirigyet, ezzel rédszabaditja a vildgra és
onmagdra azt a s6tét és démonikus erdt, amelyet Mirigy képvisel. [...]
A cselekmény minden lényeges pontjdn alszik, amikor pedig ébren van,
akkor folyamatosan kételkedik benne.”

A Csongor és Tiinde intrikusdnak transzcendens tobblettuddsa nyilvinva-
l6an az 6rdogi szféra alakjaival kotott szovetségébdl szdrmazik. (Ahogyan
Csongor is az 6rdogfiakkal valé kapcsolatteremtés sordn szerzi meg az
Udlakig repité ostort, bocskort és paldstot.)

E tételek bizonyitdsa érdekében a Csongor és Tiinde korart és keletkezését
meghatdrozé szinpadi mifajok vizsgélatdba is belekezdtem, igy kertiilt sor
Emmanuel Schikaneder Die Zauberflote azaz A vardzsfuvola cim(i miivének
és a Vorosmarty-draimdnak az osszehasonlit6 elemezésére. A vardzsfuvola
cselekményterében megjelend intrikusalakok koziil Monostatos, az em-
beri hdtterd, szolgai stdtuszi szerepld az, aki a tettei és a kdzolt szindéka
alapjdn a leginkdbb azonosithaté a ,,gonosz, kajén any$” karakterével.*

Elisabeth Frenzel Motive der Weltliteratur cimG munkdja alapjin
a Mirigy-Monostatos alakpdrhuzambdl kiindulva a vildgirodalom ar-
chetipikus alakjaival is 6sszevetettem a Csongor és Tiinde cselszovdjét.’

eldadds 1942/43. II. és 1943. I/II. félév), Akadémiai Kiad6, Budapest, 1969, 38-95,
52-53.

ZENTAI Méria, ,Almok hdrmas ugdn, 1831, Vorosmarty Mihdly: Csongor és Tiinde”.
SzEGEDY-MaszAk Mihdly — VERes Andrés (szerk.), A magyar irodalom torténerei
1800-t6/ 1919-ig, Akadémiai Kiad6, Budapest, 2007, 169-183, 174.

KovAcs Viktor, ,A Csongor és Tiinde Mirigyével parhuzamos szerepanaldgidk
a Vorosmarty kordt meghatdrozé vildgirodalomban”. KazsiMER Soma Baldzs — KErTI
Anna Emese (szetk.), Perspektivik — konferenciakitet, ELTE Edtvds Jézsef Collegium,
Budapest, 2020. (megjelenés el6tt)

> Elisabeth FRENZEL, Motive der Weltliteratur, Kroner Verlag, Stuttgart, 1976.
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A kutatds e szakasza is megerdsitette a kordbbi hipotézisemet, hiszen
a vizsgdlat sordn szinte kizdrélag csak az emberi hétter(i, sét, alapve-
tden maszkulin alakhagyomdny jegyei tlintek rokonithaténak Mirigy
személyiségével.

A kutatés célja, torténeti el6zmények

Jelen tanulmanyom kozéppontjdban egy kérdés megvélaszoldsa 4ll: fellel-
hetdk-e a mirigyi karakterjegyek a Csongor és Tiinde 1831-es megjelenését
kovetd idészakban populdrissd valé népszinmiivek és tiindérbohdzatok
alakdbrazoldsi tendencidiban? Hipotézisem természetesen nem az, hogy
a Vorosmarty-mi kozvetlen ihletdje volna a magyarosodé tiindérbohd-
zatnak, sokkal inkdbb lehet sz6 egy kolcsonos hatdstorténeti folyamat-
16l: a Csongor és Tiinde szerz8jét éppugy megihlethette a béesi gyokert
Zauberposse — amely a md megirdsa idején még leginkdbb csak német
nyelven volt elérhetd hazdnkban —, mint ahogyan a Csongor és Tiinde
a kés6bbi magyar nyelvii tiindérjitékok alkotéit.

A tanulmdny els6 szakaszdban Vorosmarty Mihdly filozofikus mesedra-
méjdnak és Gadl Jozsef A peleskei nétdrius cimi népi tiindérbohézatinak
a tematikus sszevetése olvashaté.

Az 5sszehasonlitds relevancidjaként leginkdbb Téti Dorka karaktere ha-
tdrozhat6 meg, aki szinte teljesen azonos funkciéja szerepléként van jelen
Gadl darabjéban, mint Mirigy a Csongor és Tiindében. Fontosnak tartom
megemliteni, hogy a tiindérbohdzat alapjdul szolgdl6 vigeposzban, amelyet
Gvaddnyi Jozsef irt, nem szerepel ilyen nevii és hdttert személy, ott nyoma
sincsen a tiindérjatéki elemeknek. A Gintli Tibor dltal szerkesztett Magyar
irodalom a kovetkez8ket jegyzi meg Gvaddnyi miivével kapcsolatban:

Az elbeszélg kdltemény f6hése Zajtay, a peleskei nétdrius, aki falujdbol
azért indul Pestre, hogy ott orszdgos hivatalt szerezhessen, a vdrosban
kiilonboz8 konfliktusokba keveredik. A m alapszerkezetévé ilyenfor-
mén két eltérd irodalmi hagyomdny szuverén dthasonitdsa valik: mig
a Szatmdr vdrmegyébdl a Hortobdgyon és a tiszafiiredi réven 4t Pestre
vezetd Ut az 4télt kalandok sordval a pikareszk epikus hagyomdny
hatdsdt mutatja, a varosban megtapasztalt konfliktusok a 18. szdzadi
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francia irodalombdl kiindulé, kulturdlis 8sszemérhetetlenségeket 4b-
rdzold targytorténeti tradiciéra emlékeztetnek.®

Az 1821-es elbeszélé koltemény tehdt sokkal inkdbb kéthetd a francia
irodalmi tendencidkhoz, mint a bécsi Zauberposséhoz.

Pukdnszkyné Kddar Joldn A magyar népszinmii bécsi gyokerei cim el-
méleti munkdjéban Szigligeti Edére hivatkozva a magyar szinpad sajdtos
miifajkomplexumaként hatdrozza meg a népszinmiivet.

A népszinm{i nem egy hatdrozott faj neve, minta tragédia vagy a komé-
dia, hanem tobb vélfajé, amelyet mds nemzetek mds névvel neveznek,
noha a németek is hasznaljak a Volksstiick, Volksdrama kifejezést.”

Pukdnszkyné szerint A peleskei nétdrius-drima keletkezésében meghatd-
rozé szerepet jatszanak a Zauberposse és a Lokalposse darabjai, amelyek
Gadl Jézsef darabjdnak keletkezése idején mdr nagy sikerrel futnak a Pesti
Német Szinhdz repertodrjin. Ugyanakkor arra szintén utal a szerzd, hogy
A peleskei nétdrius bemutat6jit megel6zéen is beszélhetiink hazai tiindér-
jaték-premierekrl. Ezek koziil talin Ling Addm Jénos 1819-es Tiindér
Ilondja a legemblematikusabb, amely vagy kozvetleniil vagy a rendszeres
dtiratok hagyomdnyan keresztiil Gadl Jézsefre is erds hatdst gyakorolt.®
A Csongor és Tiinde és A peleskei nétdrius karakterolégiai azonossgai tehdt
részben magyardzhatok a kozos forrds, az Argirus—szﬁzsé alkalmazdsabél.

Ahogyan arra Cenner Mihdly is utal az ,,Opera és népszinmi a Nemzeti
Szinhdzban” cim( tanulmdnyaban, a népszinmi

elsésorban a polgdri kozonség izléséhez és igényéhez igazodott, azoké-
hoz, akik az operdt még nem értették és nem élvezték, a drima pedig
nem jelentett szimukra szérakozdst, holott tdrsasdgi élet hijdn a szin-
hdzban keresték a szérakozdst, ellentétben a f8uri renddel, amelynek

¢ Ginrw Tibor (szerk.), Magyar irodalom, Akadémiai Kiadé, Budapest, 2010, 359-360.

7 PukANszkyNE KADAR Joldn, A magyar népszinmii bécsi gyokerei, Pallas Irodalmi és
nyomdai RT, Budapest, 1930, 3.
8 PukANszkYNE KADAR, 7., 10.
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megvoltak egyrészt a szalonjai, mésrészt neveltetésénél fogva az operdt is
élvezte. [...] A népszinmii kiilfoldi mintdra, Bécsen 4t érkezett hozzdnk,
bdr itt teljesen magyar jelleget 6ltote.’

Azt Ratzky Rita dllapitja meg ,,A népszinmi — A Bécsben sziiletett, majd
nagyon magyarrd lett miifaj” cimi irdsiban, hogy a népszinmi egyik
legnagyobb kozonségesdbité vondsa — melyet a Lokalstiicktdl koleson-
zott — az volt, hogy a ,nemesebb” drdmai mifajoktdl eltéréen élesen re-
flektdle a kozéleti eseményekre, igy példdul az urbanizicid, a tdrsadalmi
mobilitds, az etnikai sokszinlség tdrsadalmi hatdsdra. Ez a jellegzetesség
a Csongor és Tiinde, illetve A peleskei nétdrius dsszevetésekor is értelmezhetd.

Karakteroldgiai azonossagok az egyes jelenetekben

A peleskei nétdrius elsé felvondsinak elsé jelenetében a kdvetkezd szerz6i
megjegyzést olvashatjuk: , Szabadhely Nagypeleskén; a nép, betédul, Téti
Dorkét kotozve egy tistben becipelik, hdtul egy rakds szalma.”! Az intrikus
ndi alak mdr az elsd megjelenése sordn rokon jegyeket mutat a Csongor és
Tiinde Mirigyével, aki az els felvonds elsd jelenetében kotozve iil a ,,ma-
gdnyosan virdgzo tiindérfa alatt”.'> Mindkettejiiket a f6ldi szféra kozossége
ejti rabul. Téti Dorkdt azért kotozik meg, mert itéletet akarnak hozni
felette dllitdlagos 6rdongos praktikdiért, Mirigy pedig pontosan a démo-
nikus tobblettuddsidnak fel nem ismerése miatt valik az embertirsadalom
kiszolgaltatottjava. (Az emberkdzosség ugyanis csak a fizikai elesettségét
veszi észre, Mirigy transzcendens hatalméval nincsenek tisztiban.) ,Képe

? CeNNER Mihdly, ,,Opera és népszinmi a Nemzeti Szinhdzban”. Szinhdztudomdnyi
Szemle 7, Magyar Szinhdzi Intézet, Budapest, 1980, 125-129, 129.

' Rarzky Rita, ,A népszinmi — A Bécsben sziiletett, majd nagyon magyarrd lett mfaj”.
U6, Halhatatlan a lélek - Tanulmdnyok, cikkek, kritikik a 18-19. szdzad magyar iro-
dalmadrél, Napkit Kiadd, Budapest, 2015, 528-537, 528.

"1 GaAL Jozsef, ,A peleskei nétdrius”. TARJAN Tamds (szerk.), A magyar drdma gyongyszemei —
Népszinmiivek, Unikornis Kiad6, Budapest, 2003, 11.

12 VorGsMARTY Mihdly, ,,Csongor és Tiinde”. FEHER Géza — STAUD Géza — TAXNER-TOTH
Ernd (szerk.), Virdsmarty Mihdly Osszes Miivei, 9. Dramdk, IV., Akadémiai Kiadd,
Budapest, 1989, 5-192, 7.
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mint a fonnyadt alma, / Készen itt a borsészalma, / Vessiik hdt belé.”*
Az intrikus ndalakot leiré verbdlis elemek is hasonléak Mirigy Csongor
dleali jellemzéséhez (,S aki ott kotozve (il, / A gonosz, kajédn anyé, / Nénje
tdn a vén idének, / Mint leldncolt fergeteg / Zsémbel és zag;”),'* rdaddsul
mindkét szoveg dramaturgiai poziciéja azonos: drimanyité helyzetben
hangoznak el.

A parhuzamossdg sordt erdsitik a peleskei asszonyok Dorkdt vidolé meg-
szélaldsai is, ,,6 rontja régen mdr / a teheniinket, / Véresre szinezte / Tiszta
tejiinket”." A tehén tejének elapasztdsa mint folklérelem Miriggyel kap-
csolatosan is megjelenik, mégpedig az 6rdogfiak parbeszédében (,Berreh:
A tehén megkergetett, / Vén Mirigy volt a tehén. [...] Borja tégyét vérre
szopta”).'®

Mind A peleskei nétdrius intrikusa, mind pedig Mirigy a drimatérbe
toppand f6hés segitségének koszonhetden menekiilnek meg a fogsdgukbdl.
Csongor az aranyalmafa titkdért cserébe adja meg Mirigynek a szabadsdgit,
Zajtay nétdrius pedig az ész, a racionalitds elveit sorakoztatja fel a falusiak
el8tt, igy probélja rdébreszteni Sket arra, hogy ,boszorkdnyok mérpedig
nincsenek”, ezzel megkérddjelezi a Téti Dorkdnak tulajdonitott drt6 je-
lentéséget. A szabadsdg elnyerése azonos reakciét vale ki Téti Dorkdbdl és
Mirigybdl. A hélatudat helyett gytloletet kezdenek érezni a szabaditéjuk
irdnt, motiviciéjukkd vélik a boldogsdgkeresd f6hds akadalyozdsa. Ahogy

Mirigy fogalmaz:

Nem megyek, mig biiszkeséged szarva nem jut kérmeimbe. / Mint
asdnta nyul leszek, / Mely kilenc fidt megette / S a harasztba bujdosott.”

Hasonl6 tematikdjia Téti Dorka bosszaigérete is:

13 GaAL, im., 11.

4 VOROSMARTY, i.m., 7.
15 GaAL, i.m., 11.

16 VOROSMARTY, 7.71., 31.
17 VOROSMARTY, Z.m., 13.
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Megvan az elsg 1épés; Pestre csalom a nétdriust, s azutdn kitekertetem
a nyakdt; olyan igazdn, minthogy apdm vasas német volt, mégpedig,
amint mondjdk; trombitds.'®

A peleskei nétdrius és a Csongor és Tiinde az eltérd nyelv- és drdmaesztétikai
jegyeik ellenére (a Csongor és Tiinde nyelvezete mindenképp 6sszetettebb,
mint A peleskei nétdriusé) hasonlé térstrukedraval rendelkeznek. Mindkét
darab kozéppontjdban egy olyan szerepld 4ll, aki el akarja hagyni az aktu-
4lis stdtuszdt és egzisztencidjdt, az eszményi vildgba valé bekeriilést dhitja.
Az miér a fentebb emlitett kiilonbségek szovevénye, hogy mig a Csongor
¢ Tiindében ezt az eszményi vilagot Udlak, s mindenekel6tt Tiinde szerel-
me jelképezi Csongor szdmdra, addig Zajtay ndtdrius atjdnak Pest-Buda az
eszményitett végsd dllomdsa. Ameddig Vorosmarty a drdmai kolteményé-
ben nem az irdnia és a parddia eszkdzeivel kérddjelezi meg a felvildgosodds
és a racionalizmus alaptételeit, hanem az allegorikus alakok, a Kalmar,
a Fejedelem és a Tudds sorsdnak bemutatdsdval, addig Gadl J6zsef darabja
egyértelmtien apelldl a korabeli tdrsadalmi és szellemi életet kifigurdzod
tréfakra. Ez a népszinmii valfajaként értelmezhetd bécsi Lokalposse egyér-
telm{ tematikus vondsa. Ahogy Pukdnszkyné Kddar Joldn a mdr idézett
tanulmdnydban megjegyzi:

a két irdny [a Zauberposse és a Lokalposse - a szerzd kiegészitése] ko-
z6tt csupdn stiluskiilonbség van, mindkett8nek a bécsi élet az anyaga:
Tiindérorszdg kdzepén és az Oliimposzon is mindig csak Bécsben
vagyunk.”

Az idézett ma azt is kifejti, hogy a 19. szdzadi Bécs populdris szinhdzi
miifajai (igy a Volksstiick, a Lokalposse és a Zauberposse) elészor szinte va-
lamennyi esetben a német irodalom eszményiséget tematizdlé alkotdsainak
parddidjaként jelennek meg a szinpadokon.”” Nem kizdrhaté tehdt, hogy

18 GAAL, i.m., 15.
19 PUKANSZKYNE, 7.71., 4.

2 Uo.
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A peleskei nétdrius és a Csongor és Tiinde tematikai Ssszefliggései mogott
a parédia miifajinak megfelelései dllnak. (Nem kizdrt, hogy Gadl Jézsef
az eszményi vildgot fennkéltebb esztétikdval dbrazold tiindérjatékok [s igy
a Csongor és Tiinde] elé tart gorbe tiikkrot a Gvaddnyi-kéltemény szinpadra
alkalmazdsdval.) A mésodik felvonds harmadik jelenetében Téti Dorka
mint parasztasszony lép a szinre. A folyamatos identitdscsere, alakvéltoz-
tatds szintén egy olyan része a nd személyiségének, amely hasonléva te-
szi a mirigyi karakterhez, hiszen ugyanazt a megtévesztd eljérast alkal-
mazza, amit a Csongor és Tiinde intrikusa a drima harmadik felvondsdban.
A kévé véltozott Mirigy ekkor tjra emberré valtozik, s parbeszédbe kezd
Kurrah 6rdoggel.

Litod a fehér lakot?

Vir kivil egy dombon 4ll.
Ott most én lakom, cselédes
Tiszta dzvegy képiben.
Csongor, aki most ezen jdr,
Mert egyéb nincs a vidéken,

Kisded hajlakomba sz4ll.*!

Téti Dorka ugyancsak szovetségest keres a nétdriussal szembeni harcdhoz,
igy taldl a haramidkra, akiket rogvest Zajtay ellen kezd uszitani.

Latjdrok ezt a gydnydrli mékvirdgotr? Mit gondolnak, kicsoda 8kelme?
[...] Ezabecsiiletes ember komisszdrius, s azért jott csak Debrecenbél,
ahogy kikémleljen benneteket és a virmegye kezébe adjon!*

A két haramia, Laci és Bandi Dorkdhoz valé viszonyuldsa is idézi a
Mirigyet 6vezd tdrsadalmi attitidt, esziinkbe juthat az 6rdégfiak gu-
nyoléddsa, Ledér kezdeti folényes viselkedése. ,Hdt ez a vz melyik
sz818bél szaladt el?” - kérdezi Bandi, Dorka erre azt valaszolja, hogy
a haramidk életét akarja megmenteni. , Te kiben az élet tgy kiaszott, mint

21 VOROSMARTY, 7.71., 98.
22 GAAL, Z.m., 23.
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a harmadévi vadkérte! Te akarod életiinket menteni?” - felel Laci Dorka
asszony ajdnlatdra.”

Ledér is hasonl6képp vdg vissza Mirigynek, amikor az dregasszony az
drmdnyos tervben valé kdzremikodésért cserébe vagyont és boldogsigot
ajénl a bukott ldnynak.

Néne, tgy-e szép dolog
Szantéfoldet vinni arcin,
Melyben agg szepld virdgzik,
S mint egy tisztes régi szliz,
A szémorcs szakallt ereszt?
Jaj, beh furcsa kép maga!*

Miutdn Zajtay megszakitja Dorka és a haramidk pdrbeszédét, elzavarja
a szinrdl az asszonyt, s kozben feltdrja a konfliktusuk ok4t.

En drtatlan vagyok, mint a bardny! Hiszen mdr meg is ittuk a bardtsdg
pohardt, middn ezen boszorkdny, ki nekem mint filozéfusnak ellensé-
gem; belépe, és gyaldzatos koholmdnyédval mindent elrontott.”

Késdbbi megnyilvdnuldsaibdl azonban kideriil, hogy Zajtaynak a racio-
nalitds és a jozan ész kozponti szerepérdl vallott meggydz6dése kordntsem
épiil tiszta jellemvondsként a jegyzd személyiségébe, ugyanigy retteg
ababondktél, minta t6bbi falubeli. Amikor Téti Dorka elkergetésére kerit
sort, a kovetkezdket jegyzi meg:

Nem mehetsz ki, boszorkdny, keresztbe tettem a seprdt, most jaj 6rdon-
gds lelkednek, még ma Hekaténdl vagy Proserpindndl vacsordlsz. [...]
Kivigom testedbdl 6rdongds lelkedet!*

% Uo.

24 VOROSMARTY, i.m., 101.
25 GAAL, i.m., 25.

26 GAAL, i.m., 26.
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Ahogyan Gvaddnyi Jézsef verses kolteményében, gy a tiindérjdtékban
is meglehetésen komikus figura a cimszereplé. Akdr a Die Zauberflite
boles f8papjanak, Sarastrénak a megkérddjelezéseként is értelmezhetjiik
a figurdt: 6, aki a m{ elején a babondt és a transzcendens hiedelmeket az
ész racionalitdsdra hivatkozva mér-mdr morélis alapon veti meg, a térténet
késébbi szakaszéban behdlézhatévd valik a démonikus erdk dltal.

A fentebb elemzett megnyilvanuldsébol tgy tlinhet, Téti Dorka a démo-
nikus szféra uralkoddjaként van jelen A peleskei nétdrius szintén tobbsika
vildgterében — ellentétben a Csongor és Tiinde Mirigyével, akirdl meg-
dllapithatd, hogy az emberi kozeg sziilotte, s csupdn a mulanddsdggal
szembeni harc részeként veszi fel a kapcsolatot az 6rdogi tér alakjaival.
Ha végigtekintiink azonban Téti Dorkdnak a Sotétség kirdlynéjaval foly-
tatott parbeszédén, megcafolhatévd vélik ez a feltevés. A kirdlyné, aki
aszerz6i instrukcid szerint a f6ld aldl tlinik eld, mdr az elsé megszdlaldsdban
ravildgit Dorka szdrmazdsdra: ,Ki vagy, te sirmagzatja a pardnyi foldnek,
ki dlmunkat zavarni mered?” Ezutdn Dorka 6ndefinicidja kovetkezik.
»Legaldzatosabb szolgdl6d Magyarorszdgbdl, Téti Dorka, géci boszorkdny,
itt Szatmdr megyében.”” A pdrbeszédiikbdl az is egyértelmivé vilik,
hogy Dorka a sotétség kirdlynéja kegyelmébdl rendelkezik transzcendens
tobblettuddssal. Ugyanaz a hangnem és attit(id figyelheté meg a kettejiik,
mint Mirigy és a ,,f6ldali hang” kézott a negyedik felvondsban. Evidens az
ald-folé rendeltségi viszony, a sotétség kirdlynéjanak megjelenése nemesak
Téti Dorka emberi szdrmazdsdra utal, hanem azt is nyilvdnvalévd teszi,
hogy az emberi kozdsségre drtalmas mivolta ellenére nincs tekintélye
a démonikus vildg szemében.

Dorka alakvéltoztaté tevékenysége nem szlinik meg a Zajtay dltali
elkergetését kovetden, a pozitiv héssel valé szembekeriilés (Mirigyhez
hasonldan) csak fokozza a bossziiszomjit. A mésodik felvonds nyolcadik
jelenetében a biréhoz szegddik gazdasszonynak, a harmadik felvonds ne-
gyedik jelenetében pedig Hopfen serféz6 hdzvezetdndjeként jelenik meg.
A kdznapi sorba valé beilleszkedése nemcsak az alakvaltoztatds démonikus
tobblettuddsdbdl kifolydlag megy neki kénnyen, hanem amiatt is, mert
Téti Dorka alapvetSen ebbdl a kdzegbdl szdrmazik. Mirigy alakjdhoz

27 GaAL, i.m., 14.
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hasonl6an &t is csak a talvildgi segitség emeli ki szolgai stdtuszabdl. A tor-
ténet szerint szerelem bontakozik ki a gazdag serf6z6 ldnya, Fanni, illetve
a peleskei nétdrius Sdndor nevii fia kozott. Szerelmiiket Fanni vagyonos
apja természetesen ellenzi, a romdnc akaddlyozdsdban pedig segitére taldl
Dorka asszony személyében. Ahogyan a né megfogalmazza:

Mir ldtom, az reg Zajtayhoz nem férhetek, legaldbb fidn dllok bosszt,
s taldn atyjdt is belekeverhetem. De vigydznom kell, mert két probdm
nem siilt el, s haa harmadiknak sem lesz sikere, a boszorkdnyi torvények
szerint elvesztem a hatalmamat.?®

A f6hés megakadalyozdsdnak hirom lehetséges kisérlete Mirigy gondolat-
menetében is megjelenik, méghozzd a mar idézett negyedik felvondsbeli
jelenetben, a démonikus erékkel valé térsalgds utdn. A ,foldali hang”
ganyoldddsdra igy felel:

Cstfolédol? tin meleg van,
Hogy kacajt iitsz kinaidban?
Gyéva szellem, vessz magadban!
Egy meg kettd, hdrom a szdm,
Nélkiiled megy végre munkdm.?

Az intrikusi térhaszndlat azonossagai

Szembet(ing karakterol6giai hasonlésdg Mirigy és Téti Dorka kézott, hogy
gyakran keriilnek jelenetlezdr6 (vagy éppen jelenetnyité) pozicidba. Ez
ajelenlét azt a dramaturgiai lehetSséget biztositja, hogy szabadon beszélhet-
nek a szindékaikrél, terveikrdl, amelyekre a tovdbbi szereplSk jelenléte esetén
csak lényegesen korldtozottabban tudnak utalni. Természetesen ez utébbi
eljdrdsra is akad példa mindkettejiik esetében, a gondolat kifejezésének inti-
mitdsdt jel6li a szovegtestben megjelend , félre” szerz6i utasitds. A Csongorral
folytatott parbeszédekben példdul igen gyakran olvashaté ez a megjegyzés.

28 GAAL, 7.m., 40.

29 VOROSMARTY, 7.7m., 137.
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CSONGOR

Vén penész, ne tétovdzz,

Térj dologra; vagy biz isten,

Itt felejtlek @' fatében.

MIRIGY

Légy kegyes. (Félre) Hah! biiszke gyermek,
Veszsz el, mint 2’ flizi gomba;

Légy egérré, légy bogdrrd,

Vagy légy ollyan, mint Mirigy.*

A peleskei nétdrius els6 felvondsinak kilencedik jelenetében a cimszerepld
Zajtay a fogaddsné alakjdt magdra 61t8 Téti Dorkdval taldlkozik.

ZAJTAY [...] Kaphatok-e szdlldst az éjszakdra?

DORKA Mindenestre!

ZAJTAY S istallét a lovamnak?

DORKA Mindent elrendelek, csak vdrjon egy kicsit. (Félre.) Virj,
hiszen majd kiildék és mindjdrt egzekiiciét a nyakadra.”!

A fenti részletek is utalnak rd, hogy a két intrikus els6sorban a f8szereplével
folytatott parbeszédei sordn alkalmaz kiszéldsokart, és ezek nem feltéteniil
szolgdlnak dramaturgiai fordulatkozl$ funkcidéval, csupdn indulati alapt
felsz6laldsként értelmezhet8k — még ha Téti Dorka aztin meg is valdsitja
a beigért ,egzekicior”.

Az antagonisztikus vallomdsok nyilvinvaléan er8sebbek azokban a je-
lenetekben, amelyekben az intrikus az egyediili megszélalé, rajta kiviil
— legaldbbis az 8 tudomdsa szerint — senki sem tartézkodik a drdmai
cselekménytérben. Egyediilléte sordn Mirigy és Téti Dorka is gyakran
osszegzi az el8zetes cselekedeteit, f8képp azokat, amelyek a helysziniil
szolgdlé téren vagy a cselekményiddn kiviil toreéntek.

Az ilyen tipust megszélaldsok sordba illeszkednek Téti Dorka mdr idézett
bosszaigéretei A peleskei notdrius elsé felvondsinak 6todik (,Megvan az

30 VOROSMARTY, 7.71., 8-9.

31 GaAL, im., 31.
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els6 1épés; Pestre csalom a nétdriust...”),** illetve harmadik felvondsinak
otodik jelenetébdl (,Mér ldtom, az dreg Zajtayhoz nem férhetek, legalabb
fian 4llok bosszut...”).*

Ugyancsak ezeknek a verbdlis megnyilvdnuldsoknak a sordt béviti a
harmadik felvonds hatodik jelenetében torténd felszdlalds, amelyet Téti
Dorka képletesen Fanni kisasszonyhoz, Sdndor trfi szerelméhez intéz
(annak tdvollétében természetesen):

Szép kisasszony! Hiszen majd adok én szerelmeskedést a pincében! No,
vérj, nétdrius arfi, hdlémba keriilsz te még filozéfus apdddal egyiitt. ..

Ha a gyakorlati szinhdz funkcidi fel8l elemezziik Gadl Jézsef tiindérjaeékat,
megdllapithatjuk, hogy Téti Dorka valamennyi vizsgalt megszélalsa hely-
szinvéltozds el6tt hangzik el, jol ldthatd, hogy a gonosztev egyszersmind
kommentdtora, narrdtora is az egyébként epikus sodrdst torténetnek. Az
utazd intrikus karakterdramaturgidjinak e sajitossiga Mirigy alakjdban is
visszakdszon. A Csongor és Tiinde boszorkdnydnak az események el6rehaladts-
val szinte kizdrélagos cselekmény-elémozdit6 funkcidja lesz. Az elemzett Toti
Dorka-megszdlaldsokkal rokonithaté bossztigéretek Mirigy retorikdjanak
is dllandé elemei. A tanulmdnyban idéztem mdr az elsé jelenetet lezdrd,
Csongortdl ,elkdsz6n8” mondatait: , Nem megyek, mig biiszkeséged szarva
nem jut kormeimre...”* Amikor Tiinde aranyfiirtjének eltulajdonldsa célja-
bol kornyékezi meg a szerelmespdrt, szintén dsszegzd, s egyben a kovetkezd
stratégiai lépéseket elbeszéld monoldgban ,,tor ki”.

Megvan, megvan! ¢ hajakkal
Elboritom ldnyomat.

Csongor ldssa, s megcsalédjék,
Karjain elandalodjék,

’S akkor én uralkodom.

32 GaAL, i.m., 15.
3 GaAL, i.m., 40.
34 GaAL, i.m., 42.
35 VOROSMARTY, 7.m., 13.
36 VOROSMARTY, 7.72., 19.
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A harmadik felvonds nyité jelenetében szintén Mirigy ldthaté elészor.
O az, aki konkretizdlja a helysziniil szolgdlé teret, a Hajnal palotdjdt,
meghatdrozza a fészereplk aktudlis pozicidjdt, valamint el8revetiti a cse-

lekmény alakuldsdt.

Itt van Hajnal® palotdja,

Es ' tiindér tomkeleg.

Tiinde, ’s Csongor - tigy mutatjdk
Messzeldté szemeim -

Erre jének, az pihenni,

Ez mint 4rnyék, 8t kovetni;
[...]

Erre jének. E” hatdron

Most én kévé viltozom,

Ruat varacskos régi kdvé,

Hogy, mit 6nkényt elbeszélnek,
’S fart agyokban végezének,
Majd, ha mind kihallgatom,
Meg lehessen rontanom.”

Amikor Balga, hogy lekeriilhessen az 6rdogfiak vonta szekérrél, a maga
helyébe a kdvé valtozott Mirigyet teszi, az 6regasszony néhdny pillanatra
visszaalakul emberi mivoltéba, jelezve ezzel, hogy tovébbra is & koordi-
ndlja az eseményeket. Démonikus viziokat tartalmazé monolégja az el8b-
bi idézetekhez illeszkedd médon ugyancsak a cselekmény alakuldsdnak,
s ezen beliil is a tér korldtlan uralmdnak kifejezésérdl szol.

Elmegyek, de fél fillemmel
Itt vigydzok, mint az drvény,
’S jaj neked, te csalfa szolga,
Meg lesz dgyad vetve ndlam,
Meg! csaldnbdl, és tovisbdl

’S sztinyogokbdl szemfeddd.

37 VOROSMARTY, 7.m., 70.
38 VOROSMARTY, i.m., 77.
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Ezt kévetSen az interperszondlis attit@idok szempontja alapjdn mér
elemzett Mirigy-Ledér-parbeszédben fordul el$ djra a mirigyi cselek-
mény-eldmozdité erd verbdlis megfogalmazdsa. Ahogy az 6regasszony
Ledér sikeres meggydzését kovetden, a harmadik felvonds végén elmondja:

Csongor, ezt neked szereztem.
Ennél lelj utdlt szerelmet,

Azt ohajtom, ’s végrehajtom,
S t6bbé nem keres bosziim.*

A negyedik felvondst szintén az intrikus szerepld cselekménytervezete
zarja.

Meglén @ mit, s mint akartam,

Most aranyfa, szép gyiimolesod,

Szép almdd nekem terem.

Meglopom, meg! az lesz dolgom,

’S 2’ mandkat kergetem.*’

Nem hagyhat6 ki az dsszehasonlité karakteroldgiai értelmezés sorabél
a kétszerepld sorsinak meglehetésen hasonld végkifejlete. Mirigy a Csongor
és Tiinde 6t6dik felvondsiban — abban a hitben, hogy sikeriilt tévutakra
csalnia Csongort — Gjra a tiindérkertbe tér, ahol vdjni kezdi az aranyalmafa
tovét. Igy taldlnak rd az 6rdogfiak, akik a tiindérvildg jététeményeinek re-
ményében megkdtozik és hdrsfalyukba covekelik az 6regasszonyt. A peleskei
nétdrius Téti Dorkdjdc pedig szolgalegények zdrjik be egy horddba, igy
adjdk a sotéeség kirdlynéjdnak kezére. A kirdlyné megparancsolja a négy
alattvaldjanak, hogy bukott szolgdjit hurcoljak a Szent Gellért hegyére,
ahol 8 majd itélkezik felette. Egyik intrikust sem az eszményi szféra, vagy
a pozitiv szerepldi kor alakjai zdrjék ki az aktiv cselekvék sordbdl — mind-
kettejiiket a kordbban szovetségesnek tekintett démonikus erdk gydzik le.

% Uo.
9 VOROSMARTY, 7.7, 160.
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Osszegzés

Ugy gondolom, hogy a fenti gondolatmenet hitelesen timasztja al4 a ko-
rabban megfogalmazott hipotézisemet, miszerint kozos jegyek fedezhetdk
fel A peleskei notdrius és a Csongor és Tiinde karakterolédgiai tendencidja
kozote. Kutatdsom kovetkezd lehetséges [épésének tartom Vordsmarty filo-
zofikus mesedrdmdjanak a romantikus népszinma tovédbbi emblematikus
darabjaival valé 6sszevetését, mégpedig a mdr emlitett intrikusdbrézoldsi
szempontrendszeren keresztiil.
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PANDUR PETRA
A szemtanik szinpadra 4llitdsa

Miuiltfeldolgozas a kozosségi szinhdz eszkozeivel —

MU Szinhéz: Gyerekkorunk ’56

Az alkalmazott szinhdz rendkiviil heterogén miifajokat magéba fogla-
16, tagas teriiletén az ezredfordulé éta hazankban tbb olyan jelentds
m is sziiletett, amely torténelmi, tdrsadalmi traumdink szinrevitelére,
feldolgozasdra koncentrdl. Ide sorolhaték tobbek kozétt a PanoDrdma
Térsulat Keserii boldogsdg (2015), Pali (2016), Exodus 56 (2016) cimd,
otvenhatos tematikdji dokumentumszinhdzi produkeiéi, a Kdva Kulturélis
Mthelynek Az emlékezés drimii projekt keretein beliil létrejott komplex
szinhdzi nevelési programjai, valamint Sereglei Andrds rendezésében a MU
Szinhaz Gyerekkorunk’ 56" cimi kozosségi szinhdzi és a Felndttkorunk’ 89
cim{i vitaszinhdzi el6addsai is. Az utébbiak koziil a fejezet fokuszaban 4ll6,
2016-ban bemutatott Gyerekkorunk’ 56 kifejezetten 1956-tal foglalkozik,
s olyan civilek bevondsdval, szereplésével késziilt, akik gyermekként élték
4t az 6tvenhatos forradalmat: az & személyes beszdmoléik alkotjdk az
eléadds gerincét. Ugyanezen szereplégdrda részvételével egy évvel késébb
létrejote a produkcid pérja is, a Felndttkorunk ’89, amely ugyan egészen
mds reprezentdci6s technikdval, dramatikus eljirdsokkal dolgozik, és els6-
sorban a rendszervéltds kovetkezményeivel, az dltala eldidézett tdrsadalmi

' Gyerekkorunk ’56, rendezte: SEREGLEI Andrds, bemutatd: MU Szinhdz, 2016. december
14. — Az el8addst az alkotdk a bemutatét kdvetden némileg dtdolgoztak, tanulmdnyom-
ban a 2017 februdrjiban bemutatott mdsodik véltozatot felvétel alapjdn elemzem.
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folyamatokkal, véltozdsokkal (azok hidnydval), a Kéddr-korszakbdl tovabb-
hagyomdnyozott reflexekkel, az tigynok-aktdk feltdratlansdgaval foglalko-
zik, s generdl kérdéseket, 4m kozvetve — és természetszeriileg — szintén
megidézi Stvenhatot is.

Nem is tehet mést, hiszen a két évszdm, 1956 és 1989, a magyar tor-
ténelemben mélyen és elvélaszthatatlanul 6sszekapcsolédik. Amint arra
Gyorgy Péter a Néma hagyomdny cim(i mévében rdmutat, a rendszervdl-
tozds ugyanis szimos aspektusiban ,az 1956-os forradalom, a mitikus
elékép ritudlis megismétlésének” volt tekinthetd.? Eszerint

1989-ben szimbolikus formdk kézote felidézték és politikai instrumen-
tumként felhaszndledk az 1956-os kronolégide, de nem volt forradalom,
azaz nem volt alkalmas és elégséges kozos élmény ahhoz, hogy |[...]
a politikai eliten kiviili tdrsadalom odadobja sajit személyes multjdc:
mindazt, ami a Kdddr-rendszer idejében tértént.?

Részben ezen okokbdl nevezi Radnéti Sdndor 1956-ot a rendszervdltds
»paradox alapit6 eseményének”. Megillapitdsa szerint ugyanis 1989-ben
yzavar, rosszkedv, kozony s taldn szégyen kisérte az 6tvenhattal valé kon-
tinuitds helyredllitdsac”.* A Felndttkorunk’ 89 két megszélalds erejéig utal
is 1989 és 1956 ezen dsszekapcsoldddsdra, egy az dtvenhatoshoz hasonld
forradalom lehetdségére, illetve hidnydra, egyfeldl akkor, amikor az egyik
szerepld kifejezi abbéli 6romét, hogy a rendszervaltds békés Gton, nem
pedig harcok drdn tortént meg, mésfeldl az egyik rezondr-figura kovet-
kez8 megszélaldsiban: ,Egy 6szi valtds/ Vértelen forradalom/ Jobb lett?
Nem tudom.”

Sereglei Andrds rendezé a MU Szinhdzzal folytatott egytittmiikodés
sordn nem el8szor vett részt olyan alkalmazott szinhdzi produkcié 1ét-
rehozdsdban, amely valamely traumatikus torténelmi eseményiinket/
korszakunkat helyezte f6kuszba. A Kéva Kulturdlis Mihely tarsulatdnak

2 GYORGY Péter, Néma hagyomdny, Magvetd, Budapest, 2000, 19.
3 GYORGY, i.m., 25.

4 RapbnoTI Sdndor, ,A sokasdg drdmdja: Megjegyzések Papp Andrés és Térey Jdnos szin-
mivéhez, kitekintéssel és visszatekintéssel”, Holmi, 2006/3, 394—406, 394.
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tagjaként Az emlékezés dramdi cimi projekt keretein beliil a felentés cimi
komplex szinhdzi nevelési programban rendezdi és szinész-drimatandri
feladatokat ldtott el, amely eldadds rdaddsul az tigynok-multra és annak je-
lenbeli kovetkezményeire koncentralt, ezéltal mind részvételi jellegét, mind
témdjdt tekintve a Gyerekkorunk’ 56 és a Felndttkorunk’ 89 el6zményének
is tekinthetd. Miel8tt részletesebben is belekezdek a Gyerekkorunk 56
elemzésébe és torténelemszemléletének, emlékezéstechnikdjanak, szinhdzi
kifejezdeszkdzhaszndlatdnak vizsgdlatdn keresztiil annak megvalaszoldsdra,
hogy mely jellemzdi alapjdn tekinthetjiik azt dialogikus emlékezetmodellt
miikodtetd, maltfeldolgozé produkcidnak, eldszor néhdny miifaji kérdést
kell érintenem.

A kozosségi szinhdz fogalom meghatdrozdsa a hazai szakirodalomban
ugyanis nem tekinthetd egységesnek, az meglehetésen heterogén, szerte-
dgaz6 értelmezéseket foglal magdban. A szinhazineveles.hu fogalomtiraban
példdul nem 6ndllé mifajként szerepel, hanem a tdrsadalmi célokat szolgd-
16 legkiilonfélébb szinhdzi kisérletek osszefoglalé neveként, amely utébbiak
a — sokszor valamely margindlis csoport tagjainak szdmité — résztvevéket
olyan kozdsségi élményhez kivanjak juttatni, amelynek eredményeképpen
azok kozosségi identitdsukban és egyéni 6nazonossdgukban megerdsodve
térnek vissza a mindennapokba.’ Ehhez hasonléan Novék Géza Mdé is
elsésorban gytijtéfogalomnak tekinti a kdzosségi szinhdzat, s az ilyenfajta
gyakorlatok kozos jellemzdjeként a miivészet kozosségi, tdrsadalmi di-
menzidinak kozéppontba helyezését hatdrozza meg. Az emlitett szinhdzi
gyakorlatok Novik meghatdrozdsa szerint sok esetben amatdr résztvevok,
civilek szdmdra teszi lehetévé a nyilvinos térben valé megszélaldst,® akar
valamely tdrsadalmi jelenséggel, problémdval, akir egyéni vagy kollektiv
(térsadalmi, torténelmi) traumdikkal kapcsolatban. A kdzdsségi szinhdz
célja ennélfogva nem elsésorban és nem feltétleniil egy mivészi produktum

5> Ehhez ldsd: szinhazineveles.hu/tudastar/ernyofogalmak-alkalmazott-szinhaz-reszvete-
li-szinhaz-kozossegi-szinhaz/

¢ Horvath Katdnak a Sajdtszinhdz verbatim és szociodrdmds eszkozokkel létrehozott el8add-
sairdl sz616 gondolatait idézi NovAk Géza Mdté, ,,Alkalmazott szinhdz Magyarorszdgon”.
Cziory Addm (szerk.), Szinhdzi nevelési és szinhdzpedagdgiai kézikonyv, InSite Drama,
Budapest, 2017, 22-75, 62.
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létrehozdsdban rejlik; sokkal inkdbb a kollektiv érdekérvényesitd képes-
ség, valamint az olyan személyes kompetencidk fejlesztésében, mint ,az
onbizalom, onuralom, kritikai tudatossdg, a bensd hang kifejezése vagy
a szerepjatékra valé hajlandésig”.” Igy kézosségi szinhdznak nevezhetjiik
miér pusztdn a civilekbdl 4ll6 kozosségekkel folytatott drimapedagégiai
gyakorlatokat, dramatikus eljdrdsokat is, magdt a , kollektiv szinhdzi cselek-
vést” és ,,a tirsadalmi részvétel szintjén kiterjesztett kozos gondolkodds”-t.®

A fentebb ismertetett megkozelitéseken tdl ugyanakkor olyanokkal
is taldlkozhatunk, amelyek amellett, hogy a kozosségi szinhdzat gyijtd-
fogalomként kezelik, azt egytrtal 6ndllé mifajként is meghatdrozzék.
[gy példdul Bethlenfalvy Addm az Alkalmazott szinhdz: A dramapeda-
g0gia és szinhdzi nevelés kiilonbizd formdinak bemutatdsa cimi irdsiban
a kozosségépitd/kozosségi szinhdzat — a terdpids szinhdz és a szervezetfej-
lesztd szinhdzi tréningek mellett — még a szinhdzi alkalmazdsok 4tfogd
kategéridjanak tekinti, majd a Szinhdzi nevelési programok kézikonyvében
mdr a szinhdzi nevelési programok egy hatirteriileti miifajaként jelennek
meg.” Hasonl6képpen jir el Rébert Julia is, aki egy évvel a Szinhizi ne-
velési é szinhdzpedagogiai kézikonyv megjelenése el6tt még Novakndl is
alaposabban tekinti 4t a szinhdz kozosségi jellege mibenlétének kérdését,
és adja a kozosségi szinhdznak mint nagyobb gytjtéfogalomnak és mint
specifikus mifajnak a meghatdrozasdt.

Novék definiciéja tobb ponton is dsszecseng Rébertével, a kozossé-
gi szinhdzat példdul mindketten térsadalmi beavatkozdsnak tekintik, és
egyardnt felhivjak a figyelmet az egyéni kompetencidkra gyakorolt fontos
hatdséra. Rébert azonban a koz6sségi szinhdz halmazdn beliil egy egészen
mdsfajta felosztdst kovet, rdaddsul — amint emlitettem — 6ndllé mifajként
is részletesen definidlja, kiildn pontokba szedve annak fébb jellemzdit.

7 Amnon és Esther Boehm-6t idézi NovAk, 7.m., 56.

8 NovAk, z.m., 72.

9 NOVAK, .., 26.; BETHLENFALVY Ad4dm, ,, Alkalmazott szinhdz: a drdmapedagégia és szin-
h4zi nevelés kiilonb6z8 formdinak bemutatdsa”. BobNAR Gdbor — SZENTGYORGYI Rudolf
(szetk.), Szakpedagdgiai korkép: Miivészetpedagdgiai tanulmdnyok, ELTE, Budapest, 2015,
79-95, 81-82.; CziBory Addm — BETHLENFALVY Addm, Szinhdzi nevelési programok
kézikonyve, LCHarmattan, Budapest, 2013.
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Mivel a Rébert-féle mifajdefinicié nézetem szerint pontosabban fedi le
azta kozosségi szinhdz-elképzelést, amely a MU Szinhdz Gyerekkorunk’56
cim@ el6addsiban kibontakozik, a kovetkez6kben elsGsorban erre
tdmaszkodom.

Rébert amellett, hogy rimutat arra, hogy a kozosségi szinhdz elképzelése,
munkamédszerei alkot6rdl alkotéra vdltoznak, az ilyenfajra kezdemé-
nyezéseknek alapvetSen két nagyobb irdnydt kiilonbédzteti meg. Az elsé
nagyobb csoportot azok az el8addsok alkotjdk, amelyek egy mdr létezd
kozosségnek késziilnek. Témdnk szempontjdbol azonban a masodik csoport
valik relevanssd, amely azokbdl az el6addsokbél dll, amelyekben .z kdizdsség
nem eleve adott, hanem a folyamat sorin vilik kizosséggé”, s amelyekben
kiilonosen fontossa valik a részvételiség kérdése. Az e tipusba tartozé eléa-
ddsok ugyanis minden esetben szdmitanak a célcsoportot alkotd kozosség
tagjainak az aktivitdsira. Rébert e gyakorlatokon beliil hdrom nagyobb
irdnyt kiilonbéztet meg, amelyek koziil jelen tanulmdnyban csak a harma-
dikra térek ki, jellemzdi szerint a Gyerekkorunk’ 56 ugyanis az utébbihoz
sorolhat6. A harmadik irdnyzat azokat a gyakorlatokat foglalja magdban,
amelyeknek sordn

az alkotdk a konkrét el6adds létrehozdsa elétt hosszabb idét toltenek
azzal, hogy kozdsséget hozzanak létre a projektben részt vevd em-
berekbdl, akik a foglalkozdsok alkalmdval egyre jobban megismerik
egymdst, és a kozos id8toleés, az ugyanarra a hivdszdra adott egyéni
vélaszok és a tobbiekkel megosztott személyes toreénetek kovdcsoljik
Sket kdzdsséggé.

Az alkot6folyamat els§ [épéseit itt az ismerkedés, a csoporttudat-kialaki-
tésa, az anyaggyjtés, a kozosség szdmdra relevans téma szlikitése és a sajdt
torténetek megosztdsa jelenti, csak ezutdn kovetkezhet a tulajdonképpeni
prébafolyamat, amelynek sordn civilek részvételével sziiletik meg a szin-
hdzi eléadds (adott esetben szinészekkel kiegésziilve).!! Rébert szerint ez

1 ROBERT Julia, ,K6z8sségi és részvételi? Kozosségi vagy részvételiz: A kozdsségi és
a részvételi szinhdzrél”, Szinhdz, 2017/2., www.szinhaz.net

1 Uo.
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a harmadik tipus tekinthetd tulajdonképpen a kozosségi szinhdz miifaja
szlikebben vett definiciéjdnak is, amelynek alkotéfolyamata, dramatikus
eljdrdsai szerint a Gyerekkorunk’56 is tokéletesen megfeleltethetd.
Hazankban elsdsorban — az emlitett eléaddsnak is otthont adé — MU
Szinhdz az, amely teret és legféképpen intézményi keretet biztosit a ko-
z0sségi szinhdzi kisérletek szdmdra; s6t, a szinhdz honlapjdn programként
fogalmazédik meg, hogy az intézmény célja tobbek kozott az, hogy egy
olyan kozosségi és szocidlis térként miksdjon, amely alkotdsai, programjai
révén a civilek szdmdra is felkindlja a ,,megélés és a cselekvés lehetéségé”-t.'2
Ennek megfeleléen a MU mint befogadé miivészszinhdz misordn a fron-
télis szinhdzi/tdncszinhdzi el6addsokon tdl egyszerre szerepelnek a nézék
szdmdra is részvételi lehetdséget kindlé tantermi szinhdzi programok,
valamint a civilekkel kozosen létrehozott kozosségi szinhdzi projekeek is.
Az utébbiak zdmében a szinhdz azon hatvan év feletti civilekbdl 4116 kozos-
ségével egytittmiikodésben jonnek létre, amely a Gyerekkorunk’ 56 szerep-
18gdrddjat is alkotja, s amely tagjainak egy részével 2014-ben a Roseto nevii
eléadds alkalmdval kezdtek egytitt dolgozni a MU Szinhdz és a — vele egy
éptiletben m(1kddd — Kdva Kulturdlis Miihely szinész-drimapedagdgusai.
Mig a Rosetoban pusztin budapesti, egészen pontosan XI. keriileti lakosok
vettek részt, addig a 2015/2016-o0s évadra mér Indresrol, Celldomolkrdl
és Tiszaltcrdl érkezett civilek is csatlakoztak a MU Szinhdz szépkort
alkot6kozosségéhez, akikkel Sereglei Andrds foglalkozdsvezetSként, ren-
dezéként azéta hdrom eléadast hozott 1étre: az Eziislakodalmat, valamint
a mar emlitect Gyerekkorunk ’56-ot és a Felndttkorunk ’89-et. Az elem-
zésem kozéppontjdban 4ll6 produkeié tehdt egy olyan évek 6ta egyiite
alkotd és egylittmiikodd, a tdrsadalmi problémdkra valé érzékenységée
kordbban is bizonyité civil kozosség munkdjinak eredménye, amelynek
aktivitdsa a szinhdzfalakon kiviil is er8s: dnkéntes felolvasékort miiksd-
tetnek és meghatdrozott témdkban szerveznek nyilvinos beszélgetéseket.
Ennélfogva az ismerkedés, a csoporttudat kialakitdsa, a kozosségalkotds,
amelyet Rébert Julia a kozosségi szinhdzi projektek fontos feladatainak
tekint, természetszertileg inkdbb a Roseto és az Eziistlakodalom prébafo-
lyamatdnak képezték fontosabb részét; a Gyerekkorunk’56 esetében mar

12 Ehhez ldsd: https://www.mu.hu/kozossegi/kozossegi-aktivitas.
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inkdbb ennek kovetkezd fizisairdl, a kozosség és az egyéni kompetencidk
dramatikus eljérdsokon keresztiil torténd tovdbbi fejlesztésérdl beszélhe-
tiink. A MU Szinhdz kozosségi szinhazi projektek 1étrehozdsira irdnyulé
programja ezek alapjén mindenképpen sikeresnek tekinthetd: az emlitett
eléaddsokat felolel§ projektsorozat keretein belill 1étrejott ugyanis egy
tarsadalmi felel8sségvallaldsra képes, aktiv, immdr organikusan, onkéntes
alapon szervezddd kozosség, amely 6nmaga szdmadra jelsli ki feldolgo-
zandd, megvitatandé és — egy rendezé-drimapedagégus és dramaturg'?
irdnyitdsdval — szinpadra dllitandd, a kdzosség szdmdra relevans, tdrsadalmi
szempontbdl fontos témdit.

A 2016/2017-es évadban a Gyerekkorunk ’56 létrehozisét kifejezet-
ten az egyéni és kollektiv emlékezésre, a mult feldolgozdsira valé igény
motivélta; az, hogy a szerepl8k nyilvidnosan is megszolaltathassik az 6t-
venhatos forradalommal kapcsolatos gyermekkori emlékeiket. Ekképpen
az el6adds — Golden Dénielnek az alkalmazott szinhdzi produkecidkrol
52616 gondolatait kdvetve'® — egyszerre rendelkezik pszicholdgiai/terdpids
funkciéval, amennyiben segiti a programban résztvevSket a traumatikus
multbeli események, élmények felidézésében, valamint az egyéni és kol-
lektiv szinten zajlé emlékmunka révén azok komplexebb megértésében,
feldolgozasdban, s ezédltal a madlthoz valé reflekeivebb viszony kialakitdsa-
ban. Egyszerre rendelkezik tovdbba pedagdgiai funkciéval, amennyiben
az alkotdfolyamat fejleszti a résztvevdk egyéni kompetencidit, igy példdul
onismeretiiket, kommunikdcids, beszéd- és eléadSkészségiiket, a trsaik-
ra forditott figyelem képességét; s végil tdrsadalmi/politikai funkciéval
is, amennyiben a szereplék szinhdzi kereteken beliil nyilvinos férumot
kapnak a megszdlaldsra, kordbban elhallgatott, margindlisnak vélt tor-
téneteik elbeszélésére, arra, hogy személyes emlékeiket az Gtvenhattal
kapcsolatos kollektiv emlékezetbe integraljak. Ez a tdrsadalmi, politikai

13 A Gyerekkorunk 56 cimi el6adds Seb8k Borbdla, dramaturg kézremikodésével késziilt.

14 Golden Déniel meghatdrozdsa szerint az alkalmazott szinhdz al4 sorolhaté gyakorla-
tok — igy példdul a kozosségi szinhdzi programok — a miivészi dnmegvaldsitdson til
egyszerte rendelkeznek pszicholégiai/terdpids, tdrsadalmi/politikai és pedagégiai funk-
ciéval. — GoLDEN Diniel, ,,A szinhdz mint eszkéz a dramatikus nevelésben”. GORrcs1
Péter — P MULLER Péter — PANDUR Petra (szerk.), A szinpadon til: az alkalmazott szinhdz
és kornyéke, Kronosz, Pécs, 2016, 57-69, 60.
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hatds mutatkozik meg tovdbbd abban is, hogy az el6adds képes arra, hogy
kiilénboz6 nézépontok megjelenitésével, titkoztetésével drnyalja, esetleg
megkérddjelezze nézdinek az 6tvenhatos forradalomrdl alkotott kordbbi
— tobbnyire a hivatalos torténetirdsbdl szdrmaz6 — vélekedéseit.

E hdrom funkcié 6sszefonéddsa, az egyéni és kollektiv emlékezés teatrali-
zéldsa, szinpadra dllitdsa, az 6tvenhattal kapcsolatos szimos, egymadstdl kii-
16nb6z8 egyéni emlékezet egymds mellé helyezése révén a Gyerckkorunk’56
ekképpen miikddésbe hozza azt az assmanni értelemben vett dialogi-
kus emlékezetmodellt, amely nézetem szerint a multfeldolgozds eléfel-
tételének tekinthetd. Az emlitett emlékezetmodell ugyanis ugyanazt
a traumatikus rokséget két vagy tobb szempontrendszer integréldsa révén
szemléli”,” felmutatja az egymdsnak ellentmondé emlékek sokféleségét,'®
s ezdltal lehet6vé teszi a multtal val6 szembenézést, amely ,,az emlékezés
és a mult terhével val6 kiegyezés tlifokdn dt vezet”." A dialogikus em-
lékezetmodell miikodésének assmanni leirdsihoz hasonléan fogalmaz-
za meg Tompa Andrea is az dltala multfeldolgozénak nevezett szinpadi
mivek emlékezéstechnikdjic. Tompa szerint az ilyen tipusd mivek a
mult problematizéldsdra, a jelen és a malt kozotti kapesolat megértésére,
a jelennek a multedl valé fiiggdségére helyezik a hangsalyt. Megteremtik

5 Aleida AssMANN, ,,Az emlékezet dtalakité ereje”, Studia Lirteraria, 2012/1-2, 18.

16 Aleida ASSMANN, Rossz kozérzet az emlékezetkultiirdban, Mdlt és Jov6, Budapest, 2016,
256.; Richard SENNETT, ,Disturbing Memories”. Patricia FAra — Keraly PATTERSON
(eds.), Memory, Cambridge, 1998, 10-26, 14.

17" ASSMANN, Az emlékezet..., i.m., 18. — Habdr Assmann a dialogikus emlékezés elnevezést
elsdsorban arra az emlékezetpolitikai gesztusra alkalmazza, amikor két vagy t6bb édllam
a kolesénds erdszak tapasztalatdval kozds torténelmen osztozva, kolesdndsen elismeri
sajdt buneit és hozzdjaruldsit a mésik orszdg traumatizdlt toreénelméhez, empatikusan
viszonyulva a mésoknak okozott szenvedéshez, 4m — ahogyan arra Assmann is utal —
a nemzeti emlékezeteken beliil is megjelenhetnek és mikodésbe léphetnek dialogikus
emlékezetgyakorlatok: igy példdul a dikeatdrikus rendszerekben elkévetett tettek tapasz-
talatdnak feldolgozdsakor, amely utébbiak természetszertileg nem minden szemtand
szdmdra traumatikusak. Luisa Passerini nyomdn rd is mutat arra, hogy a dialogikus
emlékezés val6jéban a nemzeti emlékezetbe van lehorgonyozva, s egy nemzetek feletti
perspektiva révén tud felilemelkedni a nemzeti hatdrokon. Egyik legfontosabb jel-
lemzdje pedig az dldozati és tettesszempontok kélcsonds elismerése. — ASSMANN, Rossz

kozérzet. .., i.m., 255-256, 259.
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»a kiilénboz8 nézépontok, perspektivik valtakoztatdsdnak lehetdségét”,
illetve a ,multértelmezések, »igazsigok« egymdsmellettiségét” dbrazoljdk,
és ,4j néz8pontok beemelésével [...] nem a befogadé szimdra mdr ismert
perspektivakat igazolj[dk] vissza, hanem a meglévéket titkozteti[k], teszi[k]
vizsgélat tdrgydva.”!®

A Gyerekkorunk ’56, amint azt a kés6bbiekben bizonyitani fogom,
megfeleltethetd mindezen jellegzetességeknek. Tovabbd a multfeldolgozas
egy olyan aktusdt is generdlja, amely a m{ létrehozdsdnak folyamatdban
artikuldlédik. Az alkotéfolyamat és az ennek keretein beliil alkalmazott
dramatikus eljdrdsok, tréningek, az egyéni és kollektiv emlékmunka a pro-
jektben résztvevd civileket hozzésegiti ugyanis a (traumatikus) multcal
val6 szembenézéshez és tdrsaik torténetein keresztiil akdr e malt Gjraér-
telmezéséhez. A Gyerekkorunk 56 esetében tehdt, akdrcsak a kdzosségi
szinhdzi el6addsokban dltaldban, az el6adds 1étrejottéig vezetd alkotéfolya-
mat a mult feldolgozdsa szempontjdbdl legaldbb olyan lényeges, mint az
eléadds maga.”” Amig ugyanis a szereplék szimdra a létrejott mi elsésorban
a prébafolyamat keretein beliil megvalésulé multfeldolgozds folyamatdnak
zéréakkordjdt, Osszegzését jelenti, addig a néz8k szdmdra a bemutatott
produkcié mar a multtal valé szembenézés, az egyéni és kollektiv emlékezés
egyik kiindulépontja lehet. Eppen ezért a Gyerekkorunk’ 56-ot a tovibbi-
akban mindkét emlitett szempontbdl igyekszem megvizsgdlni: egyfeldl az
alkotdi oldal feldl, azaz arra a kérdésre Gsszpontositva, hogy az el@addst
létrehozo civil kozosség szdmdra hogyan teszik lehetdvé a prébafolyamat
sordn végzett dramatikus eljdrdsok a multtal val6 szembenézést; masfelsl
a befogadéi oldal fel8l, azaz arra fékuszélva, hogy az eléadds kozonségét
milyen emlékezet- és reprezentdcids technikak, szinhdzi kifejezdeszkozok
viszik kozelebb a (traumatikus) mult komplexebb megértéséhez, az azzal
valé kiegyezéshez, és ennélfogva annak feldolgozisihoz.

A Gyerekkorunk’ 56 mindkét szempontbél rendkiviil fontos kisérletnek
tekinthetd. A hatvan év feletti civil szerepl8k dltal gyermeki nézépontbél
eléadott sajét torténetek személyességiik, intimitdsuk révén egyfel 8l képe-
sek voltak arra, hogy felvillantsék az 6tvenhatos eseményeknek az egyéni

18 Tomra Andrea, ,Heldenplatz és H8sok tere”, Szinhdz, 2013/2, 5-13, 8. www.szinhaz.net

19 Ehhez ldsd: ROBERT, , Kozdsségi és részvételi”, i.m.
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élettorténetben jdtszott szerepét, egyéni sorsokra gyakorolt hatdsi, és ez-
dltal komplexebbé tegyék, 4j megkozelitésekkel, narrativakkal gazdagitsdk
a néz6 dtvenhattal kapcsolatos addigi tuddsit. Mésfeldl az alkotéfolyamat
sordn zajlé egyéni és kollektiv emlékmunka, a sajit élmények torténetté
szervezése, rekonstrudldsa, és masok torténeteinek meghallgatdsa révén —az
alkotdk beszamoldi szerint —a résztvevék maguk is j fénytorésben kezdték
el szemlélni a torténelem ezen epizddjdt, és egytttal sajét emlékeiket is,
mikozben az eseményekhez valé viszonyuk is elmélyiilt.

A Gyerekkorunk’ 56 egy olyan tobb hénapig tartd prébafolyamat eredmé-
nyeképpen jott létre, amelynek sordn a résztvevék — részben Sereglei Andrds
rendezd-foglalkozdsvezetd témajavaslatai nyomdn — elészor torténetté szer-
vezték és leirtdk, majd megosztottdk egymadssal az 6tvenhatos forradalom
id8szakdbol szirmazé emlékeiket, majd azokat — kozos beszélgetéseket
kovetSen — dramatikus, szinhdzi technikdk segitségével dolgoztdk fel. fgy
példdul az egyes torténetekhez dlléképeket, szitudcidkat taldltak ki, illetve
dalokat és verseket irtak, amelyeknek egy részét az el6addsba is beépitették.
A szdvegeken végzett dramaturgiai munka verbatim médszerrel zajlott,
a résztvevik dltal elbeszélt torténetek szinte valtozatlan formdban, hozzd-
irds nélkiil — pusztdn stilisztikai valtoztatisokon, kisebb-nagyobb torlési
miiveleteken keresztiil — keriiltek el6addsra.

A bemutatott produkcidban a szereplék zomében monoldgszertien adtak
eld, beszéleék el sajét dtvenhatos torténeteiket, amely beszdmol6kat oly-
kor a hdttérben zajlé némajdcékok, illusztrativ dlloképek kiséreék. Ez aldl
egyediil a kezdd- és a zdrdjelenet jelentett kivételt, amelyek tobbszereplds,
parbeszédes, fiktiv szitudcidi kerettorténetet és torténelmi, tdrsadalmi
kontextust adtak az egyéni visszaemlékezésekhez. Mindkét jelenet egy
osztilyfotézis elSee dllé didkkdzosséget mutatott be, azzal a kiilonbség-
gel, hogy amig az els§ jelenet a forradalom eldtti, addig az utolsé jelenet
a forradalom utdni els§ tanitdsi napon jatszodott. Az elsd jelenet pdrbe-
szédei gyermeki néz8pontbdl nyujtottak ldtleletet az 6tvenes évek min-
dennapjairdl: ekképpen kideriilt, hogy a civil szerepldk 4ltal megformadle
didkok osztdlytdrsai koziil a partfunkciondriusok és kiiltigyesek gyerekei
kakadt reggeliznek, szaldmit uzsonndznak, fényes nyakkendét hordanak,
mig a zomében tdrsbérletben él16 tobbiek kénytelenek beérni a zsiros
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kenyérrel, tedval, vagy a testvértdl megdrokslt tlméretezett tinnepi nad-
raggal. Széba keriiltek tovibbd az Amerikdba dissziddlt rokonok is, akik
olyan ,furcsa” ajindékokat kiildtek haza a csalddtagoknak, mint a haris-
nyanadrdg, és finom utalds tortént a korabeli tabukra is, igy példdul az
elsé4ldozdsra, amirél nem volt szabad beszélni.

Az utolsé jelenet ezzel szemben mdr a forradalom dltal megritkitott osz-
télykozosségben jatszédott, amelyben a didkok egymasra licitdlva prébaltik
értelmezni és rekonstrudlni a forradalom toreénéseit, kovetkezményeit:
egyesek kitort ablakokat, tankot, mdsok konyvekbdl rakott tébortiizet
vagy halottat ldttak, mig megint médsok a dissziddlds sz6 értelmét kutattdk,
hatha megragadhatjdk vele bardtaik csalidjainak tettét. Az els és az utolsé
jelenetnek egyardnt fontos mozzanata volt az osztdlykép elkészitésének
pillanata: mig az elsé jelenetben még egy eleven osztalykozosséget lattunk,
addig az utolséban az iires székek sokatmonddan, felkidltéjellel jelolték
kia (csalddjuk dissziddldsa, interndldsa miatt) hidnyzd osztdlytdrsak helyég;
a didkok fegyelmezettsége, a termet betdltd csend pedig félreérthetetleniil
jelezte, hogy valami végérvényesen megvaltozott; az oktdberi események
cezuraként ékel8dtek be mindannyiuk életébe.

Mig tehdt az els§ és az utols6 jelenetekben az eldaddst létreho-
26 civil szereplSk az osztdlykozosség tagjainak megformdldsdval fiktiy,
kitalalt szitudcidkat vittek szinre, jétszottak el, addig a kozbiilsd jelenetek-
ben a gyermekként, kamaszként dtélt Stvenhatos élményeik elbeszélésével
onmagukat, sajit életiik epizédjait teatralizdltak. Ezen jellemzdi alapjin
a Gyerckkorunk’ 56 a koz6sségi szinhdz miifajén tdl két nagyobb el6adds-
korpuszhoz is kapcsolédik. 1956 magintdreénelmének, az oral history
beszdmoldéknak a szinrevitelével, monologikus elbeszélésmédjéval egyfe-
18] a PanoDrdma fentebb emlitett dokumentum- és verbatim szinhdzi
produkcidival mutat rokonsdgot. Az dnreprezentdci6 aktusa és az 6n-
életrajzi elemek szinrevitele révén mdsfeldl az autobiografikus el6addsok/
performanszok hagyomdnydt is megidézi.

Az autobiografikus és a dokumentumszinhdzi, verbatim szinhdzi el8a-
ddsok jellemzdiket tekintve nem kiilonithetSk el élesen egymdstdl, koz-
tik dtfedések figyelhetdk meg. Amig a témdval foglalkozé teoretikusok
koziil példdul Catherine McLean-Hopkins az autobiografikus szinhézat,

187



) PANDUR PETRA @y

‘9= L

performanszot 6ndllé mifajnak tekinti, amelyben az el6ad6(k) mono-
logikus formédban 6nmagukat, sajit életepizédjaikat teatralizaljék, addig
Deirdre Heddon azt inkdbb az 6néletrajzi elemeket tartalmazé eléaddsok,
performanszok gy(ijt6fogalménak tekinti. Az utdbbi értelmezés szerint
az autobiografikus szinhdz igy a dokumentarista, verbatim médszerrel
késziilt eldaddsokat is magdban foglalja, olyan tovdbbi szinhdzi gya-
korlatok mellett, mint a sz6l6 autobiografikus el6addsok, a kozosségi
és az alkalmazott szinhdz, az oral history produkcidk, a szemtantk szinha-
za, a performanszmivészet, a hely- és id8specifikus el6addsok.?” Mar ebbdl
afelsoroldsbél kitlinik, hogy Heddon példdul a kozosségi és az alkalmazott
szinhdz fogalmait is mdsképpen értelmezi, kategorizdlja, mint az dltalam
kordbban idézett hazai elméletirék, amely az e teriileten (is) megmutatkozd
terminoldgiai sokféleségre hivja fel a figyelmet. Elemzésemben én azonban
nem arra torekszem, hogy valamelyik elmélet mellett egyértelmden 4lldst
foglaljak, vagy hogy a Gyerekkorunk’ 56-ot valamelyik mifaji kategéridba
besoroljam; azt inkdbb egy, a kiilonbozé mifajok keresztmetszetében
elhelyezkedd el6addsnak tekintem. Nézetem szerint ugyanis a szinhdzi
autobiografia, a verbatim szinhdz és a kozosségi szinhdz témakérében
irédott munkak tanulsdgainak egytittes figyelembevétele segithet hozzd az
el6addssal kapcsolatban felmeriil8 olyan témak koriiljérdshoz, minta , tény
és fikci6”, a ,dokumentum és fantdzia” viszonya, a szemtand-beszdmoldk
megbizhat6sdginak, hitelességének és az emlékezet ebben jétszott szerepé-
nek problémadja, valamint a civil szerepl8kkel zajl6 koézs munka kapcsdn
az dnreprezentdciénak, az én teatralizdldsinak, a szinészi teljesitménynek
és a személyességnek a kérdése.

Akér kiilonallé halmazoknak tekintjiitk a kozdsségi szinhdz, a ver-
batim szinhdz és az autobiografikus szinhdz kategéridit, akdr nem, azt

20 Catherine McLEaN-Horxins, ,Performing Autologues: Citing/Siting the Self in
Autobiographic Performance”. Clare WaLLACE (ed.), Monologues: Theatre, Performance.
Subjectivity, Litteraria Pragensia, Prague, 2013, Kindl ed., Loc., 3062.; Deirdre HEDDON,
Autobiography and Performance: Performing Selves, Basingstoke, Palgrave Macmillan,
2008, 11.

21 E kérdéseket P. Miiller Péter tdrgyalja részletesen a fentiekkel azonos cimet viseld ta-
nulmdnydban: P. MULLER Péter, , Tény és fikcid, dokumentum és fantdzia”. . MULLER
Déter, A szin/tér meghdditdsa: Szinhdzi tanulmdnyok, Kronosz, Pécs, 2015, 41-47.
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mindenképpen be kell litnunk, hogy egyes tipusaik rokonsdgot mutatnak
egymissal az autobiografikus elemek alkalmazdsdt és a testnek az 6nrepre-
zentdcidban betoltott szerepét illetden — s feltehetbleg éppen e jellemzdk
alapjdn tekintik 8ket olykor egymads almifajainak. Mind a kozosségi, mind
a verbatim, mind az autobiografikus szinhdznak nevezett produkcidk
kozott taldlkozhatunk ugyanis olyan példikkal, amelyekben az eléaddk
onmagukat reprezentdljék, sajdt élettdrténeteiket beszélik el, alkotjak tjra,
igy az el6adds tdrgya és alanya egy és ugyanaz, s az eléaddk teste ezdltal
megegyezik azok testével, akiket szinre visznek, performalnak. Azokkal
a testekkel, amelyekre — ahogyan McLean-Hopkins fogalmaz — mér az
eléaddst megel6zden rdirédtak mindazok, a jelen pillanatihoz elvezetd
élmények, amelyek egy toredékét az eldaddsban elbeszélik, és amelyek révén
a test a megélt élet archivumanak tekintheté.?> Eppen az élettorténetnek,
a megélt tapasztalatoknak ez a testre iréddsa teszi lehetvé az autobiografi-
kus el8addsok, performanszok énmagukat teatralizdl6 eléadéi szdmdra,
hogy elmossak a hatdrokat az 6néletrajzi, ,autentikus” alany® és a szinpa-
don reprezentalt alak kozott. De ezt haszndljék ki a dokumentumszinhdzi
eléaddsok is azokban az esetekben, amikor civileket vonnak be az alkotd-
folyamatba, hogy szemtanikként, az adott esemény, probléma kozvetlen
érintettjeiként, 4téléiként hitelesitsék az adott beszdmolét, eseménysort.
A kozosségi szinhdz ugyan nem az elmondottak hitelesitése érdekében
von be civil szerepl6ket az el8addsba, épp ellenkezdleg: az alkotéfolyamat
lényege a résztvev8k szdmdra relevins, érzékeny tdrsadalmi téma/prob-
léma kozs feldolgozdsa, 4m ha ennek eredményeképpen eléadds is [étre-
jon, a szemtanuk jelenlécét és az ltaluk el6adott élettdreéneteket a nézdk
konnyen értelmezhetik mintegy a valésg bizonyitékaként.

Az autobiografikus elemeket alkalmazé eléaddsokban, igy a Gyerekkorunk
’56-ban ekképpen nemcsak a személyes vallomdsok, visszaemlékezések
tekinthet8k dokumentumnak, hanem maguk az elbeszél8k is, akik szem-
tantkként sajét testitkon hordozzdk az Gtvenhatos forradalom egyszerre

22 McLean-Hoprxkins, 7.7., 3062.

% Clare Wallace szerint réaddsul az autobiografikus szinhdz mdr 6nmagdban az dnéletrajzi,
sautentikus” alany kérvonalait is bizonytalannd teszi. — Clare WaLLACE, ,Monologue
Theatre, Solo Performance and Self as Spectacle”. WALLACE (ed.), 7.72., 247.
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egyéni és kollektiv (trauma)tapasztalatdt. A tapasztalat és reprezenticié
kozotti kapesolat azonban nem tekinthetd problémdtlannak, ami dsszefligg
egyfeldl a dokumentumok valdsdgreferencidjdnak, a valésdg fogalmanak,
és az oral history hat6korébe tartoz6 beszdmoldkrol 1évén sz6 az emlékezet,
az onszinrevitel kérdéseivel, problémdival.

E kérdéseket — mutat rd Thomas Irmer — mdr a kilencvenes évek do-
kumentarista szinhdzdnak 4j formdi is reflexié tdrgydva tették, amelyek
aforrésként felhaszndlt dokumentumok bizonytalansigdt, szubjektivitdsit,
sokféleségét el8térbe helyezve, folyamatosan megkérddjelezték a megje-
lenités hitelességét.* Hasonlé dologra mutat rd tovabbd Carol Martin is,
aki a dokumentum-, verbatim és szemtanuszinhdzat is magdba foglalé
Valésdg Szinhdza elnevezéssel elldtott gyakorlatok kapesdn megéllapitja,
hogy azok gyakran kérddjelezik meg az eredeti dokumentumokat, még
akkor is, ha épitenek rdjuk.” Ezt azonban nemcsak a szinhdz eredend8en
fikciondlis természete problematizdlja, hogy a szinpadon megjelend alako-
kat az 8ket megjelenitd civilekkel azonositsuk, illetve, hogy torténeteiket
a valésdgot (eredeti formdjdban) megragadni, rekonstrudlni képes doku-
mentumoknak tekintsiik, hanem egyiltaldn a valésdg (nyelvileg) konst-
rudlt, ideoldgiailag, politikailag, kulturdlisan meghatdrozott természete
is.” Ez pedig magdban foglalja a (multrél) alkotott narrativak megalko-
tottsdgdnak problémdjdt is.

A Gyerekkorunk’ 56 civil szerepl6i ugyan kozvetlen 4tél8i vagy szemtanti
az altaluk elmondott térténeteknek, ezek azonban az emlékezet kiilonféle
archivumaibdl t6rténd elbzetes vilogatds és szerkesztés nyomdn jonnek
létre, amely folyamatokban az eléadén kiviil tobbek kozott a rendezd,
a dramaturg is részt vesz. A Gyerekkorunk’56 prébafolyamatdnak példdul
— az alkotdi beszdmol6k szerint — szerves részét képezték azok a rendezdi
témajavaslatok is, amelyek irdnyitdsdval a résztvevdk sajét dtvenhatos em-
lékeik kozott vélogattak. Rdaddsul maga az eldadds is komoly szelekcids
munka eredményeképpen jott létre, hiszen a probafolyamat részét képezd

# Thomas IRMER, ,,Az tij dokumentarista szinhdz els§ évtizede — merre tovdbb?”, Szinhidz,
2012/11., Melléklet: Ujmhmzno.vz’toﬂ valdsdg a szinpadon, 2—4, 2, 3. www.old.szinhaz.net

» Carol MARTIN, Theatre of the Real, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2013, 9.
2 P MULLER, , Tény és fikciéd...”, i.m., 42—43.
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egyéni és kollektiv emlékmunka sordn felidézett emlékek, torténetek
nem mindegyike épiilt bele a végsd szoveganyagba. Ez a szévegkorpusz
a tragikus, komikus, ironikus és groteszk hangvételi szemtant-beszamoldk
sokszintisége, dramaturgiai jolformaltsdga révén eleve felhivta a figyelmet
onnon szerkesztettségére, megalkotottsigira, amit a jeleneteket kisérd
némajdtékok, megrendezett szitudcidk csak még inkdbb felerdsitettek.
Anélkiil, hogy kétségbe vonndnk a szemtant-beszimoldk igazsdgtar-
talmdt, e ponton mindenképpen ki kell térniink az emlékezetnek a mule
elbeszélésében jdtszott szerepére, arra a problémadra, miszerint a mult az
emlékezet szelektiv, rekonstruktiv természete, és a vele szorosan &ssze-
figgd felejtés aktusa révén eredeti formdjiban sohasem jelenithetd meg.
Ennélfogva a Gyerekkorunk’56 civil szerepldi pusztan a malt Gjraalkotd-
sdra, Ujramonddsdra tehetnek kisérletet. Ebben az esetben tovébb drnyalja
a kérdést a multtdl valé tdvolsdg hossza” is, az, hogy a visszaemlékezést
egy nyugdijas koru civil kozosség tagjai hajtjék végre, szinte mdr teljesen
befutott életpalydk zenitjeirdl.”® Ennek kapcsdn Gydni Gdbor Daniel L.
Schacter nyomdn arra mutat rd, hogy ,az idések meméridja nem egyen-
letesen fér hozzd az élettt egyes kozbiilsd szakaszaihoz, mivel a serdiilékor
vége és a felndttkor eleje kozti évekbdl lényegesen tobbre emlékeznek,
mint az azt kovetd, illetdleg az azt megel6z8 id6bdl.”* Ennek alapjin
a gyermekkorbdl szdrmazé Stvenhatos tapasztalatok a Gyerekkorunk 56
civil szerepldi szimdra mindenképpen nehezen hozzaférhetdk, s igy tor-
ténetként val6 elbeszélésiiket a konstrudlds logikdja hatotta 4t.*°

¥ Gyéni Gébor szerint az emlékek, a maltbeli tapasztalatok szerkesztésének miiveletée
»a multhoz val6 tdvolsig hossza, és kivdlt az utétoreénet alakuldsa egytitt hatdrozza meg,
ehhez képes mdsodlagos, mit észleltiink valaha.” — GYANT Gébor, Emlékezés, emlékezet
és a torténelem elbeszélése, Napvildg, Budapest, 2000, 134.

28 GYANT, i.m., 140.
2

3

GYANL, 7.72., 140.; Daniel L. SCHACTER, Emlékeink nyomdban, Hértér, Budapest, 1998, 26.
3

=3

Bartlett — mutat rd Gydni — egyenesen azt 4llitja, hogy ,az emlékezés sordn a személy
egy bizonyos »séma« segitségével konstrudl, ez vezeti emlékei megtaldlisiban és rend-
szerezésében. Ezen azt érti, hogy mdr az észlelés is attittd jellegti: »A személy rendesen
nem részletr] részletre veszi a helyzetet, és nem épiti fel gondosan az egészet. A szokdsos
esetekben eluralkodik rajta az a tendencia, hogy pusztdn dltaldnos benyomdst nyer az
egészrdl, s ennck alapjdn megkonstrudlja a valdszint részleteket.«” — GYANT, 7.72., 130-131.
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Erre hivja fel a figyelmet Gydni azon megillapitdsa is, amely szerint
az idéskori emlékezés az egyéni identitds megalkotdsdt vagy annak fel-
fedezését hivatott szolgalni.’' Ekképpen a Gyerekkorunk ’56 szerepldi
szdmdra a prébafolyamat sordn végzett egyéni és kollektiv emlékmunka,
a gyerekkori emlékek narrativdba rendezése fontos szerepet jatszhatott az
otvenhatos forradalomnak az egyéni élettorténetbe valé integraldsaban;
s abban, hogy a térténelemmel, mint az élettorténet aktiv résztvevjével,
személyes viszonyba léphessenek, s ezdltal megéresék annak az egyéni
identitdsra gyakorolt hatdsdt.> Az emlékezés ekképpen, ahogyan arra
Gydni rdmutat, egy olyan ,narrativ, rendszerez8 és megjelenit$ aktus”,
amely lehetdvé teszi, hogy emlékeinket egy osszefiiggd torténet keretében
helyezziik el.” Mivel a Gyerekkorunk’56 nem dtfogé életnarrativik elbe-
szélésére torekedett, hanem a szimos 6tvenhat-beszdmolé egymds mellé he-
lyezésével az egyetlen torténelmi eseményekkel kapcsolatos tapasztalatok,
értelmezések sokféleségét villantotta fel, ez a fajta identifikdciés funkcié
nem annyira a bemutatott produkciéban, mint inkébb a prébafolyamat
sordn, a résztvevik életére gyakorolt hatdsdban mutatkozott/mutatkozik
meg. Ez pedig ismét rdirdnyitja a figyelmet egyfeldl a kozosségi szinhdz
terdpids, pedagdgiai hatdsaira, mdsfeldl arra, hogy e gyakorlatok pusztin
az alkotéfolyamat és a létrejote el@adds egytittes figyelembevételével val-
hatnak elemzés térgydvd.

A multelbeszélések fentebb emlitett konstrudltsdgara, jelen dltali megha-
térozottsdgdra a Gyerekkorunk’ 56 szemtant-beszdmol6i ugyanakkor més
szinteken is reflektdltak. E torténetekben egyfeldl a szereplék tébbnyire
naiv, gyermeki néz8pontbél probéltdk meg rekonstrudlni személyes élmé-
nyeiket, 4m torténeteikben egyuttal az utblagos interpretdcié jelenlécée
is ldthatévd teteék: a megélt élményeket a teljes eseménysorozat ismeretében

31 GyANt, i.m., 140.

32 Udvarnoky Virdg a Deme Jdnos, Kovai Melinda és Zombory Mdté dltal Berlinbe
kivéndorolt magyarokkal készitett élettdrténeti interjuk kapesdn kitér a szerzék azon
megdllapitdsdra, miszerinta térténelem ,,nem alap az identitds kibontakozdséhoz, hanem
olyan aktiv szerepld, amellyel az egyén kapcsolatba lépve és egymadst kdlcsonosen alakitva
személyes viszonyt hoz létre”— UDVARNOKY Virdg, ,,Szébeszéd vagy torténelem? Az oral
history értelmezési lehetdségei®, Replika, 2007/9, 27-31.

33 GyAN1, im., 133.
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értelmezték, olykor kés6bbi, személyesen 4t nem élt epizddokkal is kibs-
vitve azokat. Ezt példdzza az a beszdmold, amelynek birtokosa elébb az
oktéber 23-i Kossuth téri tiintetés szépségérdl, békés jellegérdl beszél,
majd hozzdtette, hogy két nappal kés6bb az egyik bardtja névérét ugyan-
ott Szerov tédbornok frissen behozott szovjet katondi lel6tték, a kovetkezd
informdcidkkal egészitve ki a torténetet: ,,A sok évig itt dllomdsozé szovjet
katondkat — akik mdr kotddtek — siirgdsen lecseréleék frissen behozott
igazi ellenségre. Az AVH-s katondkat a témeg a Rddiénal és a Pérthznil
likvidalta. Errdl elég volt képeket ldtni.” De ezt tette reflexié tdrgydvd
az a beszdmolo is, amelynek elbeszéldje egy felnStt ember tuddsaval értel-
mezte a forradalom idején gyerekként hallott radiéhireket.

E torténetek befogaddsa sordn nem tekinthetiink el attél a ténytdl sem,
hogy azok nem egyszertien az események leirdsanak tekinthetSk, hanem
magukban foglaljék azok dbrdzoldsdt, eldaddsdt, megjelenitését is.** Az
elbeszél8k rdaddsul — amint kordbban mdr utaltam rd — olykor rendezi
témajavaslatok alapjin dolgoztak, tehdt részben egy majdani szinhdzi
eléadds 1étrehozdsinak igénye vezérelte 8ket az emlékezés folyamataban,
amely jelentésen befolydsolhatta tapasztalataik elbeszélésének modjae.®
Igy, még ha az alkoték a prébafolyamat sordn kevéssé is éltek a szer-
kesztés, torlés, Gjrajrendezés miveleteivel, egyes beszimoldk — amint azt
kordbban emlitettem — dramaturgiai sajitossdgaik vagy groteszk, ironikus
hangvételiik révén 6nnén megalkotottsdgukra, teatralitdsukra irdnyitottdk
a figyelmet. Ezdltal példdul az a szuggesztiv torténet, amelynek f8sze-
repl6je az a malac volt, amelyet az elbeszél§ csalddja a forradalom napjai
alatt sebtében vdgott le, miutdn az dllat elsz6kott, s amelynek konklazidja

3 Ahogyan azt ugyanis Niedermiiller Péter megdllapitja: ,Az élettdrténet elmesélése,
azaz az életpdlya paradigmatikus rekonstrukeidja [...] nem események, torténetek
egyszer(i leirdsa, hanem ezek dbrdzoldsa, el6addsa, megjelenitése.” — GYANI, .72, 133.;
NIEDERMULLER Déter, ,Elettérténet és életrajzi elbeszélés”, Ethnographia, 1988/3—4,
376-389, 381.

35 Az oral history beszdmol6k kiviilrél irdnyitottsigdnak kérdését Gydni Gdbor is tdrgyal-
ja, felhivva a figyelmet arra, hogy az interjikészits — itt a rendezd — ,a tdrsadalmat
kozvetleniil és személyesen is megjeleniti, és folyton érezteti annak jelenlétét”, ezéltal
az interjualanyt — az alkot6folyamatban részevevd civileket — az efféle tdrsadalmi elvi-
rasokkal szembeni megfelelésre osztokéli. — GYAnt, i.m., 143.
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a kovetkez8képpen hangzott: ,,Ez a mi malacunk volt a csalddunkban az
otvenhatos események dldozata.” S ezt példdzza az a beszdmol6 is, amelybdl
kideriilt, hogy a Rdday utca tgy ,,adta meg magit”, hogy — az egyik hdz
pincéjében megbuvé anyukak altal — az erkélyre kiteregetett pelenkakat
a tdmadodk fehér zdszlonak nézeék.

Mindezen jellemzdk, az oral history beszdmoldk kiviilrél irdnyitottsiga,*®
szerkesztettsége, az emlékezet kordbban ismertetett miikodésmddja, az
elbeszélének az elbeszélt tapasztalatoktdl valé tdvolsdga, a mult elbeszélése
sordn alkalmazott (re)konstrukciés miveletek, és az egyéni tapasztalatok
teatralizdldsa, jelenetekké szervezése problematikussa teszik, hogy az au-
tobiografikus beszdmol6k eléadoit és az dltaluk szinre vitt alakokat ma-
radékralanul azonositsuk egymdssal. Ugyanis, habdr a Gyerekkorunk’56
civil szerepl8i onmagukat teatraliziltdk, de az, aki a szinpadon megjelent,
az autobiografikus el6addsokhoz hasonléan egy elére megalkotott, majd
az el6addsok sordn djra és Gjra eléadott perszéna, aki ugyan az 6t eléadd
civil énjébdl, élményanyagabdl teremt8dédtt, 4m a folyamatos szinrevitel
sordn elkeriilhetetleniil dialégusba is 1épett ezzel az énnel. Deirdre Heddon
megdllapitdsa szerint az autobiografikus eléaddsokban mindig jelen van
egy én, aki elad, egy, akit eléadnak, és egy olyan, aki az el6addson tul
létezik, s amellyel a nézd kdzvetleniil nem taldlkozik. Az ilyen tipust
eléaddsokban pedig ez a dialogikus viszony, az ének taldlkozdsa 4llitodik
szinpadra, amelynek sordn egy toredezett, multiplikélt perszéna jon létre.%”
Az egyéni élettorténet eszerint — McLean-Hopkinst idézve — az eléadds
pillanatdban is irédik, hiszen a multbeli események eléaddsinak aktusa
is részévé valik annak, alakitja azt. Ekképpen az autobiografikus el¢adds
felhivja a figyelmet arra, hogy az én sohasem egységes, dlland6, hanem
fragmentdlt, ideiglenes és mindig a létrehozds folyamatdban van.*

Habdr a Gyerekkorunk’56 szerepldi nem teljes élettorténeteket beszéltek
el, hanem egy vagy t6bb beszdmolé keretében zomében Gtvenhattal kap-
csolatos egyéni tapasztalataikat teatralizdltdk, e térténetek szintén képesek
voltak arra, hogy felvillantsanak valamennyit elbeszéljiik személyiségébdl,

36 Ehhez l4sd: GYAN, i.m., 143.
% Dee HEDDON, ,,Beyond the Self. Autobiography as Dialogue”. WALLACE, 7.72., 2659, 2673.
38 McLeaNn-HorkiIns, 7.7., 3132.

194



@B A szemtanik szinpadra 4llitdsa &S

identitdsibdl, dialégust teremtve ezdltal az én kiilonbdzd — eldadott és eld
nem adott — rétegei kozote. Igy példul az egyik elbeszéld az Gtvenhatos
forradalom eseményeit sziilei vdldsinak fényében értelmezte: ekképpen
parhuzamot teremtett akdzott, ahogyan édesapja elhagyta 8ket, és akozote
ahogyan édesanyja az 6 —a linya — dissziddldsdt készitette el. A forradalom
és a sikertelen dissziddldsi kisérlet tehdt egy gyermekkori trauma felél, az
elbeszéld elhagyatottsdg élménye feldl keriilt értelmezésre, elbeszélésre,
majd teatralizdl4sra.

A Gyerekkorunk’ 56-ban a személyesen dtélt tapasztalatokon tdl ugyan-
akkor a szereplSk egy-egy esetben olyan torténeteket is elbeszéltek, ame-
lyekben nem sajdt, hanem bardtaik, hozzdtartozéik tvenhattal kapcsolatos
élményeit, emlékeit foglaltdk Gssze. Igy példaul az egyik szerepld gyerekkori
bardtjdnak beszdmoldjdra hivatkozva elmesélte, hogy a kortéri hdzak-
ban laké gyerekek hogyan épitették egyiitt a barikddot a forradalmarok-
kal, és hogy ugyanitt hogyan nézte az egyik orosz tank dgydcsének az
aszfaltmelegitdgépet, s 6tte azt szitdvd a mogotte dllé hdzzal egyiitt. Az
ilyen és ehhez hasonlé torténetekkel az el6adds ismételten az emlékezés
megbizhatésdginak kérdéseire irdnyitotta rd a figyelmet. Amennyiben
ugyanis mdr a személyes tapasztalatok elbeszélése kapcsdn is felvet8dott
a hitelesség, a val6sdg rekonstrudlhatésdginak kérdése, annyiban a mdsok
beszdmoldinak elmesélése csak még élesebben vetette fel a , ki tantskodik
a tanurdl?”, és a tények visszaellendrizhetdségének®® kérdését.

A Gyerekkorunk’ 56 tehdt e szubjektiv, személyes tapasztalatok polifoni-
kus torténeteinek hdldjaban rajzolta fel 1956 képét. A ,forradalom alulrdl
jovd elbeszéléseinek™ adott hangot, nem hdsies, kivételes emberi tettekrél
adva szdmot, hanem a forradalmat 4télt dtlagembereket szélaltva meg.
A perspektiva megvilasztdsa a kortdrs magyar szinhdzban mindenképpen

39 Ezekre a dokumentumszinhdzi el6addsok kapcsdn felvet8dé kérdésekre Deres Kornélia is
rdirdnyitja a figyelmet a Miért réluk sz01? A dokumentarista szinbdz szerepléi és a Magukrdl
bizony cimi cikkeiben. Ldsd: DEres Kornélia, ,Miért réluk sz6l? A dokumentarista
szinhdz szerepldi”, Szinhdz, 2012/11., Melléklet: Ujm/msznasz’mtt valdsdg a szinpadon,
8-10, 9.; DErEs Kornélia, ,Magukrol bizony: valasz Urbdn Baldzs a »Mikézben ezt
a cimet olvassék, mi magukrél beszéliink« cimi el8addsrdl irote cikkére”, Szinhdiz
Online, www.szinhaz.net

4 RADNOTI, 7.71., 395.
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egyedi és Gjszerdi, mindeddig ugyanis egyetlen szinpadi m{i sem kozelitette
meg sem a gyermeki nézépont rekonstrudldsdval, sem (nyugdijas kort)
civilek szerepeltetésével az 5tvenhatos forradalmat. A Gyerekkorunk’56 igy
mindeddig marginalis perspektivikat és torténeteket vont be a kollektiv
emlékezet terébe, amelyek feltehetSleg szubjektivitdsuk, elfogultsiguk,
személyességiik és a megélt tapasztalatokedl valé tévolsdguk miatt szorul-
hattak, s szorulhatnak hdttérbe mind a mai napig 6tvenhat intézményes
emlékezetében. Az oral history beszdmoldkkal kapcsolatban éppen ezek mi-
att rendre fel is vet8dik az a probléma, hogy azok ,kevéssé vagy egydltalin
nem alkalmasak az igazsdg rekonstrudldsra”, sokkal inkdbb ,,a mindennapi
élet egyéni dimenzidinak felfejtése sordn megmutatkozé mentalitdstor-
téneti, tdrsadalomtdrténeti korrajz drnyaldsara, bedllitéddsok, cselekvési
irdnyok, lehetéségek és gondolkoddsi sémak megmutatdsdra hivatott[ak].*!
A Gyerekkorunk’56-ban is elsésorban abba engedtek betekintést, hogy az
egyén hogyan élte meg gyermekként a forradalom napijait, tovabbd, hogy
mindez hogyan idézhetd fel, értelmezhetd az életpdlya egy kései szakaszdn,
az egész egyéni élettorténet és a jelen tdrsadalmi kontextusdban.

A Gyerekkorunk’56 cimii kdzosségi szinhdz projekt fontossiga ekképpen
abban rejlik, hogy egyfeld] megadta ezen marginalizdlt, személyes torténe-
tek szdmdra az egyenldség rangjdt, elfogadta az e szubjektiv beszamolékban
megmutatkozd egyéni igazsdgokat, azok sokféleségét. A Gyerekkorunk’56
ezéltal mikodésbe hozta a multfeldolgozé produkcidk azon dialogikus
emlékezetstratégidjat, amely Tompa Andrea meghatdrozdsa szerint a je-
len és a mult kozotti kapesolat megértésére, a jelennek a maleedl valé
figgdségére helyezi a hangstlyt. Megteremti ,,a kiilonbozd perspekeivik
valtakoztatdsdnak lehetdségét”, rdmutat ,,a multértelmezések egymdsmel-
letiségé”-re, és ,,4j néz8pontok beemelésével [...] nem a befogad6 szdmdra
mdr ismert perspektivakat igazolja vissza, hanem a meglévdket titkozeeti,
teszi vizsgalat tdrgydvd”.*

A mult efféle problematizaldsa, Tompdt idézve, ,,a mualkotdsban sziik-
ségszerlien mobilizdlja a néz8t/befogadét” is, hiszen a ,m nem on-
magdban dolgozza fel a multat, hanem a kozosség, a néz8, a befogadd

41 UDVARNOKY, 7.71., 28.

42 ToMmpa, i.m.
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kozremiikodésével/altal, akihez sz81”.* A Gyerekkorunk’56 e szempontbél
specidlis el6addsnak tekinthetd, benne ugyanis a néz§ aktivitdsra serken-
tését is megelSzte az el@addst létrehozé civil alkot6kozosség mobilizéldsa,
amely utébbi igy a multfeldolgozds tulajdonképpeni el8feltételét jelen-
tette. A projektben résztvevé civilek szdmdra ugyanis a multfeldolgozds
aktusa — amint kordbban emlitettem — elsésorban a prébafolyamat sordn
végzett kollektiv és egyéni emlékmunkdban artikuldlédott, s ez utébbi
tette lehetvé a multat — a néz8 kozremiikodésével — feldolgozé el@adds
létrejoeeée is.

A kollektiv és egyéni emlékezés aktusa ugyanakkor nemcsak a prébafo-
lyamatnak képezte meghatdrozé részét; az eldadds a személyes torténetek
felidézése dltal szinpadra is dllitotta, teatralizdlta, s egytttal a néz8térre
is kiterjesztette azt. A szemtand-beszdmoldk dltal miikddésbe hozta ugyanis
a befogadé tvenhattal kapcsolatos térsadalombiografikus* (é16 szemtanuk
esetén a kollektiv, egyéni) emlékezetét, Gj tartalmakat rendelve ahhoz,
megkérddjelezve, Gjrairva ezzel az 6tvenhattal kapcsolatos kordbbi tudd-
sat, el6feltevéseit, a hivatalos torténetirdsbél szirmazé ismereteit, fontos
lépéseket téve ezdltal afelé, hogy azt ne pusztdn absztrakt eseményként
gondolja el, hanem — az emlékezet él§ hordozdi révén — tudatositsa ma-
gdban a torténelem személyes rétegeinek jelenlétét.

A Gyerekkorunk ’56 ezen jellegzetességei révén kétfajta emlékezetmo-
dellt hozott jatékba, tett reflexié tirgydvd. A kiilonféle multértelmezések,
nézépontok egymds mellé helyezése, titkdztetése révén egyfeldl azt a mar
emlitett dialogikus emlékezermodellt, amely ,,ugyanazt a traumatikus 6rok-
séget két vagy tobb szempontrendszer integraldsa révén szemléli”, s ezaltal
teszi lehetévé a multtal valé szembenézést.”® Masfeldl az emlékezni, hogy
tiljussunk rajta*® elnevezésti stratégidt, amelynek keretein beliil az emlé-

43 Uo

4 Ehhez l4sd: Jeffrey K. Orick, Joyce RoBBINS, ,,A tdrsadalmi emlékezet tanulmdnyozdsa:
a rkollektiv emlékezett8l« a mnemonikus gyakorlat térténeti szocioldgiai vizsgdlatdig”,
Replika, IX/37 (1999), 19-43, 31-32.

% ASSMANN, Rossz kozérzet... i m., 256.

4 Az emlékezni, hogy tiljussunk rajta elnevezést ebben az esetben a Rossz kizérzet az
emlékezetkultirdban cim( kotet forditdjanak, Huszdr Agnesnek a tolmdcsoldséban
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kezést olyan terdpids eszkozként haszndljak fel, amely ,tisztitd”, ,gydgyi-
07, ,békitd”* hatdsa révén teszi feldolgozhatévd a multat. Ehhez Aleida
Assmann szerint egy kozdsség a fdjdalmas esemény szinrevitelén keresztiil
juthat el, hiszen igy ,a traumatikus mult még egyszer kollektiv médon
dtélhetdvé és legydzhetdvé vilik [...]. Arisztotelész nyomdn: az a csoport,
amely keresztiilmegy egy ilyen folyamaton, megtisztul a kozdsen dtéle
élményben.”*® Ebben az dsszefiiggésben az emlékezés tehdt ,egy kritikus
dtmeneti helyzetben alkalmazott performativ cselekvés” nek tekinthetd,
csakigy mint a Gyerekkorunk ’56-ban, ahol ez egyfeldl a civil kozosség
dltal a prébafolyamat sordn végzett kollektiv és egyéni emlékmunkdban
valésult meg, masfeldl pedig a theatron-tengely alapjdn, a civil elbeszél6k
és a néz8k kozos részvételével zajlé kollektiv emlékezés aktusdban, amely
utébbinak célja a mult komplexebb megértése, s ekképpen az azzal valé
megbékélés, annak feldolgozdsa.

A Gyerekkorunk ’56 mindezek alapjdn — akdrcsak a kozosségi szinhdzi
projekeek dltaldban — tdrsadalmi beavatkozdsnak™ is tekinthetd, hiszen

alkalmazom, nem pedig a From Collective Violence to the Common Future cimQ szo-
vegben szerepld remembering in order to forget elnevezés nyersforditdsit haszndlom. Az
emlékezni, hogy titljussunk rajta forditds ugyanis az emlékezés a felejtésért elnevezésnél
sokkal érzékletesebben ragadja meg és vetiti el8re ezen emlékezetmodell jellegzetes-
ségeit. Ehhez ldsd a Rossz kizérzet az emlékezetkultiiraban cimil kdtet Négy modell a
traumatikus miilttal vald megbirkdzdsra cim fejezetét, amely Assmann From Collective
Violence... cimli tanulmdnydnak valamennyi tézisét tartalmazza, az utébbihoz képest
részletesebben tdrgyalva az egyes emlékezetmodelleket. A dolgozat tovdbbi részében,
ahol a From Collective Violence... cim(i tanulmdnyra hivatkozom, mér sajdt forditds-
ban/értelmezésben idézem azt/utalok rd. — ASSMANN, Rossz kozérzet. .. i.m., 235-263,
249-253.; Aleida AssMANN, From Collective Violence to the Common Future: Four Models
for Dealing with the Traumatic Past, www.ysu.am

47 Az emlékezni, hogy tiljussunk rajta stratégia esetében Assmann szerint az emlékezést
mér nem azért hajtjdk végre, hogy az adott maltbeli eseményt emlékmiivé valtoztassik,
hanem hogy az emlékezést terdpids eszkdzként haszndljdk fel, amely , tisztit, gydgyit,
békit”. — AssMaNN, From Collective Violence. .. i.m., 17.

4 AssMANN, From Collective Violence. .. i.m., 18.

4 ASSMANN, Rossz kozérzet... i.m., 251-252.

5% Ehhez l4sd: Novdk Géza Mété kordbban idézett tanulmdnydnak A szinhdz mint tdr-
sadalmi beavatkozds: kizosségi szinhdz cimi alfejezetét, illetve Rébert Julia kordbban
emlitett cikkét. — NOVAK, i.72., 56—66.; ROBERT, ,Koézdsségi és részvételi?”, i.m.
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nem pusztdn felhivta a kozonsége figyelmét a muletal valé szembenézés
fontossdgdra, hanem a prébafolyamat sordn végzett dramatikus tréningeken,
emlékmunkdn keresztiil civil alkotokozosségével kozosen egytittal meg is
kezdte a mult feldolgozdsdnak folyamatdt.>' Az évtizedekig elhallgatott,
s a bemutat6ig nyilvinossdgot nem kapott torténetek személyessége, a civil
szemtantk szinpadra 4llitdsa révén, Robert Julide idézve, lehozta a szin-
hézat a hétkdznapok szintjére — [ényege is sokkal inkdbb ebben, a hétkoz-
napisdgban, mintsem a miivészi teljesitményben ragadhaté meg.’? Emellett
terdpids, pedagdgiai és tdrsadalmi funkci6i révén komoly hatdst gyakorolt
mind a résztvev8k multértelmezésére, identitdsalkotdsdra, egyéni kompe-
tencidira, valamint az dtvenhattal kapcsolatos kollektiv emlékezet, s taldn
a hivatalos torténetirds tartalmainak alakuldsdra is. A Gyerekkorunk ’56
részvételi jellege, az emlékezet mikodésmédjanak és a mult(elbeszélések)
megalkotdsdnak teatralizaldsa, reflexi6ja révén igy mind civil résztvevéi, mind
befogadéi szdmara komoly lehetéséget kindlt a multtal valé szembenézésre.
Példdja ekképpen rdmutat arra, hogy a részvételi szinhdzi formdk, tobbek
kozote a kozosségi szinhdzi projektek terepe az, ahol rataldlhatunk a szinhdzi
eszkozokkel t6rténd multfeldolgozds legérvényesebb lehetSségeire.
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ANTAL KLAUDIA

»Hollywood a Fehér Hazba koltozott”,
avagy a politika teatralitdsa

Vildgszerte virdgzik a celebkultira, ma mdr az sem szimit Gjdonsignak,
hogy a hirességek népszeriiségét, a médidban val6 térnyerésiiket a poli-
tika is igyekszik kihaszndlni: amellett, hogy egyre tobb sportold, énekes,
szinész tlinik fel politikai kampdnyokban, novekszik azoknak a sztdrok-
nak a szdma is, akik a lobbitevékenységen tal politikai pdlydra is 1épnek.
A média szerkezetvaltozdsa, a bulvérlapstilus elterjedése, a vizualitds és az
imdzsalkotds térnyerése a politikdt sem hagyta érintetleniil. A hiraddsokban
és az Amerikdban nagy népszertiségnek 6rvendé beszélgetés miisorokban
felttiné politikusok ,,az ismerds” benyomdsat keltik a néz8kben, napi szin-
tli médiaszereplésiikkel pedig akarva-akaratlanul is a szappanoperakhoz
hasonlé narrativiba helyezik magukat.! A szavazépolgirok kultdra- és
médiafogyasztisdhoz alkalmazkodva a politikai kampdnyok pedig a szin-
revitel fogalmdra épiilnek.

Az Amerikai Egyesiilc Allamok nem csupdn szinész-kormédnyzéval
— példdul Arnold Schwarzeneggerrel —, hanem Hollywoodot a Fehér
Hézra cserélé elnokkel is rendelkezik: Ronald Reagan egykori amerikai
elnok filmszinészként kezdte a pélyafutdsat, tobbek kozott jétszott Bette
Davis és Humphrey Bogart oldaldn a Sizét gydzelem, és Kertész Mihdly
Ut Santa Fébe cim filmjeiben is. A jelenlegi elnok, Donald Trump is
legaldbb annyi, ha nem t6bb filmszerepet tudhat maga mégott, mint
Reagan, annyi kiilonbséggel, hogy Trump — mivel, hogy tizletemberrél
van sz6 — minden esetben sajit magat alakitotta: feltiint a Kalifornidba

' Melvan ErteReN, ,Celebrity Culture, Performative Politics and the Spectacle of "Democracy«
in America”, The Journal of American Culture, XXXV1/4 (2013), 263-283, 275.
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jottem, a Dadus és a Szex és New York c. sorozatokban, illetve a Két hér
miutlva 6rokké, a Reszkessetek betorok 2. és a Zoolander cimi filmekben.?
Felmertilhet kérdésként, hogy van-e, s igenld valasz esetében, milyen hatdssal
van a politikdra, ha egy szinészt valaszt meg egy nemzet az elnokéiil, vagy
egy dllam a kormdnyzéjdul. Hogy vajon minek kdszonheti a nyiltan macsé
és arrogdns stilusban fellépé Donald Trump a 2016-os valasztdsi sikerée?
Tanulmdnyomban e kérdések mentén kivinom kozelebbrél szemiigyre
venni a politika teatralitdsinak — elsésorban amerikai — jelenségét.

»A szinhdz és a politika kapcsolatdrdl sz4l6 vita olyan régi mint maga
a szinhdz... és mint a politika.”® — irja Augusto Boal az Elnyomortak
Szinhdzdrol sz6l6 konyvében. Boal politikai aktivistaként szinhdzi esz-
kozokkel kivant forradalmat szitani:* kiilonb6z8 drdma- és szinhdzalapt
technikdkat felhaszndlva olyan rendszert dolgozott ki, melynek elsédleges
célja a térsadalmi elnyomds szinrevitele, vagyis lthatéva tétele, a tdrsa-
dalmilag és gazdasdgilag elnyomottak 6ntudatra ébresztése és emanci-
pacidja, az elnyomdssal szembeni stratégidk kidolgozdsa volt. Mindezt
a résztvevlkkel kivdnta elérni, akik elgondoldsa szerint tobbé mdr nem
ruhdzzak 4t a hatalmat a szinpadi karakterekre, hogy azok gondolkodjanak
és cselekedjenek helyettiik, hanem keziikbe veszik a sorsukat és 6k maguk
gondolkodnak, cselekszenek, irdnyitanak.> Boal szinhdzdnak a reménye
szerint miutdn a ,cselekvd nézévé” vile kozonség szembesiil a probléma-
ival és azok lehetséges megolddsaival, illetve megtapasztalja a cselekvés
erejét a szinhdz 4ltal, a hétkdznapokban is képes lesz a kezdeményezésre,
a lehet8ségeiért és jogaiért folytatott kiizdelem felvételére.

Az Elnyomottak Szinhdza csupdn egy példa a politika és a szinhdz osz-
szefondddsdra, az elmult évszézadok sordn azonban nem egyszer vélt

Ld. ,Every Donald Trump Cameo Ever” cim{ videé: https://www.youtube.com/

watch?v=yosAVMB47-Y.
> Augusto BoaL, Theatre of the Oppressed, Pluto Press, London, 2008, 26.
»1aldn a szinhdz 6nmagdban nem forradalmi, de nem kétséges, hogy ez a forradalom
prébdja.” Boar, i.m., 138.
5> Boa, i.m., 135.

Boal az actor [cselekvd] és a spectator [néz8] szavak 8sszevondsdbol alkotja meg a cselekvd
néz8/ nézd-résztvevd, vagyis a spectactor fogalmat.
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a szinhdz — mint intézmény, és mint mivészeti forma — a politika szin-
terévé és/vagy eszkozévé, mely nem meglepd, hiszen az esztétikai vizs-
galéddsokat mindig dthatjdk etikai, mordlis, jogi és politikai kérdések.”
Az kori Gordgorszdgban a vérosi Dioniiszia az athéni polisz nagysdgt
volt hivatott reprezentdlni, a Rémai Birodalomban szinhdzias elemek
tarkitottdk a kivégzéseket és a gladidtor harcokat, Nero csdszdr pedig
sajdt életének eseményeit mitolégiai hdsok alakjaiban elevenitette fel.®
XIV. Lajos udvardban a balett az arisztokrdcia és az uralkodé hatalmdc
tdmasztotta ald, a spanyol barokk szinhdz pompdba burkolézé el8adé-
sai pedig a tdrsadalmi hanyatlds és elszegényedés elfedésére irdnyultak.
A politika esztétizdléddsdra példaként szolgdlnak a huszadik szdzad radi-
kélis jobb oldali pértjainak a tdmegpropagandii és rendezvényei, illetve
a kommunista diktatdra ldtvanyszinhdzként is funkciondlé koncepcids
perei. A mult szdzad sordn gyakran vélt a szinhdz nyiltan a propaganda
eszkozévé: Erwin Piscator Proletdr Szinhdzdnak a szerepe példdul (rész-
ben)’ a baloldali ideol6gia kozvetitésében dllt. Piscator eléaddsainak nem
titkolt célja az volt, hogy révildgitsanak az elsd vilighdboru hétterében
meghizédé politikai és gazdasdgi mozgatérugdkra, illetve kidomboritsdk
a kapitalizmus elleni fellépés forradalmi erejét.'® Brecht elmonddsa alap-
jan Piscator a szinhdzra parlamentként, a kdzonségre pedig térvényhozé
testiiletként tekintett: a nézének nem csupdn élményt akart adni, hanem

7 Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, Balassi Kiadé, Budapest, 2009, 12.

8 . MULLER Péter, Test és teatralirds, Balassi Kiad6, Budapest, 2009, 156.

? Fontos megjegyezni, hogy Piscator szinhdzdt nem csupdn politikai, hanem politikus
szinhdzként is lehet értelmezni, mivel a baloldali ideoldgia kézvetitése mellett eléa-
ddsaival megvéltoztatta a polgdri illdziészinhdzra jellemz§ jelhaszndlat médjdt is, és
ennck eredményeképpen felboritotta a nézdi szokdsrendet. Ld. Kricsrarust Beatrix,
»Reprezenticid, politika, esztétika (avagy miért nem politikus a magyar szinhdz”, Alfold,
LXII/8 (2011), 81-93, 84. A politikai és politikus szinhdz terminoldgiai kiilonbsé-
géhez 1d. Kiss Gabriella, ,»A kisiklds tapasztalata« (Gondolatok a politikus szinhdz-
16l és a szinhdz politikussdgdrol)”, Alfold, LVIII/2 (2007), 60-79 és ANTAL Klaudia,
»Dokumentumszinhdz mint kozdsségi szinhdz”. Doma Petra (szerk.), SZITU Koret
2016, ELTE Eb6tvos J6zsef Collegium, Budapest, 2017, 53-63.

10 Joachim FieBacH, ,Leleplezett Igazsdgok — Reflexiék a »dokumentarista szinhdzra<”,
Szinhdz, XIV/11 (2012), Melléklet, 4.
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politikai dontések meghozataldra, gyakorlati elhatdrozasokra kivanta birni."
A politika és a szinhdz 6sszefonédésdnak emlékezetes torténeti pillanata az
is, amikor a ’68-as didkldzaddsok sordn Pdrizsban elfoglaltdk az Odéont,
és bér a forradalmdrok megnyitottik a szinhdz kapuit, 5nmagukat bezartdk
a teatralitds falai kozé.'?

Ezzel el is érkeztiink jelen tanulmdny kulcsfogalmahoz, a teatralitdshoz,
melynek alaposabb vizsgilata kozelebb vihet minket ahhoz, hogy megért-
siik és feltdrjuk annak a szoros viszonynak a mibenlétét, mely a politikdt
aszinhdzhoz kéti. A vildghirt orosz szinhdz-teoretikus, Nyikolaj Jevreinov
az ember 6sztonds cselekvései kozé sorolja a szinrevitelt, vagyis a transz-
formdciét. A miivészet 8si, preesztétikai eredeti formdjaként hatdrozza
meg a teatralitdst: példaként hozza az dllatvildgbél a dekorativ fészket raké
madarakat, vagy, hogy az 8sember sem a vadak elrettentése céljdbol szurt
halcsontot az orrdba, hanem az dtvéltozds puszta 6roméére.' Frtelmezése
szerint a teatralitds nem fiigg intézményes kerettdl, az ember barmilyen
térsadalmi eseménybdl — pl. sziiletésbdl, hdzassigkotésbdl vagy temetés-
bél — tedtrdlis jellegli eseményt tud alkotni. Ebben az értelemben a teat-
ralitds az élet egyik velejdréjdra, mdsrészt segiti az embert a cselekvéseinek
és az dllapotainak a megértésében:

[az ember] teatralizdlja az életet, amely teljes értelmet nyer szdmdra, az
8 életévé vélik, valami olyannd, amit szeretni lehet. [...] Tudja, hogy
az élet olyasmi, amibdl valamit csindlni kell azért, hogy a gazddjanak
érezze magdt, ne pedig a rabjinak.!

! Bertolt BRECHT, ,A kisérleti szinhdzrol”. UG., Szinhdzi tanulmdnyok, Magvetd Kiadé,
Budapest, 1969, 138-157, 143.

12 P MULLER Péter, A ldzaddk szinhdza — 1968”. AntaL Klaudia — PANDUR Petra —
P. MULLER Péter (szerk.), Szinhdzi politika # Politikai szinhdz, Kronosz Kiad6, Pécs,
2018, 107-125, 111. és Alfred SimoN, , The theatre in May”, Yale French Studies,
1971, 139-148, 140.

'3 Nyikolaj JEVREINOV, ,Az élet teatralizdldsa. Ex cathedra”. Tompa Andrea (szerk.),
Ateatralitds dicsérete— Orosz szinhdzelméletek a XX. szdzad elején, Orszdgos Szinhdztdreéneti
Mizeum és Intézet, Budapest, 2006, 147-181, 147, 151-152.

4 JEVREINOV, i.m., 154.
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A vildgszinhdz metafordt mdr az antikvitdsban is hasznaltik: Platén a
Torvényekben® az emberi életet gy festi le, mint egy istenek dltal meg-
rendezett babjdtékot. A kdzépkorban a viligot inkdbb dlomhoz (példdul
Chaucer), semmint szinhdzhoz hasonlitjdk, a XVI. szdzadban azonban
Gjra népszerliségnek orvend a theatrum mundi hagyomdnya. A hires
Shakespeare idézet — ,,Szinhdz az egész vildg / Es szinész benne minden
férfi és n8”'® — a teatralitds elsd szdmu kutatdja, Elizabeth Burns szerint'”
nem a teremtett lény mivoltunkra, hanem arra a felismerésre utal, hogy
az emberek sajét maguk épitik fel karakteriiket és jarulnak hozz4 az egyes
életszitudcidikhoz. Burns a teatralitdst észlelési médként hatdrozza meg:

A teatralitds nem a viselkedés vagy a kifejezés egy mddja, hanem bér-
milyen viselkedési formdhoz kapcsolédik, amit mdsok érzékelnek,
értelmeznek és (gondolatban vagy vildgosan kimondva) szinhdzi ter-
minusokkal {rnak kériil. [...] Magdt a teatralitdst egy adott néz8pont
és észlelési mod hatdrozza meg. [...] A vildgok bdrmelyikében megva-
16sulé viselkedés tedtrdlisnak tlinhet azon megfigyel6k szdmdra, akik
nem vesznek részt benne.'

Burns definicidja alapjdn barmilyen hétkdznapi esemény , keretezhets™"
teatrdlis eseményként, felfoghat6 a szinhdz-modellen keresztiil, ,fgget-
leniil az abban résztvevék szdndékdtdl és az esemény megkomponalt-
sagatol.”® Az Oxford English Dictionary szinhédz szécikkében felsorolt
jelentéseket két csoportra bonthatjuk: az elsé csoport a szinhdzzal mint
miivészeti formdval foglalkozik, a médsodik csoport pedig a mindennapi

1> PraTéN, , Torvények”. Mixrds Tamds (szetk.), Platon dsszes mitvei kommentdrokkal,
Atlantisz, Budapest, 2008, 46.

16 William SHAKESPEARE, ,,Ahogy tetszik”. KEry Ldszlé (szerk.), Shakespeare Gsszes dramai,
11 kitet, UJ Magyar Kényvkiadd, Budapest, 1955, 687-789, 728.

17 Elizabeth BurNs, Theatricality. A study of convention in the theatre and in social life,
Harper & Row Publishers, New York, 1973, 8-11.

18 Burns, 7.m., 13.

19 A keretezés fogalmédhoz 1d. Umberto Eco, ,,A szinhdzi el8adds szemiotikdja”, Theatron,
11/2 (1999), 25-32.
20 P MULLER, Test és teatralitds, i.m., 165.
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élet bizonyos elemeit hatdrozza meg szinhdzként. Utdbbi kiterjesztés
Imre Zoltdn szerint® a szinhdz szé gordg etimoldgidjdra utal, arra, hogy
a theatron sz6 a ,Jatni” igébdl szdrmazik, vagyis, hogy a gorogok a szinhdzat
latéhelynek hivtik.

A misodik csoportban a szinhdz figurativan és metaforikusan hatd-
rozhaté meg, azaz annak alapjdn, hogy a mindennapi élet bizonyos
aspekrtusai és eseményei miként ,,vannak kiszolgaltatva a nézésnek”.
Ebben a csoportban tehdt azok a mindennapi jelenségek kapnak helyet,
amelyek szinhdzként szervez8dhetnek, illetve a szinhdz metaforikus
hasznalatin keresztiil ismerhetSk fel.??

Tehdt akdr a mindennapi politika torténéseit is észlelhetjiik tedtrdlis
eseményként, az Amerikai Egyesiilt Allamok politikai szintere pedig
kétségkiviil szemléletes példdt nydje a politika dtesztétizdlédé folyama-
tdra: az amerikai vélasztdsi kampdnyokrdl dltaldnossigban elmondhatd,
hogy erésen dramatizdlt és mediatizilt ldtvinyossigokként mikodnek,
gondosan szerkesztett narrativdval, szimbdlumokkal és a kétértelmi-
séget el6térbe helyezd kédrendszerekkel dolgoznak. Az elndkjelsltnek
a kiillonboz6 dllamokban szervezett gy(iléseken [ra/ly] mindig el6 kell
adnia a programjdt, megitélésekor pedig a kozonség egyformdn szdmi-
tdsba veszi a szinpadon nyujtott teljesitményét és az dltala vazolt politi-
kit Eppen ezért a kampdnystibokban kiemelt szerep jut a rekldm és
PR-marketing teriiletén dolgozé szakembereknek is, akik nagy hangsualyt
fektetnek a jelolt gesztusainak, ruhdinak, stilusdnak, karakteres személyi-
ségjegyeinek, azaz a szinpadi fellépésének a megtervezésére. Nem csoda,
hogy a politikai {rdsok zome az Atlantic Review egyik Gjsigiréja** szerint

2! IMRE Zoltdn, Szinhdz és teatralitds — Néhdny kortdrs lehetdség, Veszprémi Egyetemi Kiado,
Veszprém, 2003, 13.

22 Uo

» Mark CHou — Roland BLEIKER — Nilanjana PREMARATNA, ,Elections as theatre”, Political
Science and Politics, XXXXIX/1 (2016), 43—47, 43.

# Derek THOMPSON, ,,Statler and Waldorf on the Campaign Trail. When political journalists play

theater critic, they miss the real drama of elections”, Atlantic Review, www.theatlantic.com
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napjainkban szinte megkiilonboztethetetlenek a szinhdzi kritikdcdl:
a politikai Gjsdgirék a szinhdzi kritikusokhoz hasonléan a torténetszo-
vést, a jelmezek és kellékek hasznélatdt, az el6adds mindségét, illetve az
eléadis hitelességét elemzik.

Charles Guggenheim, Robert Kennedy egykori kampdnytandcsadé-
ja szerint az amerikai lakossdg a szérakoztatds egyik vélfajaként, vagyis
tedtrdlis eseményként tekint az elndki kampdnyokra: ,,az emberek dré-
mdt, pdtoszt, intrikdt, konfliktust remélnek, és azt vérjdk, hogy mindezek
osszedlljanak egy drdimdvd”. Dan Nimmo politolégus is a drimdhoz
és a szinhdzhoz hasonlitja az amerikai valasztdsokat:** a politikdnak, hogy
bemutatdsra keriiljon a kzonsége el6tt, ugyanigy sziiksége van szinészek-
re, mint az eléaddsnak. Egyforma szerepek keriilnek kiosztdsra is: a vi-
lasztdsi kampdnyokban is a performerek hdsoket, gazembereket, bolondo-
kat, dldozatokat, nyerteseket és veszteseket testesitenek meg. Az eléaddék
a szindarab és a kampdny sordn is igyekeznek a karakteriiknek megfele-
18en cselekedni a szinpadon, a néz8k szdémdra viszont az jelent izgalmat,
ha szerepiiktdl eltéréen, vdratlanul viselkednek példdul egy televizids vita
sordn. Az elnokvdlasztds szinpada hatalmas: a jelolnek helyi, nemzeti és
nemzetkozi szinten is helyt kell dllnia. A kampdny sikere a jé6 drdmdhoz
hasonléan a kovetkezetesen felépitett karakteren, hatdsos konfliktuskeze-
lésen és a néz8ket magdval ragadé cselekmény kibontdsdn alapul.””

Amerikdban a szinhdz és a politika nyilvanvalé 6sszekapcsoléddsara
akkor kertilt sor, mikor az egykori filmszinész, Ronald Reagan elfoglalta
az elnoki széket:*® a ,Nagy Kommunikdtornak” is hivott politikus sikerét
elsésorban kivélé retorikai érzékének és eldad6i képességének koszonhette,
az amerikai politikatorténet emlékezetes eseményeként tartjdk szdmon

» Philip John Davies, ,The Drama of the Campaign: Theatre, Production and Style in
American Elections”, Parliamentary Affairs, XXXIX/1 (1986), 98-114, 98.

2 Ld. Dan Nimmo, ,Elections as Ritual Drama”, Society, XX11/4 (1985), 31-38.

77 A politika és a drdma hasonldsdgdra mutat rd a Kdrtyavdr [ House of Cards] cimi népszer(i
amerikai sorozat is, amely Shakespeare-i kirdlydrimaként dbrdzolja az elnokvélaszedsi
folyamarot.

28 Mark CHou — Michael L. ONDAATJE, ,,Dramatic Rationalities: Electoral Theatre in the
Age of Trump”. Mari Fitzpu¥r (ed.), Why Irrational Politics Appeals: Understanding the
Allure of Trump, Praeger, California, 2017, 191-204, 193.
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Jimmy Carterrel folytatott 1980-as televizids vitdjit, mely sordn Reagan
meggy6z6 fellépésével lesdporte ellenfelét a szinpadrdl. Reagan 6szt6ndsén
raérzett arra, hogy egy elndkvalasztdsi kampdny valéjdban nem mds, mint
bizonyos szimbélumok létrehozdsdnak és tovdbbitdsdnak a gyakorlata
verbdlis és nonverbdlis eszkozokon keresztiil.”” Reagan hivatalba 1épésével
Hollywood a Fehér Hdzba koltozott, a politika teatralitdsira egyértelmiien
fény dertilt. Nem szdmitott azonban Gjdonsdgnak a szavazok megnyerése
Hollywood csillagaival, hiszen mdr Kennedy kordban is az elnéki rezi-
dencia gyakori vendége volt példdul Frank Sinatra, Sammy Davis Jr. és
Marylin Monroe. Az utébbi évtizedekben pedig egyre tobb hiresség véllal
nyiltan politikai szerepet, vesz részt vélasztdsi kampdnyokban, illetve 1ép
politikai palydra. A szinhdz és a politika ilyesfajta keveredése nem csu-
pan a két szféra kozti dtjarhatésigot, egymds eszkozeinek a felhaszndldsdt
jelenti, hanem egyfajta funkciémegosztdshoz is hozzdjrulhat: a kzonség
megnyerése érdekében a politika szérakoztatd jelleget dlthet, mig a szin-
hdznak felerésodhet a tirsadalmi-politikai jelentdsége.*®

A politika tedtrdlis eseményként valé tudatos szemlélése a vilasztdpol-
gdrok javdt is szolgdlja:*! ha a valaszt6 felismeri, hogy a politika és a média
milyen szinhdzi eszkdzokkel dolgozik, akkor nagyobb eséllyel tud kiilonb-
séget tenni a politika valds és fikcids elemei kozott. Chou és Ondaatje
kutatépdros szerint® a valsdg és a fikcié megkiilonboztetésével alapvetden
nem volt gondja az amerikai polgdroknak mindaddig, mig Donald Trump
fel nem tdnt a szinen: Trump 2016-os vélasztdsi sikere azonban arra vild-
gitott rd, hogy az emberek ki vannak szolgéltatva a manipulativ narrativik
haszndlatdnak és az érzelmeikkel folytatott jatéknak. Az elnokjeldltek
kordbban is haszndltak tedtrdlis eszkozoket egy politikai identitds létre-
hozisa érdekében, a Trump-jelenségben viszont az a megdébbentd, hogy
6 nem ¢épitette fel az elndkjelolt, majd az elndk karakterét, hanem ugyanazt
az alakot hozta, mint akit kordbban a néz8k megismertek A gyakornok

2 NIMMo, i.m., 31.

30 P MULLER, Test és teatralitds, i.m., 162.

31 CHOU — BLEIKER —PREMARATNA, 7.72., 46.
32 CHOU — ONDAATJE, Z.m., 195, 202.

210



@Q ,Hollywood a Fehér Hazba koltozott”, avagy a politika teatralitdsa s

[The Apprentice] cimii valésdg show-ja, a rekldm és cameo® szereplései
sordn: a macso, arrogdns, szexista, kirekeszté Donald Trumpot. Ha lehet
hinni a réla sz616 botranykényvnek, akkor eleve csupdn marketingfogas-
ként indult az elnokvilasztison, kampdnydnak egyetlen hatdrozott célja
volt, hogy még nagyobb hirességre, nézettségre tegyen szert.*

Trump 2016-os valasztdsi kampdnydnak teatralitdsa rendkiviil izgal-
mas témadt szolgaltat a politika- és a performansz tudomdny kutatéinak.
Elizabeth Anker elmélete,*> miszerint a melodrdma nem csupdn irodalmi,
szinhdz- és filmmiivészeti, hanem politikai mifaj is, remekiil alkalmazhaté6
Trump kampdnydra. Anker a politikai diskurzusnak azt a fajtdjét nevezi
melodramatikusnak, mely a nemzetllamot aljas tettek erkdlesos és drtatlan
dldozataként, a mindenkori ellenfelet pedig démonként festi le, a josdgot
anemzet szenvedésével, a hdsiességet a hdborus intézkedésekkel, az erényt
pedig a globdlis kontrollszerzéssel azonositja. Elbeszélésének f8szerepldje az
tildzote dllampolgdr, akinek a torténetét a bnat, a pdtosz, a meglepetés
intenziv érzelmi 4llapotai hatjék 4t. A politikai melodrdma narrativdjdt
kovette Trump kampdnya is: a politikai elit dltal elnyomott és megsebzett
amerikai néphez szdlt, akiknek azt az igéretet tette, hogy visszaszerzi, ami
jogosan ket illeti. A , Tegyiik naggyd Gjra Amerikdt” [Make America
Great Again] ideolégidnak elemei — megvédeni az dllamot hatdrfallal
a nemi erészakot elkdvetd mexikédiakeol, Kina démonizéldsa, vagy az dtlag
amerikai jogainak a védelme — beleilleszkednek a melodrdmék fekete-fehér
vildgabrézoldsdba.’

Trump melodrdmdjihoz, ahogy Naomi Graber kiemeli, grandiézus ké-
pek és epikus dalbetétek szolgdlnak aldfestésiil.?” Playlist-jét tobbek kozote

33 A cameoszerep hirességek rovid, villandsszer(i felt(inését jelenti filmekben, televizids
sorozatokban.

3% Christianna Stiva, ,, Trump was horrified when he won the white house and Melania
cried, book claims”, Newsweek, www.newsweek.com és Michael WoLFF, Fire and Fury:
Inside the Trump White House, Henry Holt & Co, New York, 2018.

% Elizabeth R. ANKER, Orgies of Feeling. Melodrama and the Politics of Freedom, Duke
Univeristy Press, Durham and London, 2014, 2.

36 CHOU — ONDAATJE, 7.m., 201.

%7 Naomi GRABER, ,Do You Hear the People Sing? Theatre and Theatricality in the Trump
Campaign”, American Music, XXXV/IV (2017), 435-445, 436.
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broadway musicalek (Macskdk, Az operahdz fantomja, Nyomorultak), fil-
msldgerek (Air Force One) és operak (Turandot) alkottik. Trump bevo-
nulé zenéi azdltal, hogy kordbban ikonikus filmekben és musicalekben
hangoztak fel, a j6 és a rossz kiizdelmének a paradigmdjéba helyezték
el az elnoki posztért folytatott harcot. Mig mds jelltek utazdsait foték
dokumentdltdk, addig Trump az Air Force One cim(i film zenéjére,*® har-
ci dobszéra és fanférra szillt le magdnrepiilgjével a foldre a Megmentd
szerepében tetszelegve.”

Trump igazi szinhdzi bravirjdra a 2016. szeptember 16-ai gytilésen
kertilt sor. Az esemény fontos elézménye, hogy a demokrata elnékjelélt,
Hillary Clinton két hénnappal a vélasztds elStt egy adomdnygytijté esten
szdnalmasnak [deplorable] nevezte Trump kovetdi tdbordnak rasszista,
szexista, homofdb és idegengyilsl6 felét. Ezt kovetden Trump a Miamiban
tartott gyllésen az 1987-es Nyomorultak [Les Misérables] cim( musical
emblematikus, Hallod-e a nép daldt? cim( daldra vonult be, mogotte,
a kivetité vésznon pedig a musical 2012-es filmvaltozatdnak egyik kép-
kockdja volt ldthatd ,,Szdnalmasok” [Les Deplorables] felirattal, amerikai
és Trump zdszlokkal.* A dal rogton a kérus belépésével indult, mellyel
nem csupdn a kollektivitds érzését erdsitette fel, hanem a kozdnség ér-
zelmi azonosuldsat is elsegitette a musical elnyomott és dithos népével.
Az azonosulds sikerét az is mutatja, hogy innentdl kezdve Trump hivei
biiszkén vallaltdk és hirdették kiilonbozd targyakon elhelyezett logékkal,
hogy 6k a ,Szdnalmasok” kozé tartoznak.

Trump hatalomra jutdsa a politika tedtrdlis alaptermészetét igazolja:
ahogy Kricsfalusi Beatrix is irja, a 2016-os amerikai elndkvélasztds 6ta
egyre nyilvanvaléban ldtszik, hogy ,a demokracidban a politika céljai,
cselekvései és sikerei dllandé legitimdci6jdn alapul, szitkségképpen rd van
utalva dnmaga folytonos szinrevitelére.”*!

3 Ld. https://www.youtube.com/watch?v=UvDEGdugn3c.
3 (GRABER, 7.7., 438.
“ 1d. hteps://www.youtube.com/watch?v=UjZy2_wSuZg.

# KRICSFALUSI Beatrix, ,,Szinhdz mindenen tal. Politikus szinhdz a posztpolitika kordban.”
AnTAL Klaudia — PANDUR Petra — P MULLER Péter (szerk.), Szinhdzi politika # Politikai
szinhdz, Kronosz Kiadé, Pécs, 2018, 15-29, 26.
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Eltérd intencidji kortdrs ruhaperformanszok

Hans-Thies Lehmann A posztdramatikus szinhdz ciml kényvében mdr
a kilencvenes évek végén,' Erika Fischer-Lichtét megelézve? ir a poszt-
dramatikus szinhdz és a performanszmiivészet kozotti dcfedésekrdl,
és a kovetkezbket hangsulyozza:

A szinhdzi jelhaszndlat megvéltozdsa azzal jir, hogy elmosédnak a ha-
tdrok a szinhdz és olyan gyakorlatformdk kézote, melyek a perfor-
manszm{vészethez hasonléan valds tapasztalatra torekednek. A posz-
tdramatikus szinhdzat a konceptudlis miivészet [concept art] fogalmara
és (f8képp 1970-es évekbeli virdgkordnak) gyakorlatdra tdmaszkodva
olyan kisérletként értelmezhetjiik, mely a mivészet konceptualizdldsdra
torekszik, mégpedig abban az értelemben, hogy a valést (teret, idét,
testet) nem dbrézolni akarja, hanem kézvetleniil megtapasztalhatévé
tenni. Ebben az értelemben a posztdramatikus szinhdz konceptudlis
szinhdz [concept theatre].?

' Hans-Thies LEHMANN, Postdramatisches Theater, Verlag des Autoren, D, Frankfurt am
Main, 1999. A kétet magyarul 2009-ben jelent meg, a tovdbbiakban a magyar kiaddsra
hivatkozom.

2 Erika FiscHER-LICHTE, Asthetik des Performativen, Suhrkamp, Frankfurtam Main, 2004.
A kotet magyarul 2009-ben jelent meg, a tovdbbiakban a magyar kiaddsra hivatkozom.

3 Hans-Thies LEHMANN, A posztdramatikus szinhdz, Balassi Kiad6, Budapest, 2009, 157.
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Lehmann a ,jdtékban” szerzett kozos tapasztalat fontossdgat emeli ki,
s igy nem meglepd médon a konceptudlis mivészethez hasonlitja a poszt-
dramatikus szinhdzat, vele egytitt a performanszmivészetet is, amelyeknek
kozos jegye volna a szakitds a miivészi kommunikdcié hagyomdnyos,
térgyias formdival. Ezzel egyidejlileg egyértelmtien miivészi kontextusba
helyezi a performanszt, majd a kévetkezékkel folytatja:

A performansz a szinhdzhoz kézelit, amikor kidolgozott vizudlis és
auditiv strukttrdkat keres, s a médiatechnoldgia irdnydba terjeszke-
dik. [...] A tartam, a pillanatszer(iség, a szimultaneitds és megismétel-
hetetlenség meghatdrozé id8tapasztalatok lesznek ebben a mivészeti
formaban, mely t6bbé nem szoritkozik arra, hogy titokban folytatott
alkotémunka végtermékét mutassa be, hanem a képpé vilds ideig-
lenes folyamatdc értékeli fel ,szinhdzi” folyamattd. A nézd feladata
itt mar nem az, hogy egy rogzitett képet rekonstrudljon, Gjraalkosson
és tiirelmesen djrarajzoljon, hanem az, hogy mozgésitsa tapasztalds-
ra és reakcidra vald képességét, és ezdltal maga is részt vegyen a szdmdra
felkindlt folyamatban.

Lehmann tehdt a ldtvdnyossdg és a részvétel irdnydba mozdulé perfor-
manszt kozeliti a szinhdzhoz, s a posztdramatikus szinhdz és performansz-
miivészet pirhuzama kapcsin kiemeli azok megismételhetetlenségét,
pillanatnyisdgdt. Ezt a vondst elészor 1993-ban Peggy Phelan emliti az
Unmarked: The Politics of Performance cimi konyvében,’ s itt jegyzendd
meg, hogy az ismétlés és megismételhetdség problematikdja az el6adds
fogalmdnak értelmezése kapcsin a szinhdztudomdnyt ezutdn még hosszt
idén 4t foglalkoztatja.®

Hans-Thies Lehmann kdnyvében ugyanakkor azt is hangsulyozza,
hogy inkabb az dtfedésekre kivdnja irdnyitani az olvasé figyelmét,” s nem

LEHMANN, Z.m., 158.
5 Peggy PHELAN, Unmarked: The Politics of Performance, Routledge, New York, 1993, 146.

¢ Az ismétlés és megismételhetdség problematikdjanak Ssszefoglaléjit Vé.: P MULLER

Péter, A szin/tér meghddirdsa, Kronosz Kiadd, Pécs, 2015, 32—40.

7 LEHMANN, Z.m., 161.
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torekszik dtfogd képet adni a performanszmiivészetrdl. Megteszi ezt né-
hany évvel késébb Erika Fischer-Lichte A performativitds esztétikdjdban.®
Lehmann érvelésében a performanszmivészet a posztdramatikus szinhdz
diskurzusdnak részét képezi, s dlldspontja szerint performanszként érthetd
minden, amit az eseményt megtapasztalé kozonség, vagyis a benne 1évék
annak neveznek.” Ez a nézdi aktivitds, vagyis a megnevezésre irdnyuld
performativ aktus Lehmanndl vélhetéen nem magénak a performansznak
a konkrét definicidja, inkdbb az austini beszédaktus elméletnek a tovabb
irdsa és a performanszokra vonatkoztatdsa. Megjegyzendd azonban, hogy
ez a direkt parhuzam id6vel a szinhdztudomanyban vitatottd vélik. Ahogy
Kérchy Vera fogalmaz:

[a] beszédaktuselmélet szerinti performativitds-fogalom vizsgdlata
igencsak problematikussd vélik a fizikai szinhdz terében. A jelen idejt
cselekvés és a torténet terének kettésségében valé gondolkodds hosszt
id8 6ta a dekddolds technikdjdra épitd szemiotika, illetve kdzvetlen-
ség élmény megragaddsit célz6 fenomenoldgiai torekvéseket jeldli ki
a szinhdzelmélet szdmdra. [...] Ehhez azon performanszelméleteket
veszem gorcsS ald, melyek a dekonstrukcids beszédaktus- és perfor-
mativitdselméletet kisajétitva-eltorzitva elmulasztottak szembesiilni
sajdt eléfeltevéseikkel, midltal visszacstisztak/megmaradtak a Jelenlétet
és kozvetlenséget hirdetd metafizikus gondolkodds keretei kozote. '

A performansz lényegi definicidjdt, s szinhdzzal val6 kapcsolatdt éppen
a Lehmann és Fischer-Lichte dltal is emlitett, a performansz-miivészet
ucedréjének szdmitd, Marina Abramovi¢ adja:

A performansz az a pillanat, mikor a performer a sajit mentélis és fizi-
kélis otletei dltal megkonstrudlva [ép a kozonség elé. Ez nem tekinthetd
hagyomdnyos értelemben vett szinhdznak, hiszen a szinhdznak eleme

8 Erika FIsScHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja, Balassi Kiad6, Budapest, 2009.

9 LEHMANN, 7.m., 160.

10 KErcHY Vera, Szinhdz és dekonstrukcio: A Paul de Man-i retorikaelmélet szinhdzelméleti
kihivdsai, JATE Press, Szegedi Egyetemi Kiadd, Szeged, 2014, 117.
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az ismétlés, a helyettesithetdség (valaki mdst jdtszol), igy a szinhdz
egy fekete doboz. A performansz mindig a valds. A szinhdzban a vér
és a kés sohasem valds.! A performanszban a kés és a testbdl kidramlo
vér valdsdgos.'?

Ilyen értelemben tehdt a performansz lényege a valés kockdzat vallaldsa
és az ismételhetetlenség, s lényegében a Lehmann 4ltal emlitett koncep-
tualitds.

A fentiekbdl természetesen az is kovetkezik, hogy a performansz-
ban a kdzonség és a performer kozdsen hoz létre valamit, kiemelt szerepe
van a kozos tapasztalatnak. A divatipar éppen ezt a kdzdsen szerzett ta-
pasztalatot, a kozds jelenlétet haszndlja (ki) abban az esetben, amikor egy
mérka — jellemz8en a nagyobb divathdzak — kommunikdcids- és marke-
tingstratégidja épiil arra, hogy divatperformansz formdjiban mutassa be
legtijabb kollekcidjat, s ezdltal hozza ,kozelebb” a divattdrgyat a potencid-
lis fogyasztékhoz."* A divatperformanszban szerzett kozos tapasztalat
—vagyis lényegében a megszerzett élmény — vigyat generdl, és arra serken-
ti a kdzonség egy részét, hogy vdsdrolja meg a bemurtatott divattdrgyat.
A divatipar dltal kedvelt see-now-buy-now modellel kiegésziilve — mely
azonnali dontéshozdssal, dltaldban visdrldssal tdrsul a bemutaté jelen idejé-
ben, s ez a vésarlds kizdr6lag a bemutaté alatt, egy okostelefon segitségével
tehetd meg — ez a kozos, a technoldgide is beiktatd tapasztalat igencsak
»zsebbevigs” élmény lehet a divatperformansz résztvevéjének, aki ezzel
egy iddben az esemény ,fogyaszt6jévd” vilik.

Vittorio Linfante Fashion Performing/Fashioning Performances: Catwalks
as Communication Tools between Market, Branding and Performing Art

" A szerzd megjegyzése: Abramovic itt sajit performanszdra utal, az 1973-as Ritmus 10-
re, melyben 20 késsel sebesitette meg magdt és a késsziirdsok hangjdt magnetofonon
rogzitette

'2 Marina ABrRaMoviC, What is performance? MoMA, 2010. 4prilis 13. www.moma.org

13 A jelzett probléma részletes kifejtését 1d. Petra EGri, ,Fashion performances: Artistic
events or experience-based communication tools between Fashion Industry and
Market?”. New Issues and Empirical Researches in Business Studies, International Research
Institute s.r.0., Komdrno, 2020.
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cimd eldaddsdban'* marketingeszkdzként, egy lehetséges kommunikécids
stratégiaként tekint a divatperformanszokra, amelyekkel a nagy divat-
hdzak befolydsolni kivinjik a potencidlis fogyaszték dontéshozataldt.
A divatperformansz lehet ugyanakkor alulrél szervezddé kozosségi projekt
is, jo példdk erre Laurel Jay Carpenter divatakcidi — a Red We (2017) és
a Touch On (2018) -, illetve a divatperformansz politikai és kinyilatkoztatd
jelleggel is birhat — Kirdly Tamds 1980-as évekbeli divatperformanszai —,
de lehet akdr kélcsondsen elényos kooperdcié is, amely hasznos a perfor-
mer és a divatmdrka szdmdra is. Ez utébbira lehet példa Vanessa Beecroft
1998-as performansza a New York-i Guggenheim Muzeumban, amikor
a performanszmiivész a Gucci mdrkdval kollaboralt.

Alldspontom szerint a kortérs ruhaperformanszok a posztdramatikus
szinhdz meghosszabbitdsaiként is kezelhetk. Intencidjukat tekintve
ugyanakkor kiilonféle csoportokba rendezhetSk, melyek hatdrai ugyan
nem élesek, mégis érzékelhetden mds médon kapesolédnak a Hans-Thies
Lehmann dltal korvonalazott posztdramatikus fogalmi kerethez. A kévet-
kezékben ezeket az dltalam tételezett kapcsoléddsi lehetdségeket kivinom
részletezni.

Marketingcélu divatperformanszok

A nagy divathdzak — Gucci, Dolce&Gabbana, Chanel — a divatperfor-
manszt dltaldban eszkozként haszndljék arra, hogy potencidlis fogyasztéikat
befolydsoljak dontéshozatalukban. Ilyen értelemben valik a kifuté, s rajta
keresztiil a ruhaperformansz is kommunikacids eszkozzé a marka és
a kozonség kozott, s a posztdramatikus kerettdl taldn ez a megkozeli-
tés esik a legtdvolabb. Ezekrdl az eseményekrdl természetesen nemcsak
a performanszt megtapasztalé kozonség értesiil, hanem a divatmédia
kozvetitésével tobb millidrd mdasik ember is vildgszerte.

A jelenlét, a kozos tapasztalds, a részvétel az eseményeken azonban a
média dltal kozvetitett képekkel és narrativdval szemben vélhetden még

' Vittorio LINFANTE, ,,Fashion Performing/ Fashioning Performances: catwalks as com-
munication tools between market, branding and performing art”. Fashion, Costume
and Visual Culture Conference, Roubaix,10th July, 2019.
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ersebb hatdst és nyomdst gyakorol a performanszban résztvevé kozon-
ségre. Ekkor a marketingstratégia mér eleve a jelenlétre, a kzosen megta-
pasztalhaté exkluziv ldtvinyossdgra akar épiteni, abba kivdn beirédni. Az
olykor kifejezetten erds érzelmi hatdsokkal dolgozé — zene, tematika, mds
szcenikus elemek — divatperformansz esetében lényegében a bemutatén
résztvev kozonség jelenlétét hasznaljak ki. Radikélisan mds ez a megkd-
zelités, mint egy szinhdzi el6adds esetében, ahol a nézd az eldaddsra vilt
jegyet, 4m az nem kapcsolédik egyéb eladni kivént termékhez. Erdekes
volna tételes kimutatdsokat megismerni arrél, hogy a divatperformansz
kozonségének nagyobb szdzaléka vdsdrol-e a mdrkdtdl, vagy a divatmédia
kozvetitésében tolmdcsolt anyag bir nagyobb befolydssal a fogyasztora.
Ginger-Gregg Duggan divatkutaté a The Greatest Show on Earth: A look
at Contemporary Fashion Shows and Their Relationship to Performance
Art cim( tanulmdnydban az elsé mellett érvel, amikor azt dllitja, hogy
a ruhaperformanszokat eleve tgy tervezik meg, hogy emlékezetesek ma-
radjanak és nagy érzelmi hatdst gyakoroljanak a befogadékra.”” Duggan
ugyanitt arra is utal, hogy a tervez8k a kiilonos litomdsaik megtestesitésé-
vel, a torténetmeséléssel és ldtvdnyos el6addsaikkal versengeni prébalndnak
a szinhdzzal, igy az dltalam vdzoltakkal ellentétben szorosabb kapcsolatot
tételez a marketingstratégidba épitett divatperformanszok és a szinhdzi
eléaddsok kozot.

A divatperformanszok kétségkiviil erésen épitenek a ldtvdnyossdgra.
Ahogyan Caroline Evans divatkutat6 is kiemeli a divatbemutatdk torténeti
dteekintését célzé tanulmdnydban,'® az dralakulds 6sszefligg a kapitalista
ldtvdnyossdg egyre nagyobb térnyerésével, 4m tgy tlinik, ezek a divatel8a-
ddsok kordntsem abban az élményben részesitik a befogadét, amiben egy
szinhdzi el6adds, s az eldadds résztvevdje sem valik annyira kiszolgaltatotts,
mint a marketingcéli divatperformanszok esetében.

15 Ginger-Gregg DucaaN, , The Greatest Show on Earth: A look at Contemporary Fashion
Shows and Their Relationship to Performance Art”, Fashion Theory: The Journal of Dress,
Body and Culture, 11/1. (2001), 243-270, 267.

¢ Caroline Evaxs, ,,The Enchanted Spectacle”, Fashion Theory: The Journal of Dress, Body
and Culture, 11/1. (2001), 271-310, 272.
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Ahogyan Hans-Thies Lehmann megjegyzi, a posztdramatikus szinhdz
tilmutat a reprezentdcién,'” a nagy divathdzak divatperformanszai viszont
a kollekcié prezentdciéjin tdl, vagy inkdbb azon keresztiil éppen repre-
zentalni kivinjik a divathdz kreativitdsdt, a mdrka powerjét. Itt sziikséges
megjegyezni, hogy a tervez8hdzak szezononkénti bemutatéi mindig a leg-
koltségesebb vallalkozdsok a markak életében, s az aktudlis couture show-ba
fektetett teljes 6sszeg a kollekcidobol eladott termékeken keresztiil sohasem
tériil meg a brand szdmdra. A divatperformansz a dréga anyagok, az elké-
szités tobb szdz munkadrdja mellett igen gyakran koltséges, 4j technikai
elemekkel, eszkozokkel pdrosulva keriil a szinpadra. J6 példa erre egy
2018-as kisérlet, a Dolce&Gabbana drén bemutatéja,'® avagy kordbban
Alexander McQueen hologram divatshow-ja.”” Ilyen értelemben tehdt
a divatperformansz mint eszkz a valaha volt legkéltségesebb villalkozdsa
egy mérkdnak, mely mindemellett ugyantgy miivészi értékkel birhat,
hiszen a tervezd a divatperformansszal mindig sajdt kreativitdsdt is pre-
zentdlja a kozonség felé. Az emlitett McQueen hologram-performansz
mar nem is a szinhdztél, inkdbb a film eszkozeitdl kolcsonodz, tilmu-
tat a posztdramatikus szinhdzon, s inkdbb a poszt-tedtralitds irdnydba tart.
Az eseménynek karakteres és autoném miivészi jellege van.

Az is megfigyelhetd, hogy a see-now-buy-now modell révén a mobiltech-
noldgia divatperformanszba emelése dtirja a jelenlét fogalmdt, deformdlja
a kozos tapasztalds lehetdségét, ugyanakkor a performansz jatékanak sza-
bélyrendszerét nem sérti meg. A dontéshelyzetbe kényszeriilt kozonség
az applikdciét firkészve testével fizikilis értelemben ugyan benne van
a performanszban, a hagyomanyos értelemben vett kozos tapasztalds lehe-
t6sége azonban mindenképpen csorbul. A jelenlét egyszerre specidlis ,,jelen
nem lét.” A kozonség figyelme nem a specidlis ldtvanyossdgra, inkdbb tjra
a ruhdra — és persze a képernyd dltal kozvetitett virtudlis képre — helye-
z6dik, maga a performansz mint miivészi akcié azonban mdr lényegesen
kevesebb figyelemre szdmithat.

7 LEHMANN, Z.m., 161.
'8 V6.: Dolce&Gabbana divatperformansz, 2018 8sz/tél www.youtube.com

19 V6.: Alexander McQueen divatperformansz, 2006 &sz/tél www.youtube.com
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K6z0sségi ruhaperformanszok

Arra is akad példa, amikor a performanszmivész 6tlete nem pdrosul
konkrét marketingstratégidval, sét az esemény nem kothetd egyetlen divat-
mérkdhoz sem. A divatperformansz ilyenkor alulrdl szervez8dd, kozosségi
projektté vélik, ilyen értelemben a performanszban val jelenlét, a kozos
tapasztalds teljesen mds érvényre jut. Ekkor a résztvev8k — performerek és
szemlélék — szdmdra a ruhaperformanszban valé ,,benne 1é¢” vélik ércékes
tapasztalattd, meghatdrozo, transzformal$ élménnyé.

Kiinduldsom szerint ez a divatperformansz 4ll a legkézelebb a lehmanni
posztdramatikus fogalmi kerethez, mely a ,,valdst” — az Gj kollekcidt vagy
a performer barmely divattdrgydt — nem dbrdzolni akarja, hanem kézvetle-
niil megtapasztalhat6évd tenni, s a performanszban val6 benne lét, a kozos
jelenlét alakitja az el6adds folyamatit.

J6 példdk erre az amerikai szdrmazdsd, Anglidban tevékenykedd Laurel
Jay Carpenter ruhaperformanszai, melyek esetében azt sem tudjuk bizto-
san, hogy a performer 4ltal viselt ruhdk és anyagok honnan szdrmaznak,
s6t olykor az sem sejthetd, hogy ezeket maga készitette el vagy egy varrénd.
Carpenter Red We*® elnevezésti performanszara egy klasszikusnak mondha-
t6 koz6sségi térben, a piacon kertiil sor, ahol a performer egy 6ridsi héfehér
uszdlyos ruhdban leiil egy székre és csendben himezni kezd, illetve maga
koré helyez tobb masik til6alkalmatossdgot is, amelyekre a piacon barki
leiilhet, és vele egyiitt folytathatja a kézimunkdt. A héfehér anyagra tobb
himzékarika is fel van illesztve, amelyen a régiségpiac ldtogatdi koziil barki
elkezdheti sajét redwork kézimunkdjdt. A ruha mintdzatdnak alakuldsa igy
folyamatosan mozgdsban van, s a végeredmény kiszdmithatatlan, akdrcsak
maga a performansz természete és hatdsa. A ruhaperformansz nézéje itt
annyira bevonddik az eseménybe, hogy maga is performerré valik, tehdt
ténylegesen, fizikdlisan is részt vehet a performansz 4ltal felkindlt folya-
matban, s annak maga is alakitéja.

2 A performansz cime (Red We) valdszintleg az angol ,ready” szdra is rd kivdn jétszani.
SAre we ready?” , avagy készen dllunk arra, hogy részt vegyiink ebben a kdzosségi (ruha)
petformanszban?, A performansz elnevezése utal a redwork embroidery himzéstechnikdra
is. V6.: www.laureljay.com/performance/redwe
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Carpenter Red We performansza egy régi hagyomdnyt, egy kozosségi ri-
tudlét kivdn feleleveniteni, amikor dsszegytilve énekeltek a varré asszonyok,
akik kozosen késziiltek tinnepekre vagy jeles eseményekre. A redwork tech-
nikaa olyan hagyomdnyos himzési méd, amellyel az asszonyok nevezetes
eseményeket, tinnepeket, évfordulékat kivintak megorokiteni. A Red We
cim( performanszra eddig két helyen keriilt sor: 2018-ban a Tynemouth
régiségpiacon, illetve azt megel6z6 évben a newcastle-i Grainger piacon.

Carpenter kozosségi ruhaperformanszainak helyszinei dltaliban limind-
lis, szakrélis terek. Nincs ez mdsként a 2017-es Zouch On*' cimi perfor-
mansza esetében sem. A korai gétikus stilusban épiilt Hexham Apdtsig
,Ejszakai 1épcséjén” létrejore akcié egy klasszikusan limindlis térben
— a lépcsd a szakralitds és a vildgi 1ét kozotti tér szimbélumanak tekint-
het8 — hozza létre a szintdgy liminalitdsiban létezd (ruha)performanszt.

Victor W. Turner rituskutat6 a kiiszobfdzis dllapotdt® liminalitdsnak
nevezte, s késdbb ezt a fogalmat irja tovdbb és alkalmazza a performan-
szokra Erika Fischer-Lichte is.?? Fischer-Lichte elmélete azonban abbdl
indul ki, hogy ,,mig a ritudlis kiiszobtapasztalat transzformdlhatja a részt-
vevd tdrsadalmi stdtuszdt, elismert identitésdt, addig ez a miivészi el6ads-
sokban megtdrténd esztétikai tapasztalat esetében nagyon is kétséges.”*
Allaspontja szerint ink4bb az juttatja a résztvevéket a liminalitas dllapotaba,
ahogy mikodésképtelenné valik a miivészet és a valésdg oppozicidja, s az
erre épiild tobbi ellentée.”

Carpenter a 1épcsdn sétdlva prébélea a kezére az Gjabb és Gjabb voros
kesztyliket, az arcdt el-eltakarva veliik a kozonség eldl. Egy-egy ilyen
proba utdn a felprébéle darabokat ledobta a lépcséfokokra. Ezekkel
a levetett kesztytikkel a templomba ldtogatdk interakciéba keriilhettek,
amikor az épiiletet bejdrva a 1épcsén is fel szerettek volna menni, ezdltal

21 V§.: Laurel Jay Carpenter, Touch On performansza, www.laureljay.com/performance/
touch-on

2 Victor W. TURNER, A ritudlis folyamat — Struktiira és antistruktiira, Osiris Kiadé,
Budapest, 2003, 108.

23 FISCHER-LICHTE, 7.m., 241-248.
4 FISCHER-LICHTE, 7.m., 243.
5 FISCHER-LICHTE, 7.m., 243.
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akaratlanul és mit sem sejtve maguk is a performansz részévé véltak.
A performer akcidja olyan ,vdlsigba sodorta” a nézéket, amelyekhez ne-
kik a performansz helyzetében nem volt megfeleld ,viselkedési mintdjuk”.
A szemlélkben éppen a val6sdg és mivészet dltaluk feltételezett oppozicio-
ja okozhatott zavart. A produkeiét tapasztalva el kellett dénteniiik, hogy
and kesztytit felveszik, kikeriilik, tudomadst vesznek réluk vagy sem, illetve
»meg kivdnjdk-e zavarni” egyiltaldn az el6addst — melynek idétartama
nem volt ismert szimukra — azzal, hogy a [épcsén felsétdlnak. Ellenkezd
esetben azt kockdztatjék, hogy turistaként lemaradnak a templom felsd
emeletérdl nyilé panordmdrol.

Az eszkdz, vagyis a bérkeszty(ik vélasztdsa természetesen ebben az eset-
ben is jelentdséggel birt. A performer olyan kelléket vilasztott, amelynek
egykor a szakrilis térben jelentése is volt. Hexham vdrosa a XVIII-XIX.
szdzadban a keszty(igydrtdsr6l és a bdrkereskedelemrdl volt nevezetes.
A performer az akcié idejére gesztusait is megprébalta korabelivé ten-
ni. Bevalldsa szerint a performansz azoknak a n8knek 4llit emléket, akik
a XVIIL. szdzadban ebben a limindlis térben arra kényszeriiltek, hogy
elveszitsék vagy épp elrejtsék identitdsukat. A performer ezen eléaddsa-
val — sajdt bevalldsa szerint — kapcsolédni kivdn a kozelmult Anglidjaban
kibontakoz6 elnyomé népolitikdhoz is, s a Point Our* cimi, ezt megel6z6
performansza — amely szintén ezen a helyszinen, egy celldban valésult
meg, az ,INHABIT performance art project week” rendezvény keretén
beliil — kiegészitésének szénja a Touch On-t.

Divatperformansz mint politikai kinyilatkoztatas

Felosztdsomban a harmadik eset a politikai jellegli, erésen reflektiv tulaj-
donsdgokkal rendelkezd divatperformansz. Ez mdr a performansz sajitos
hatérhelyzete és természete miatt is dtcstiszhat az elézéekben emlitett,
kozosségi ruhaperformansz projektekbe, hiszen mindkett$ sajétossdga
lehet a kinyilatkoztatds, az alldsfoglalds valamivel szemben, vagy éppen
valami mellett. Mindkét esetben kiemelt szerepe van a performer és

a résztvevok kozos jelenlétének.

% V.: Laurel Jay Carpenter, Point Out performansza, www.laureljay.com/performance/point-out
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J6 példék erre Kirdly Tamds 1980-as évekbeli hazai divatperformanszai
és megmozduldsai, melyek a Kdddr-rendszer, s benne leginkdbb a kor-
szak ruhdzkoddsdnak, az igynevezett ,szocialista jéizlésnek™ a kritikdjdt
adjék. Az egykor neo-avantgird tervez8ként szimontartott Kirdly Tamds
ruhaperformanszai a kdddri hatalom 4ltal mér lazdbban kontrolldlt id6-
szakban sziilettek. A Muskovics Gyula—Soés Andrea szerz8pdros ezeket
a divatperformanszokat egyfajta forradalmi esztétika®® megtestesitdje-
ként értelmezi. Amellett érvelnek, hogy ezek a performanszok kénnyen
a rendszerkritika eszk6zévé vélhattak, hiszen a mifaji szempontbdl is
hatdrhelyzetben 1év6 divatperformansz mar eleve kiskaput jelentett a poli-
tika 4ltal kontrolldlt mindennapokban, s a hatalom dltal értelmezhetetlen
»mfajnak” bizonyult.”

Nem kétséges, hogy Kirdly divatperformanszai a rendszert is kritikdval
illették, ugyanakkor nem elhanyagolhaté, hogy leginkabb annak divatjéval
szemben kivintak fellépni. Erdemes tehdr azt a tényt is figyelembe venni,
hogy a’80-as évek Magyarorszdgan a felbomldsban 1év6 szocialista rendszer
megengeddbb volt mindenfajta kozosségi mozgoléddssal szemben, amelyet
nem tartott silyosan drtalmasnak a rendszerre nézve.

Ebben a kdrnyezetben volt kivitelezhetd 1989-ben Kirdly Tamds egy
olyan performativ divatsétdja is, melyben a modell a magyar zdszI§ szineit
viselte magdn, fején egy parlamentet formdzé, gyufdkbdl dsszeragasztott
kupola-kalappal, a tetején vords csillaggal, melyhez egy létra vezetett,
amelynek utolsé lépcséfoka mdr nem ért fel a rendszer ikonikus szimbd-
lumdig. Maga Kirély is megjelenik a képen egy sétapdlcdval a kezében,
napszemiivegben, fekete dltzetben, egy ironikus és allegorikus forman
keresztiil. Kirdly 1989-es, Batthydny téri divatperformansza a fenndlld
rendszer jelképeit dekonstrudlja, ironizal és allegorizal, amikor radikélisan

¥ Simonovics Ildikd, ,A szocialista j6 {zlés és a minidivat dilemma: Kitekintés —
ayouthquake évtizede”. F. D6zsa Katalin — SzarMArr Judit Andrea — VER Eszter Virdg
(szerk.), Egyén, Tidrsadalom — A divattoriéneti tudomdnyos konferencia tanulmdnykotere,
ELTE E6tvés Kiadd, Budapest, 2016, 265-285.

% Muskovics Gyula — So6s Andrea, Kirdly Tamds ‘80s, Tranzithu Kiadd, Budapest,
2017, 36.

2 Muskovics — So00s, i.m., 31.
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felforgatja és kiszakitja azokat eredeti kontextusukbél, ezenkiviil pedig
a ,szocialista joizlés” divatjdval is szembe megy.

Az irénidra tovdbbi tanulsigos példa a szintén Muskovicsék konyvében
kozolt, 4m a szerzépdros dltal értelmezés nélkiil hagyott fotédokumen-
tdcié, amelyen Kirdly Tamdst és modelljét a divatakcié kozben igazol-
tatjik.*® Muskovicsék dlldspontjdt kiegészitve gy ldtom, hogy Kirdly
divatperformanszai és performativ divatsétdi a Vici utcdn az 1980-as évek
Magyarorszdgdn nem csupdn mint divatakcidk voltak szembehelyezhetdk
a fenndll6 politikai rendszerrel, hanem a ,szocialista jéizlés” divatjdval
szemben is alkalmaztak egyfajta kinyilatkoztatast. Kirdly efemer kredcii
— kdtrdnypapirbdl mellényt készitett, gyufdkbdl kalapot — mdr anyaguk
tekintetében is magukban hordoztak az utaldst a rendszerre, amelyre el6bb
a hidnygazdasdg, kés6bb a fogyasztdi szocializmus volt a jellemzd. Kirdly
a divatperformanszaiban felvonultatott kollekciék egyetlen darabjét sem
szdnta eladdsra, éppen a fogyasztéi szocializmus idejében, jelezve a tervezd
sajat pozicidjdt.

Fontos megemliteni, hogy Kirdly ruhaperformanszainak szerepléi nem
a hivatdsos modellek koziil keriiltek ki. A tervezd a modelleket sajét bardti
térsasdgabdl vilasztotta, esetenként az utcdrdl leszdlitott, séta kzben meg-
pillantott férfit vagy nét kért meg, hogy vegyen részt a kdvetkezd perfor-
manszdban. A Vici utcai divatsétdk sordn a divatperformansz szemlél8je
és résztvevdje szintén vdratlanul konstrudlédott meg az éppen arra készald
turistdk és a korz6z6 budapestiek korébél. Kirdly kredcidit megpillantva
a kozos tapasztalat a kozonség részérédl dltaldban elsére a dobbenet, majd
az értetlenség volt. Ezért is kétséges, hogy Kirdly performanszai politikai
kinyilatkoztatdsként minden esetben miikodni tudtak volna.

% Onmagdban az is érdekes problémdnak bizonyul, s taldn tovdbbi kutatémunkdt igényel,
miképpen lehetett megorokiteni magdre az igazoltatds pillanatdt. A kép megtaldlhato.:
Muskovics — So006s, i.m., 62.
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A tipologizalhatatlan divatperformansz

A divatperformanszok politikussdga azonban sokszor nem tdrsul egy
fenndllé hatalmi rendszer explicit kritikdjaval. Ginger-Gregg Duggan
divatperformanszokrdl irt tanulmdnydban kiemeli, hogy a performansz
célja irdnyulhat akdr a test politikdjdra vagy a divatipar kritikdjdra is.
A szerz8 Susan Cianciolo, Miguel Adrover és Elena Bajo tervezéket em-
liti*! ebben a kontextusban, akik a manapsdg ,divatos” fenntarthatdsig
mellett, illetve a divatipar dltal idealizdlt néi testkép ellen kivdnnak fel-
lépni sajdtos divatperformanszaikkal. Ez mindenképpen azt jelzi, hogy
a divatperformanszok — a szinhdzhoz hasonléan — képesek reflektdlni
tarsadalmi kérdésekre is, melyek esetleg nem szorosan az aktudlpolitikd-
hoz kéthetdk, ahhoz csupdn kdzvetett médon kapcsolédnak.
Dolgozatomban nem amellett kivintam érvelni, hogy a kiilonféle
intencidja divatperformanszok kézotti hatdrok konnyen meghitzhaték
volndnak. Eppen ezért a kiilonféle eseteket mesterségesen felcimkézni
sem kivinom, csupdn az eltérd intencidk 6sszjitékdra, s a lehmanni
posztdramatikus szinhdz fogalmdval val6 kapcsolatukra rdmutatva ki-
vantam bemutatni a hatdrhelyzetben 1évé kortdrs ruhaperformanszokat.
Afenti példék mellett Vanessa Beecroft 1998-as New York-i Guggenheim
Muzeumi akcidja is a kiilonféle esetek kozotti konnyt dtjdrhatésdg pél-
ddjaként emlithetd, amely lényegében az osszes dltalam emlitett eseten
dthatol. Az olasz szdrmazdst performanszmiivész mazeumi akcidja a
Gucci mérkdval kollaborélva johetett létre, s ez nyilvdn a mdrka nyéri kol-
lekcidjdnak is j6 reklimjaként szolgdlt. A Gucci-bikiniket és tiisarku cipdt
viseld performerndk sorokba rendezddve, némdn, rezzenéstelen tekintet-
tel bAmultdk az ket figyeld kozonséget 6rékon keresztiil. Jennifer Doyle
Sex object: Art and the Dialectics of Desire cimi konyvében az akcidt
politikai kinyilatkoztatdsként értelmezte, amikor a mivészet mint k-
z0sségi intézmény reakcidjaként, s kozos tiltakozdsként olvasta a ndi
test eltdrgyiasitdsa ellen.? A performerek amellett, hogy eléaddsukkal
kivantak kidllni a divatipar 4ltal tdrgyiasitott néi testképekkel szemben,

31 DUGGAN, 7.7m., 263.

32 Jennifer DOYLE, Sex object: Art and the Dialectics of Desire, University of Minnesota
Press, Minneapolis, London, 2006, 128.
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a néz8-performer kozott kordbban feszill§ passzivitdst, s a hagyoma-
nyos szemléli-cselekvd poziciér is megforditotrdk. Eppen a performerek
interakcidjdnak a hidnya (ez esetben tehdt nem a kdzonségé), a mu-
zeumba ldtogatdk testének voyeurisztikus bdmuldsdval zavart keltett
a performansz figyel8jében, aki immdr nem bdmulé leskel8dd volt,
hanem maga is megbdmult.

Felhasznalt irodalom

AusTIN, Johan L.: Tetten ért szavak, Akadémia Kiad6, Budapest, 1990. [PLEn
Csaba]

Dovt, Jennifer: Sex object: Art and the Dialectics of Desire, University of Minnesota
Press, Minneapolis, London, 2006.

Ducean, Ginger-Gregg: ,, The Greatest Show on Earth: A look at Contemporary
Fashion Shows and Their Relationship to Performance Art”. Fashion Theory:
The Journal of Dress, Body and Culture, 11/1. (2001), 243-270.

EGri, Petra: ,Fashion performances: Artistic events or experience-based com-
munication tools between Fashion Industry and Market?”, New Issues and
Empirical Researches in Business Studies, Komdrno, Slovakia, International
Research Institute s.r.o., 2020.

Evans, Caroline: ,,The Enchanted Spectacle”. Fashion Theory: The Journal of
Dress, Body and Culture, 11/1. (2001), 271-310.

Fiscuer-Licute, Erika: A performativitds esztétikdja, Balassi Kiadd, Budapest,
2009. [Kiss Gabriella]

Ktrcuy Vera: Szinhdz és dekonstrukeio — A Paul de Man-i retorikaelmélet szin-
hdzelméleti kibtvdsai, JATE Press, Szegedi Egyetemi Kiadd, Szeged, 2014.

LenmaNN, Hans-Thies: A posztdramatikus szinhdz, Balassi Kiad, Budapest, 2009.
[KricsraLust Beatrix — BERECZ Zsuzsa — SCHEIN Gdbor]

LINEANTE, Vittorio: ,Fashion Performing/Fashioning Performances: catwalks
as communication tools between market, branding and performing art”.
Fashion, Costume and Visual Culture Conference, Roubaix, 10th July, 2019.

Muskovics Gyula — So6s Andrea: Kirdly Tamds ‘805, Tranzit.hu Kiad6, Budapest,
2017.

P MULLER Péter: A szin/tér meghdditdsa, Kronosz Kiadd, Pécs, 2015.

228



@Q A divat szinpadra 4llit4sai E\;@

PuELAN, Peggy: Unmarked: The Politics of Performance, Routledge, New York,
1993.

Simonovics Ildiké: ,A szocialista j6 {zlés és a minidivat dilemma: Kitekintés —
a youthquake évtizede”. E Dézsa Katalin — SzarmARrt Judit Andrea — VER
Eszter Virdg (szetk.): Egyén, Tirsadalom — A divattorténeti tudomdnyos kon-
ferencia tanulmdnykitete, ELTE E6tvos Kiadd, Budapest, 2016.

TurNER, Victor W.: A ritudlis folyamat: Struktiira és antistruktira, Osiris Kiado,
Budapest, 2003. [Orosz Istvdn]

Msodlagos forrdsok
Alexander McQueen divatperformansza, 2006 8sz/tél https://www.youtube.
com/watch?v=q-38BdFGAho [2020. 02. 29.]

Dolce&Gabbana divatperformansza, 2018 8sz/tél, https://www.youtube.com/
watch?v=DvhbJKNsXGI [2020. 02. 29.]

Laurel Jay Carpenter ,,Point Out” ruhaperformansza, 2017. https://www.laureljay.
com/performance/point-out [2020. 02. 29.]

Laurel Jay Carpenter ,, Touch On” ruhaperformansza, 2017. hteps://www.laureljay.
com/performance/touch-on [2020. 02. 29.]

Laurel Jay Carpenter ,Red We” ruhaperformansza, 2018. https://www.laureljay.
com/performance/redwe [2020. 02. 29.]

Marina Abramovi¢, What is performance? MoMA, 2010. 4prilis 13. https://www.
moma.org/explore/inside_out/2010/04/13/marina-abramovic-what-is-per-
formance/ [2020. 04. 20.]

229






BALINT ZsOF1A
Fehér 6lom és egyéb mérgezd anyagok

Sminkek a XVI-XVILI. szdzad szinpaddn

A szinhdzi smink készitése és a maszkolds érdekes, am kevéssé kutatott
aspektusa a szinhdznak, annak ellenére, hogy az arcfestés az emberiség
torténetével egyidds. A vaddszathoz, illetve a kiilonbozé természeti ri-
tusokhoz kapcsolédva mér az @sember is haszndlt kiillonb6z6 anyago-
kat testének dekoraldsdra, példdul dllati vért,' igy az 6si ,sminkpalettdn®
midr megtaldlhat6k voltak a késébbi korok legnépszeriibb szinei: a piros,
a fehér és a fekete.? Nem beszélve arrdl, hogy a torzsi testfestés és masz-
kok szakrdlis eseményeken valé haszndlata a mai napig meg6rzédott
a természeti kultardkban.

A maszk és az erSteljes sminkhasznélat sok esetben hozzdjdrul a szinhdzi
illazié megteremtéséhez egy-egy technika segitségével. Lehet ez dregités,
fiatalitds, vagy épp egy adott torténelmi korra, példdul a reneszdnszra
jellemz6 megjelenés kialakitdsa. A kiilonb6z8 anyagok hasznélatdnak ko-
szonhetden képessé vélunk egy-egy szerepld arcinak teljes megvaltozta-
tésdra azdltal, hogy bizonyos vondsokat kiemeliink, vagy éppen elrejtiink
a megformalt karaktertipusnak megfeleléen. A sminket ,hasznédlhatjuk
érzelmek, lelkiallapotok kifejezéséhez, tirsadalmi helyzet vagy valldsi ho-
vatartozds, anyagi helyzet és izlésvildg dbrdzoldsihoz™ is.

' Nacy Fruzsina, Szinhdzi maszk- és sminkoktatds a szinészképzésben Oktatdsi segédanyag

a SZFE hallgatéi szdmdra, Szinhdz- és Filmmivészeti Egyetem Doktori Iskola, Budapest,
2014, 41.

Lisa ELDRIDGE, Facepaint. The story of makeup, Abrams Image, New York, 2015, 13.

3 Naay, i.m., 31
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Tanulmédnyom célja, hogy felhivja a figyelmet a szinhdz e keveset vizsgalt
teriiletére. A teljes sminkeoreénet dttekintésére természetesen nem véllalko-
zom, ehelyett elsésorban a XVI-XVII. szdzadi dltalinos sminktdrténettel
foglalkozom, kizdrélag a nyugati, eurépai szinhdzra vonatkoztatva, hiszen
az mindig is el8szeretettel alkalmazta a legmodernebb termékeket és tech-
nikakat. Ez a két évszdzad volt, amikor el8szoér kezdték intenzivebben
hasznélni a kozmetikumokat a szinpadon: az ékori gorogok és rémaiak
csak keveset, a kozépkorban pedig szinte egyéltaldn nem hasznaltdk azokat.

Hogyan lehet kiildnbséget tenni a szinhdzi sminkes kultdra és a divat-
smink vildga kozote? A szinhdzra évszdzadok 6ta jellemzd az erSteljesebb
szin- és konttrhasznalat. Ennek oka, hogy a kozonségnek tdvolabbrol is
ki kellett vennie a karakternek megfeleld, jellegzetes arcvondsokat. Ezt
a funkciét az dkori gordg szinhdzban a maszkok toltotték be, melyek
hasznadlata a commedia dell arte hagyomdnyban is megjelenik, mig végiil
felvaltja a késdi reneszdnsz és barokk szinhdz a maga sminktechnikdjdval.*
A maszk alkalmazdsinak elénye, hogy teljesen ,elfedi, ami alatta van, 4j
identitdst kélcsdnozve viseldjének.” Ugyanakkor a kiildnb6z8 maszkok
csak egy-egy szerep, illetve korldtozott mennyiségli érzelem stilizalt
megjelenitésére képesek, mig a szinhdzi smink hasznalata mellett az arc
érzelmei, rezdiilései is lathatévd vélnak a kevesebb anyaghaszndlatnak
koszonhetben.

A szinhézi sminktechnikik antik el6zményei

A maszkok népszer(isége ellenére bizonyos anyagok azonban mér megje-
lentek az 6kori gorog szinhdzban, ilyen példdul a fehér 6lom, amelynek
haszndlata még a barokk korszakban is jellemz8 volt. Mérgezd hatdsdt
ekkor még nem ismerték fel, s az arc fehéritésére alkalmaztdk. ,Kr. e.
500 koriil Athénban a nemes és nagy becsben dllé kurtizinok mér tigye-
sen haszndltdk a rdncokat elfedd vildgos alapozékat.” Ismert anyag volt
a vOros cindber, illetve az alga, amelybél olaj és borpérlat hozzdaddsdval

* Elizabeth McLarrertY, “Theatrical makeup”, fashion-history.lovetoknow.com
5> Nagy, i.m., 31.
¢ Nagy, i.m., 31.
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festékeket kevertek, ezeket az arccsontok és a szdj pirositdsdra haszndl-
tdk.” A kiilonbozd zsirokbdl készitett rizsok ekkor még nem terjedtek
el Eurépdban, de Kindban mdr alkalmaztdk 8ket. Az eurdpai kultdrdban
a szinhdzi smink elsd megjelenését a i. e. VI. szdzadra datdljak. Thespis
nevéhez fiz8dik, aki mint elsg szinész lépett el8 a kérusbdl, & hasznélea
el8szor ezeket az anyagokat az arcdn.® Az ekkoriban elsajdtitott technikdk
azonban hosszu idére feledésbe meriilnek, mivel az antik rémai szinhdz
a maszkok alkalmazaséhoz tért vissza, csakdgy, mint a commedia dell arte.
A kozépkor az antik arcfestési szokdsok koziil egyediil a sépadt bér divatjat
drizte meg, s ezt nem csupdn sminkeléssel, hanem egy 4j, kiilondsnek
szdmitd technikdval érték el: a ndk ,eret vigtak és kis mennyiségben
kifolyattdk vériiket a megfeleld arcszin eléréséhez.”

Az olasz reneszansz szépségideilja

A XVI. szézad reneszdnsz szinhdza ebbél a szempontbdl 4ctorést hozott,
mivel a korban népszerti kozmetikumokat elkezdték a szinpadon alkal-
mazni. 1548-ban Firenzuola olasz szerzetes miivében egy teljes fejezetet
szentel annak, hogy a tokéletes, reneszdnsz szépség pontos leirdsdt adja.
»Az arccsontoknak vildgosnak kell lenniiik, szinte fehérnek egy bizonyos
ragyogdssal, akdr az elefintcsont / A haj legyen szintén vildgos és sima, /
ahomlok pedig széles.”'? A szerzetes részletes jellemzést ad a megfeleld sze-
moldék formdjdrdl is (mint egy boltiv, de nem tdl széles), és szinérél (sotét
vagy mogyorébarna, puha, rovid szdlak), csakiigy, mint az ajkakérol (kicsi,
nem tdl telt, élénkpiros szinben). Ez a leirds arra enged kovetkeztetni,
hogy a korszakban a n8k nemcsak ismerték, de rendszeresen hasznéltak is
kozmetikumokat, noha nem olyan mértékben, mint majd késébb Erzsébet
kirdlynd Anglidjaban. Mivel a kor szépségidedlja a h6fehér alabdstrom bér
volt, tovabbra is haszndltdk a fehér dlmot, egyre tobb rétegben az arcukon
és a nyakukon. Ennek kellemes mellékhatdsa a rancok eltiintetése volt.

7 ELDRIDGE, i.m., 23.
8 J. Michael GILLETTE, , Theatrical makeup”, britannica.com
% NAgGy, i.m., 53.

10 Richard CorsoN, Fashions in makeup, Peter Owen Publisher, London, 1972, 93.
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Emellett a tehetdsebb nék korében mér megjelent a rizshasznélat, illetve
az aprora tordelt spanyolfa kéreg mint pader.

A barna bdr ebben az id8szakban egyértelmiien a cstinyasdg jelentését
hordozta, hiszen csak a foldmiveld, kemény munkdt végzé nék barnul-
hattak le a levegdn, az el6keld arisztokrata holgy idedlképéhez a fehérbdr
kapcsolédott. Mig a kdzépkorban a smink haszndlatdt a kénnytvértség
ismertetd jelének tekintették, a korai reneszdnszban viszonylag elfogadott
volt a smink viselése, de azért akadtak ellenz8i. Andreas de Laguna spa-
nyol fizikus példdul dithos levélben kelt ki III. Gyula pdpdnak, miszerint
a kozmetikumok az 6rdog taldlmdnyai, amelyek megrontjdk a ndket.
Mis kérdés, hogy 8 volt az, aki az anyagok mérgez8 hatdsdra is igyeke-
zett felhivni a figyelmet. A fehér 6lom ugyanis, pdrosulva azzal, hogy
a fogtisztitds ekkoriban még nem volt jellemzd, a fogak rothaddsdt és
gyors kihulldsdt okozta."

1. Erzsébet mint divatdiktator

Kiilénosen kedvezett a smink és a kozmetika terjedésének és népszertiso-
désének I. Erzsébet uralkoddsinak ideje; 6 maga is folyamatosan hasznélta
a termékeket, ahogy id8s6détt, egyre inkabb. A kirdlyndrél készitett legtobb
festményen j6l lithatéak a kor idedljanak legfébb jellemzdi: krétafehérre
festett arcbdr és a rizs. Ekkor jottek leginkdbb divatba a kiilonb6z8 szint
festékek, a pader és a szépségpottydk is, amit fekete selyembdl készitettek.
Az arccsontok és az ajkak pirositdsa a nemesi rangot, jélétet szimbolizdl-
ta, ehhez bibortetd, festd buzér (népies nevén pirositéfii) és okker alapt
festékeket hasznaltak."” Ebben a korszakban kezd8d6tt meg a kozmetikai
ipar kiépiilése, mert a kereslet akkordra nétt, hogy bizonyos termékek
esetében a gydrtds egyre nagyobb méreteket oltott. Kdnyvek jelentek meg,
amelyekben kiilonboz8 szépségdpolisi recepteket olvashatott a vdsdrld.
1582-ben egy pdrizsi orvos, Jean Liébaut 463 oldalt szentelt ezeknek
a fortélyoknak (L’ Embellissement et Ornement du Corps Humain), részle-
tes leirdsokkal szolgdlva a kiilonboz6 dllagt és tartalmt kozmetikumok

" CoRsoN, i.m., 93-97.
12 ELDRIDGE, 7.m., 27.
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és szépségapoldsi termékek elkészitési mbdjdrdl. Receptjei elterjedtek a nék
korében, a kovetkezd szézadokban Gjabb és Gjabb kotetekben bukkantak
fel masolatai. Tovadbbra is téretlen népszertiségnek 6rvendett a fehér 6lom,
illetve megjelent a porallagura tért bérax mint puder, amit a mai kozme-
tikai termékekben is alkalmaznak. Emellett olyan anyagokat is haszndltak
szinezésre, mint példdul a tojds, a méz, a liliom, a kagyld, a kimfor és a hi-
gany.'® Pontosabban a higany-szulfid, amelybdl egy vildgospiros festéka-
nyagot, a cindbert alkalmaztak pirositdsra. Ez utébbi szintén a mérgezd
vegyszerek kozé tartozik, hosszitdvi haszndlata égési sériiléseket okozott,
abdr petyhiidt lett t8le és meg is feketedhetett. Az arccsontra és az ajkakra
szivesen alkalmaztak okkersdrga vagy vords szineket. Az el8keld holgyek
korabeli ,,neszeszerekben” hordtdak magukkal a sziikséges kellékeket: egy
porceldnfehér pudert, a rizst és a szépségpotrydket. '

Az er6teljes sminkhaszndlat ekkor mdr megjelent az angol szinhdz-
ban is, kivaltképp a ndi karakterek esetében, ugyanis ezeket a szerepeket
férfi szinészeknek kellett eljdtszaniuk, igy megjelent a maszkirozds ma-
vészete. Shakespeare maga is utal két mévében a n8k sminkelt arcdra:
a Szentivinéji dlomban Hermia Helendt , festett karénak nevezi”,'” Hamlet
pedig a kovetkezéket mondja Ophélidnak:

Hallottam hirés, festjiik is magunkat, no bizony. Isten megildott egy
arccal, csindltok mdsikat; lebegtek, tipegtek, selypegtek; Isten teremté-
seinek ginyneveket adtok, s kacérsigbdl tudatlannak mutatkoztok.'®

A téma Ben Jonsonndl szintén megjelenik, aki hasonlé kritikdt fogalmaz
meg Hallgatag hilgy cim(i drimdjaban, ahol Finesse felhdboroddsit fejezi
ki, mert a holgyek a sok festés és parflimozés miatt folyton vératjdk:
,Ujabban meg mir be se jut hozz4 a férfiember, mig énagysiga nincsen

13 ELDRIDGE, 7.7m., 27.
14 UO
15 William SHAKESPEARE, ,,Szentivdnéji dlom”, mek. niif-hu

16 William SHAKESPEARE, ,Hamlet”, mek.oszk. hu
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kipingélva, kenceficézve, parfiimézve, szapulva, sikdlva.”'” Emellett
a Lusta bdj cim(i versében is hasonloképpen méltatlankodik: ,, Csinos vagy,
gonddal 6lt6z6tt, mint tinnepélyre érkezdk. Rizspor felhdz s j6 illatok,
de tudd meg, Holgyem, bédrha sok fogdsod szinte rejtelem, mindez nem
ill6, szertelen.”!®

A puritdnok és a moralistdk szintén rossz véleménnyel voltak a sminke-
1ésr8l; biinds tevékenységnek tulajdonitottak a kozmetikumok hasznalati.
Tamadtik ez okbdl a szinhdzat is, im minden biralat ellenére az arc festése
egyre inkdbb elfogadottd vélt. Ebben a korszakban tiinik fel az a jelenség,
ami a barokk korban vidlik igazi divattd: alkalmanként a férfiak is festeteék
magukat; egyik ékes példdja volt ennek III. Henrik francia kirdly."

Bér a smink igazdn népszer(ivé vilta XVII. szdzadban, I. Jakab uralkod4-
sa idején kissé mégis visszaszorult a szigord puritdn rend hatalomra kertilése
miatt. Egyre élesebb kritikdk jelentek meg, amelyek mind a maszkirozst,
mind magit a szinhdzat keményen birdltdk. Thomas Tuke példdul 1616-
ban a kovetkezs cimmel jelentette meg kritikajat: Ertekezés a nok és férfiak

festése, szépitkezése ellen, a gyilkossdg és a mérgezés ellen: Biiszkeség és Ambicio:
Blvdnyimddds és Boszorkdnysdg. Paradox médon mégis ez volt az a korszak,
amikor el6szor megjelent Eurépdban a XXI. szdzad egyik legnépszertibb
sminkterméke, a szemhéjfesték. A barna, sziirke és kék krémes festékek
egyre népszer(ibbé véltak, mikdzben szemoldokfestés és a ruzs szintén
elterjedtebb lett, s6t férfiak is gyakran alkalmaztdk az arccsontjukon és
az ajkukon. John Suckling korabeli kélt§ egyik versében ki is tér az arcok
dllandé véltoztatdsdra. Szerelemben a szerelem cimi versében igy ir: ,Amit
szépségnek érziink, semmi mds, csak puszta dmitds. Es ha most szeretek
ilyen fiirtoket, olyan szemeket, holnapra johet Gjabb keverék.”*

Az \j szdzad Gj hozzdvalét és tragédidt hozott a smink vildgdba. A nék
kozmetikumai kézott ugyanis megtaldlhaté volt egy Aqua Tofana nevi

17 Ben JoNsoN, ,A hallgatag holgy”. U6., Komédidk, Eurépa Kényvkiad6, Budapest, 1974,
157-298, 166.

'8 Ben JONSON, ,Lusta bdj”, szerelmeslevel. hu

19 CorsoN, z.m., 97-118.

2 John SUCKLING, ,Szerelemben a szerelem”. Vas Istvan (szerk.), Enckek éncke — A vild-
girodalom szerelmes verseibdl, bibl.u-szeged.hu
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készitmény, ami Signora Tofana nevéhez flizddik, és szintelen arzént
tartalmazott. A mérget arcpermet vagy puder formdjdban hasznaltdk,
a terméket alkalmaz6 nék pedig pontos utasitdsokat kaptak: hogyan osz-
lassdk szét arcukon, illetve tartsdk vissza lélegzetiiket, amikor hdzastdrsuk
a kozelben van.?' A korszakban t6bb mint hatszdz férj haldldt okozta ez
a készitmény, mig végiil Tofandt letartéztattak és méregkeverés vddjdval
kivégezték. Emellett kevésbé veszélyes kozmetikumok is megjelentek,
példdul a XVII. szdzad egyik legnépszertibb terméke, a Magyarorszdgi Viz,
amely Jagell6 Izabella magyar kirdlynd nevéhez fizddik. A kirdlynd sajét
receptjeként ismertté vilt kozmetikum egyebek mellett rozmaringot, bort,
citromot, levenduldt tartalmazott, és az elsd alkoholtartalmu parfiimként
tartjék szdmon.?

A kor szépségidedlja nagyot véltozott a XVI. szdzadhoz képest: a napot
sosem ldtott, fehér bérd, sz8ke haji eszménykép helyére a rdzsis, egész-
séges arcbér, a barna és fekete haj lépett. Ekes péld4ja ennek a kovetkezd
balladarészlet ismeretlen szerzétdl, melynek cime: Egy fiatal ember tandcsa,
vagy megérdemelt dicsérete az édes, bonyolult fekete és barna lanyoknak —
»A kellemes Feketék, csinos Barndk, akik férjitknek tetszenek. Nos, ha
lenne tizezer fontom Ilyen ndt vettem volna el.”*

A hajszin megvaltozdsa mellett a hossztikds arc és orr, a kiemelkedd
szemek, a telt ajkak jelentették az Gj szépségidedlt, a voros és piros rizs
tovabbra is megmaradt, illetve ekkor jott divatba elészor a fehér fogsor,
aminek eléréséhez port dorzsoltek a fogukra. A hossziikds arc létrehoza-
sdhoz a fejfed8kre vashuzalokat szereltek, amit a bérbe is beleakasztottak.
A nyujtds stlyos mellékhatdsa volt, hogy megzavarhatta a vérkeringést,
ami az arc petyhiidtségéhez, vagy akdr haldlhoz is vezethetett. Ekkorra
a n6k és férfiak sminkhaszndlata teljesen hasonlévd vile, a férfiak arcfes-
tése is mindennapos jelenség volt, kiilonosen Franciaorszdgban, mivel
ugyanazokat a termékeket alkalmaztdk. Az egyhdz azonban élesen birdlta
mind a szinhdzat, mind az egyre nagyobb teret hodité arcfestést, amelyek

! Susan STEWART, Painted faces — Colourful history of Cosmetics, Amberley Publishing,
Stroud, 2018, 152.

22 CORSON, i.m., 136—141.
23 CORSON, i.m., 161.
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a fiatal, befolydsolhat6 lednykakat az driilet és a hall felé sodorjék. Egyre
gyakoribbd vélt annak a hangzatos véleménynek a megjelenése, hogy
a kozmetikumok a pokolba vezetd ut kivei.*

Thomas Hall, angol lelkész akovetkezdket irjaa témdrdl The Loathsomnesse
of Long Haire cim(i munkdjéban:

A b&r mesterséges festése, szinezése blinds és utdlatos cselekedet. Maga
az 6rdog tanftotta a n8knek a haj és a test elvdltoztatdsdnak erkolestelen
miivészetét. Szent Jeromos azt mondja, hogy a festett arc nem Isten
teremtménye, hanem a sdtdn csdbitdsa.”

Bér a korszakban megkezd8dott a kozmetikumok tomeges gyartdsa, ame-
lyeket hézaldkedl lehetett megvasdrolni, a XVII. szdzad fébb receptjei
mégis hazilag is konnyen elkészithetd termékeket ajdnlgatnak. A receptek
f&bb 8sszetevdi a korall, a bor, a porrd tort kagylé és a barackvirdg voltak,
de megjelentek olyan kiilonés dtletek, mint példdul a kovetkezd recept,
amely a szemoldok sotétitésée igéri: ,darazsat, vagy méhet kell hamuvd
égetni, majd a hamut mézzel sszekeverni és ezt tenni a szemodldokre.”
Egy masik kiilonds anyag, az arcfehéritésre haszndlt paderszeri por, amit
a sertések dllkapocs csontjdnak porrd torésével lehetett elkésziteni.”

A Napkirély pottyos sminkjei

A barokk kor viseletére leginkdbb jellemzd szépségpottyok mar a XVII.
szdzad elején is divatosnak szdmitottak. A csillag, hold és sziv alaki for-
mdk mindennapos jelenségek voltak, de az egyediségre torekvd holgyek
korében hinté formdja ,,pottyel” is lehetett taldlkozni. A formdhoz és az
elhelyezkedéshez kiilonb6z6 jelentések térsultak XIV. Lajos udvardban.
Az ajkak kozelében elhelyezett potty példdul csdbité és kacérkodé ter-
mészetre utalt, mig a bal orcdn viselt kis sziv gazddjédnak jegyben jdrdsdt

24 CORSON, i.m., 152.
2 CORSON, i.m., 153.
26 CORSON, 7.7., 180.

27 CORSON, z.m., 163.
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hivatott szimbolizdlni. A korabeli feljegyzések szerint a nemes hélgyek
7-8 pottyot is viselhettek arcukon, és mindig magukkal hordtak egy kis
dobozt, amely elvesztés esetére tartalmazott ,,potpdtrydket”.? A portyok
népszerliségének azoban gyakorlati haszna is volt. A magas lomtartalmu
pudereknek kdszonhetSen ,,gyakran kelések keletkeztek a béron. A kelé-
sek elfedésére pedig szépségpottydt alkalmaztak.”” A kor sminkdivatjdra
Racine is tett utaldsokat Azdlia cimd mivében: ,Ott ldttam rajta még
a kolcson bdjat is, a melylyel arczdt szokta ékesiteni, hogy eltakarja évek
pusztité nyomdt.”** Moli¢re Kényeskedék cim(i miivében pedig Gorgibus
a kovetkezd megjegyzést teszi a tdlzott cicomdzkodds ellen:

Pirositd, ken8cs: mintha szdntszdndékkal tonkre akarndnak juttatni.
Ahova csak nézek: tojdsfehérje, szlizldnytej meg 6rdég tudja még, hdny-
féle meg miféle kotyvalék. Midta itt vagyunk, csak hdjat elkenegettek
vagy egy tucat disznérdl valét. Négy inas elélne az iirlicombon, amit
naponta elszépitkdznek.!

A XVIL. szdzad szinpaddt az extrém sminkhaszndlat jellemezte, még a sze-
gényesebb vandortdrsulatok is haszndltak kozmetikumokat. A bért a kor
divatjdnak megfeleléen vastag pasztdval sotétitették, mig a felsd szemhéjra
krémes festéket kentek, dltaldban kéket, ez volt a legnépszertbb drnyalat
ekkoriban. Ebben a korszakban éli reneszdnszdt a szem fekete drnyala-
tt festékkel torténd kiemelése, amelynek hagyomdnya egészen az dkori
Egyiptomig nyulik vissza. A XXI. szdzadban rendkiviil népszeri ,.cicafarok”
formdja tusvonal haszndlata mindennapos volt az egyiptomiak szdma-
ra, ezt bizonyitjék tobbek kozott példdul Kleopdtra vagy Nefertiti hires
szobrai. Ennek elkészitéséhez szenet alkalmaztak, aminek — egyes kutatdk
szerint — fontos szerepe volt a szemfertézések megelézésében. >

28 CORSON, i.m., 167.
2 NAGY, i.m., 54.
39 RACINE, Athalia Tragoedia ot felvondsban, Csandd-Egyhdzmegyei Nyomda, Temesvdr, 1876.

31 MOLIERE, ,Kényesked8k”. UG., Har szinmii, Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 2011,
89-118, 93.

32 ELDRIDGE, 7.m., 68=70.
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A vords razs alkalmazdsa, amely a divatsmink részeként az uri szalo-
nokban is kdvetkezetesen jelen volt, ugyancsak a XVII. szdzad szinpadd-
nak bevett technikdi kézé tartozott. Emellett kisérletet tettek a szinészek
karakterének megfeleld oregitésére is, amelyhez vizfestéket hasznaltak.*

()sszefoglalés

AXVI-XVILI. szézad nemcsak a mindennapok részévé tette a sminkhasznéla-
tot, de els6ként fordult a figyelem mds népek festési szokdsai felé. 1650-ben
John Bulver egy teljes kitetet szentel a témdnak, amely a torok, arab és
indiai szokdsokat targyalja, bar tény, hogy kozben élesen birdlja is azokat.

Tanulmdnyom célja, hogy felhivjiam a figyelmet a szinhdz egy fontos,
am kevéssé kutatott részteriiletére. Korunkban a kozmetikai ipar az egyik
leggazdagabb és legnépszertibb dggd kezdi kindni maggt, és folyamatosan
jelennek meg hozzd kapcsolédé munkakorok, akdr a szinhdzi maszkok
készitése, akdr a divatsmink vildgaban. Ez a fejlédés hatalmas elérelépés az
el6z6 korok gyakorlatédhoz képest, hiszen miga maszkoldst a XIX. szdzadig
(Magyarorszdgon a XX. szdzadig) maguk a szinészek végezték az el6addsok
elétt, ma mdr egy komplett szakma épiil erre, iskoldk nyilnak, amelyek
az oregités, fiatalitds, a sebek készitésének technikdjit tanitjidk. Emellett
érdemes megemliteniink, hogy a smink haszndlata erdsitette a szinhdzzal
szembeni ellenérzéseket. Erre vonatkozéan minden korszakban jelentek
meg elmarasztal$ vélemények. A szinhdzi maszkolds kritikdja recepciétor-
ténetének részletes kifejtése azonban meghaladja ennek a tanulmanynak
a kereteit. Jelen szoveg egy rovid dttekintés, mely kiindulépontul szolgal
egy nagyobb kutatds szdmdra.
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Driamamelléklet

KARAGITY ANTAL
Anka Berityeva

Forditotta: Mobai Aletta’

ANKA gazdag f6ldbirtokosnd
ANDRIJA szolga, Anka mdsodik férje
EVICA Anka baritnéje

MATO Evica férje, tanyasi gazda
JOSO BERITY gazdag foldbirtokos, Anka elsé férje
BAKA/NAGYMAMA Joso nagyanyja
MARA szolgalélédny

LUKA BATYO szolga

MARTIN ¢és MANDA Anka sziilei
JASO Evica apja

PERE végrehajté

IVUS a tamburdsok primdsa

' A forditds a jogutddok hozzdjdruldsdval toreént.






I. rész

Torténik a mdsodik vildghdbori elétr.

Gazdag ember takaros hdza. Balra egy nagy hdz iivegezett ganggal, az ajtéhoz
lépcsé vezet fel, mert a folyosé magasabban van az udvarndl. Nagy ablakok,
nyitva. Hatul gazdasdgi épiiletek. Elol diszes nagykapu.

ANKA (Kijon a hdzbdl, megelégedettség és virulé fiatalsig ldtszik rajta.
Vasdrnap lévén, iinneplé bunyevdc selyemrubdba oltozort, nyakdban dukatdik’
lognak.)

MARA Maga nekem gazdasszonykdm, sokkal szebbnek és fiatalabbnak
tlinik, mint mikor még ledny volt.

ANKA Mit mondtil? Mikor voltam én ledny? Még 6t napja sincs, hogy
asszony lettem.

MARA Ot éve mir annak. Ot éve, hogy férjhez ment a mi gazdinkhoz.
J6l emlékszem, én akkor tizendt éves voltam, és arra is emlékszem, hogy
mondtdk, maga tizenhét. Voltam megnézni a maguk lakodalmit, a nagy-
vendégl8ben tartottdk. Nagyon szép menyasszony volt, fehér selyemben,
hosszt fétyollal. De én akkor azt littam magdn, hogy nagyon szomoru és
kisirta mindkét szemét. Mindenki pusmogta, hogy a menyasszony milyen
banatos. Ennek mar 6t éve, és maga mdr &t éve asszony.

ANKA Mondtam neked, még 6t napja sem.

MARA Nem értem, mit jelent ez?

ANKA FErtenéd, ha 6t éve férjnél lennél, és még mindig ledny volndl.
Szliz. Erted mar?

MARA Most mir értem, emlitette ezt akkor, a menyegz6 utdn. De én
ezt nem gondoltam volna, hiszen mdr 6t éve, hogy férjhez ment. Nem
is gondoltam, ne haragudjon rdm. De azt még mindig nem értem, hogy
érti, hogy 6t napja lett asszony?

ANKA Ez alatt a néhdny nap alatt semmit sem vettél észre rajtam?
MARA De igen: viddmabb, szebb, fiatalabb, és a mellei is megemelkedtek.
ANKA fgy igaz. Akkor mégis észrevettél valamit, csak nem akartad mon-
dani. Mondd bétran! En még sosem sértédtem meg rdd, most sem fogok.

Mondd csak!

2 A dukatdk a bunyevicok ldnyok nyakldncdn 16g6 eziist vagy arany pénzérmék.
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MARA Hit, az éjjel is ldttam, hogy egy szdl szoknydban kifutott valahova,
és csak nagyon sokdra jott vissza.

ANKA Széval meglestél. Es nem untdl annyi ideig vérni?

MARA A mult héten, csiitértokon is vdrtam, amikor a lovak nagyon
nyugtalanok voltak az istdlléban. Nagyon megijedtem, és akkor is littam
magdt révid szoknydban, ahogy az istdllé felé fut. Maga csak nagyon sokdra
jott ki az istallobdl, mikor a lovak megnyugodtak. Még azt is littam, hogy
nagyon kécos volt, az inge meg véres. Azt hittem, megharapta egy 16. De
mivel mdsnap nem mondott semmit, én nem kérdeztem.

ANKA Nem harapott meg a 16, de ha nem jon Andrija a segitségemre,
az egyik dtdobott volna a jészolon. Nekem akart jonni, elveszitettem az
eszméletemet, s amikor magamhoz tértem, a szolga dgyan fekiidtem.
MARA A szolga 4gy4n? Es mi volt azutdn?

ANKA Ha nem hinnék benned, és nem lennénk ilyen joban... De tudom,
te ezt senkinek nem mondod el.

MARA Mondja el, gazdasszonyom. En is elmondok magénak olyat, amit
a testvéremnek se. Azt is, hogy szerelmes lettem az Ivusba, a primdsba,
de & ezt nem tudja.

ANKA Hallgass, jon az uram.

JOSO (Kijon a hdzbdl, még egészen fiatal ember, de negyven folottinek litszik.
Beteg, eldrehaladott rikja van. A jdrdsa olyan, mint a haldlba mendnek, de
a hangja feltiinden mély és erds) Mér megint pletykaltok, az edények és
a tdlak meg dél 6ta mosatlanul dllnak az asztalon.

ANKA Majd elmosogatjuk késébb, ne avatkozz a mi dolgunkba. Te csak
fekiidj, pihenj, rink ne legyen gondod.

JOSO Ne legyen gondod, ne legyen gondod... Mi lenne veletek, ha én
nem figyelnék rdtok? Ja.? Csak azért nem dolgozom egy ideje, mert beteg
vagyok, de azért mindennel t6r8d6k. Ja. Mara, menj a konyhdba dolgozni!
Lattam az ablakbél, hogy milyen 6nfeledten és szemteleniil beszélgetsz
a gazdasszonyoddal. Isten ments, ha az én megboldogult anydm igy vi-
selkedett volna a cselédekkel, ahogy veled beszélget az én feleségem, a te
gazdasszonyod! A szolgdk a szemiiket sem merték rdemelni az anydmra.

% Karagity Antal Joso degeneraltsdgét sz6haszndlatdban révid helyeslések folytonos ismét-
1ésével fejezi ki.
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MARA Bocsédsson meg gazddm, de ha cseléd is vagyok, attél még ember,
nem pedig kutya.

JOSO Menj csak dolgozni. Ja. Nem vagy kutya, de nem is vagy ember,
mert cseléd vagy. Ja. Aldzatosnak kell lenned, ha velem vagy az asszonyod-
dal beszélsz. Ja. Es csak akkor szélhatsz hozzdnk, ha munkérél van szé. Ja.
Megértettitk egymdst? Hm?

MARA Meg.

ANKA Joso, Joso, csak nem hagysz békét ennek a szegény linynak. Elég
baj az, hogy nalunk kell szolgélnia.

JOSO Mit sajndlod? Ois sajndlna téged, ha forditva lenne a dolog,
6 lenne az asszonysdg, te meg a cseléd? Biztosan nem szdnakozna rajtad,
még lehet, hogy le is kdpne. Ledllna veled beszélgetni? Aligha. Nem tudom,
kire titottél, hogy ennyire szereted ezeket. Régen ki nem 4llhattad, most
meg sajndlod és szereted a szolgdkat. Miért?

ANKA Ha mir téged nem tudlak szeretni, hét szeretem 8ket. Ki tudna
téged szeretni? Senki. En a hdzassigunk els§ éveiben, amikor még nem
voltdl beteg, meg akartalak szeretni, de nem ment. Ugy is megprobéltam,
minta testvéremet vagy a bardtomat, de igysem ment. Sehogy sem. Littam
a kelésekkel teli, dsszevagdosott testedet, amikor kész lett a fiirdSszoba és
el8sz6r mostam meg a hdtadat. Azéta is 6riilok, hogy egy ujjal sem nytlsz
hozzém, s nem nyultdl akkor sem, mikor egy dgyban aludtunk.

JOSO Tudtam én legénykoromban, hogy nem szeretsz engem. Ja. Hogy
csak azért jottél hozzdm, hogy élvezd a mi gazdagsdgunkat. Ja. Hogy legyen
fiird8szobdd és cseléded. Ja. Es féleg azért, hogy fekhess a mi szép kana-
pénkon és olvashass. Ja. Mert olvasni ldnykorodban is szerettél, mondta az
én megboldogult anydm. Hdt ezért joteél hozzdm. Ja. Azt is tudom, hogy
a cseléd, meg a bardtndd, Evica is itt fiirdik. Ja. Azt is meglestem, ahogy
ezzel a senkihdzi cselédldnnyal olelkezel. [jgy érintetted, hogy kiabalt
tSle. Ja. Azt is ldttam, hogy fogdostitok a melleiteket a fiird6kddban. Ja.
ANKA Muszdj volt 6lelni legaldbb a cselédet, hiszen nem volt férjem. Ot
évig nem tudtam, mi az, hogy férj. Egydltalin a férjem vagy te nekem?
JOSO Ki az 6rdog lennék, ha nem a férjed. Ja. Hét feleségiil vettelek. Ja.
Akkor a férjed lettem, és most is az vagyok. Ja.

ANKA Ot év alatt egyszer sem lettél a férjem. Nem is tudod?
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JOSO Micsoda? Hogyne lennék a férjed? Megeskiidtiink a templomban
az oltdr el8tt is és a kozséghdzdn is. Te azéta az én feleségem vagy. Ja. Igy
van ez, Anka drdga.

ANKA Ez nem igy van, Joso. Az igaz, hogy papiron a feleséged vagyok,
de igazdbdl nem vagyok az asszonyod. Erted mar? En csak néhdny napja
lettem igazi asszony.

JOSO Hogyhogy ,igazi asszony”? Es mi az, hogy csak néhdny napja lettél
az? Kinek az asszonya? Az enyém? Az enyém vagy mdr 6t éve. Ja. Semmit
sem értek abbdl, amit zagyvilsz.

ANKA Jobb is, ha nem érted, Joso. Ha eddig nem értetted, nem kell
ezutdn se.

JOSO Csak azt tudom, hogy ha én nem vettelek volna el, te sohasem
mentél volna férjhez ilyen gazdag emberhez, mint amilyen én vagyok. Ja.
ANKA Igen, behdzasodtam a falu leggazdagabb héziba, férjhez mentem,
de nem hozzad.

JOSO Nekem mdr most tizszer annyi foldem van, mint amennyi neked
lesz, ha elhalnak a sziileid. Huszonét kis holdacska. Ja. Adjél hildt az ar-
nak, milyen szerencse ért, hogy férjhez tudtdl menni a falu leggazdagabb
legényéhez, és modos asszony lettél. A leggazdagabb a faluban. Ja.
ANKA De mit ért nekem eddig a gazdagsdg, a fiirdészoba, a cselédek, ha
nem volt férjem? Felfogod te, Joso, hogy én eddig ledny voltam?

JOSO Hogy lehettél ldny, amikor az én feleségem voltdl? Te mér 6t éve
vagy a feleségem, csak azt nem értem, mit akarsz mondani ezzel, hogy
néhdny nappal ezelétt... Ja.

ANKA Eddig nem akartam elmondani, de most mdr muszdj. Hirom és
fél évvel a hdzassdgunk utdn nagyon megbetegedtem. A falusi doktorunk
ajanlotta, hogy menjek el a virosba egy négydgydszhoz. Amikor ez az
orvos megyvizsgdlt, tudod mit dllapitott meg?

JOSO Hogy nincs semmi bajod. Ezt dllapitotta meg. Ja. Akkor is csak
kényeskedtél, mint a hdzassigunk 6t éve alatt méskor is.

ANKA Azt mondta az orvos, hogy még sziiz vagyok.

JOSO Hogy szliz vagy? Ne mondj nekem ilyen butasigot. Ja.

ANKA Az orvos nem hitte el, hogy hdrom és fél éve férjnél vagyok. Ingatta
afejét, mint aki hiszi is meg nem is. Mondta, hogy ezért elvalhatnék téled.
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Anydm tantsithatja, § velem volt. Ha nincsenek a sziileim, én rogton
elvdlok t8led.

JOSO A sziileidnek tobb esziik van, mint neked, hogy nem hittek ennek
a csalé orvosnak. En sem hiszek. Ja.

ANKA Nevess csak, ez az igazsig. Gondolkodtam, mit tegyek, de hdt beteg
ember vagy, csak nem foglak megszégyeniteni. A sziileim is azt mondtdk,
ne tegyem ezt veled.

JOSO Mert a sziileid okosabbak, mint te. Bolondokat beszélsz. Ja. Tudtad,
hogy téged a sziileid ajdnlottak az én megboldogult anydmnak, hogy
vegyelek el? Ja. Es miért? Mert én voltam a falu leggazdagabb legénye. Ja.
Férjhez mehettél volna valamilyen rang nélkiili gazddhoz, olyanhoz, mint
az apdd, de akkor nem lennél a falu leggazdagabb emberének a felesége.
Nem lennének birtokaid, cselédeid, napszdmosaid, kaszdsaid, nem élhet-
nél gy, mint egy gréfkisasszony, hanem dolgozhatndl, és nemcsak a hdz
koriil, hanem a foldeken is. Ja. Nem fekiidnél naphosszat a kanapén, nem
olvasndl, nem alhatndl reggelenként, amig kedved tartja. Mar hajnalban a
foldeken dolgoznal késG estig, mint a t5bbi gazda feleségei. Ja. Es te ilyen
élet mellett szemrehdnydsokat teszel nekem... Ja.

ANKA Elmondtam, amit mdr rég el kellett volna mondanom, de semmi
értelme.

JOSO Miért nincs értelme?

ANKA Joso, te nem vagy férfi. Ugysem értenéd.

JOSO (Leiil a folyosé lépcsdiére, nyig)

ANKA Litom, megint nem vagy jol, megdgyaztam, fekiid;j le.

JOSO Megint rosszul érzem magam.

ANKA Elkiildom Mardt az orvosért.

JOSO Nem kell, nemsokdra jobban leszek. Nagy fdjdalmaim vannak,
mintha késsel vagdosndnak. Hova 6ltozeél igy ki, Anka?

ANKA A sziileimhez, vasdrnap van.

JOSO Es onnan hové mégy? A kocsméba tancolni?

ANKA Oda is megyek.

JOSO Egyediil?

ANKA A szomszédasszonyommal, Evicdval megytink.

JOSO Téncolni is fogsz?
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ANKA Ha valaki folkér, miért ne.

JOSO Hallottam, hogy a multkor a mi szolgdnk, Andrija vitt be a kéléba.*
Ja. Nem szégyelled magad, hogy egy cseléddel tdncolsz? Ja. Biztosan mdsra
is felkért: csdrddsra meg keringdre. Ja.

ANKA Fs mi van abban, ha folkért? Evicdt is megtdncoltatta, nemcsak
engem. Joga van azzal téncolni, akivel csak akar, még ha szolga is.
JOSO De egy jéravalé né nemhogy tincba nem megy veliik, széba sem 4ll
aszolgdkkal. Ja. Csak te és Evica vagytok olyan bolondok, hogy cselédekkel
tdncoltok a kocsmdban. Ja. Nem tudom, mit sz6lna az én megboldogult
anydm, ha ezt litnd. Ja.

ANDRIJA (Szép, fiatal legény, tele élettel, arca napsiititt, oltozéke munkds
emberé) Gazda, akkor mehetek?

JOSO Hova?

ANDRIJA Acoltdzni, aztdn a kozosségbe.

JOSO A kocsméba téncolni? Ma nem mégy, ezt parancsolom. Az elébb
voltam a marha- és a 16istdlloban, rendetlenség van. Ja. Bolond voltam,
hogy reggel hazaengedtem a mdsik szolgdt, ezért maradtak almozatlanul
az dllatok. Te elvillaltad helyette, akkor miért nem csindltad meg?
ANDRIJA Megcsindltam, minden tiszta és rendes, menjen, nézze meg.
JOSO Littam mar, kétszer nem nézem meg,. Ja.

ANDRIJA Azéta kész lett.

JOSO Nem l4ttam.

ANDRIJA Akkor menjen és nézze meg.

ANKA Joso, miért nem engeded el? En elhiszem, hogy 8sszetakaritott,
4 nem szokott hazudni.

JOSO Higgy, amit akarsz, de én azt sem hiszem el neki, ha kop. (Elindul
az istdllok felé. Andrija kovetni akarja, de Anka ditjdt dllja.)

ANKA Ne menj, ha nem hiszi, gy6z6djén meg réla sajét maga. Este ne
menj schova, vdrj az istdlloban.

ANDRIJA Nem, gazdasszonyom, valaki megléthat.

ANKA Driga Andrija, nekem te vagy a vildg legkedvesebb férfija. En eddig
nem tudtam, hogy mi az élet. Aztdn tortént veliink valami az istdlléban,

kozben a lovak vadul dobogtak.

4 Kortanc.
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ANDRIJA Most mdr nincsen istillészagom, driga gazdasszonyom?
Néhdny hénappal ezel6tt még biizlsttem az istallészagtdl, még arra a
székre sem volt hajlandé leiilni, amin eltte a szolga iilt.

ANKA Ne beszélj nekem tébbet errdl, dréga Andrijam. Ha fiirodni akarsz,
a fiirdszobdm a szolgdlatodra 4ll. De jé vagy nekem te igy is, boldog
vagyok veled. A vildg minden kincséért sem adnélak.

ANDRIJA Akkor sem, ha csak egy biidés szolga vagyok?

ANKA Nem vagy mdr biidos szolga, tobbet jelentesz nekem, mint
a sziileim, mint az 8sszes vagyonunk. Ha te nem lennél, soha nem tudtam
volna meg, hogy az élet ilyen szép, hogy igy lehet szeretni, ahogy én téged.
En remélem és tudom, hogy eljon az id8, amikor nem kell bujkalnunk,
egy par lesziink, és egy dgyban alszunk a nagy hdzban.

ANDRIJA Arra céloz, ha meghal a gazda, maga hozzdm jon feleségiil?
ANKA Igen, erre szdmitok. Az orvos megmondta, hogy mdr nem huzza
sokdig.

ANDRIJA Maga a haldldt vérja?

ANKA Nem, Andrija, de tudom, hogy nem fog sokdig élni. Es azt gon-
dolom, ha mdr Gtban van, menjen minél el8bb. Aki nem életrevald, ne
hatrdltassa azokat, akik fiatalok és egészségesek, és eldttiik 4ll az élet.
ANDRIJA Ilyet még gondolni sem szabad, nem hogy mondani, minket
nem erre tanitottak a papok.

ANKA Azok azt sem tanitottdk, hogy egy ilyen nyomorékedl kell fiiggenie
az ember ldnydnak, csak azért, hogy szegénybdl gazdag legyen. fgy a mi
valldsunk szerint tdrni kell és szenvedni életiink végéig.

ANDRIJA Amen. Igaz.

ANKA Ha kettesben vagyunk, hivj csak Ankdnak.

ANDRIJA De mit szélna a gazda, ha halland, hogy egy istallészagti szolga
a keresztnevén szélitja az asszonyde?

ANKA Fejezd mdr be! Nekem a te illatod vetekszik a legdragibb parfii-
mével is.

ANDRIJA Ha ez igy van, akkor bevallom, hogy én is szeretlek téged, Ankdm.
MARA Gazdasszonyom, nem tudom, mi van a gazddval, il az istélléban,
és nagyon sgpadt. Olyan, mintha halott lenne, a Milka tehén meg nyalja
az arcdt. Jaj, nagyon megijedtem!
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(Mindenki befut az istdlléba, kis idd miilva Josot kivezetik, aki olyan, mint egy
élohalott. Kozben megjelenik Evica iinnepld rubdban, nyakdban dukatdk)
EVICA Joso, mi van veled mdr megint?

ANKA El4jult, de mdr magihoz tért.

JOSO Nagyon rosszul lettem és beestem a jiszolba. Arra eszméltem, hogy
a tehén az arcomat nyalogatja.

ANDRIJA Azért is eszmélt fol olyan gyorsan, mert megnyalta a tehén.
MARA En azt hittem, meghalt.

JOSO Nem is banndd, ha meghalnék. Akkor gardzdilkodhatndtok az
asszonyoddal egyiitt, tudom, mind az én haldlomat vdrjitok. Ja.
EVICA Hogy képzeled? Nem olyan romlottak 8k, mint ahogy te hiszed.
JOSO Engedjetek, ne vezessetek, mint az 4j asszonyt, mér jél vagyok.
ANKA Dehogy van jél, alig 4ll a liban. Bevezetjiik a szobdba, lefektetjiik.
JOSO Megyek én egyediil is, nem kell engem vezetgetni. Evica, te hova
oleozeél igy ki

EVICA Ankéval megyiink téncolni.

JOSO Tincolni? Te mehetsz, azt csindlsz, amit akarsz. De Anka ma nem
megy tdncolni. Itthon marad, mert amint ldtod, beteg vagyok. Ja. Es hol
a férjed, miért nem vele mégy, miért mindig Ankdval?

EVICA Azért, mert Anka j6 bardtném. Es mint tudod, a férjem mindig
a tanydn van. Még vasdrnap sem jon haza, igy Ankdval megyek, mert
hasonlé helyzetben vagyunk.

JOSO Ha ennyire nagylinykodni akartok, nem kellett volna férjhez
menni. Ja. Ha férjhez mentetek, iiljetek otthon. Ja.

ANDRIJA Akkor én mehetek, gazda?

JOSO Elészor hajtsd be helyiikre az dllatokat, akkor mehetsz, de el6bb
nem. Ja.

(Joso bemegy a hdzba, Mara utdna, Andrija pedig a ldistdlléba indul)
ANKA Andrija, menj, ha akarsz.

ANDRIJA Nem, mir teljesen elment a kedvem.

EVICA Gyere Andrija, mi ketten is ott lesziink a téncon.

ANKA Fn ma nem mehetek. Litod, nem enged. Meg ki tudja, mikor
lesz rosszul, aztdn a cselédldnyrt elkiildi értem a sziileimhez, abbdl lesz csak
a baj, mert tudod, milyenek.
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EVICA Mit t6rédsz te a sziileiddel meg ezzel a pipogya férjjel! Hisz még
most is ldny vagy, akkor meg szabad is gy viselkedni, mint a linyoknak.
ANKA Te azt hiszed, hogy én még mindig liny vagyok?

EVICA Nem hiszem, hanem tudom. Ha még a mult héten ldny voltdl,
akkor most is az vagy.

ANKA Nem, mdr nem vagyok. Asszony lettem, mint te.

EVICA Mir nem vagy sziiz?

ANKA Nem.

EVICA Akkor készontelek, Anka. Ha nekem ilyen férjem lenne, én egy
6rdt sem maradtam volna szliz. Egy érdt sem.

ANKA gy az emberek legalibb nem mondhatjék, hogy férfi sosem érin-
tett. Olyan hirtelen tortént, eszem dgdban sem volt ilyet tenni. Nem
tartom magam romlottnak.

EVICA Mondjad mdr! Biztos van elég bizodalmad bennem, hisz mi
sohasem drultuk el egymdst. Hogy tortént a dolog?

ANKA Ezen a héten, szerda éjszaka arra riadtam fol, hogy a lovak nagyon
dobognak az istélléban. Virtam, hogy elcsendesednek-e, de tgy ugrdl-
tak, hogy rengett belé az egész hdz. Hallom, hogy Andrija csititja Sket,
de hidba. Felugrottam és kifutottam, hogy megnézzem, mi van veliik.
A legmérgesebb lonak elkaptam a kantdrjdt, de az nekem fordult és a ji-
szolba akart 16kni. Nagyon megijedtem, Andrija a segitségemre sietett,
és amikor foleszméltem, mdr az 8 dgydn fekiidtem, és Andrija cs6kolta az
arcomat és a testemet. Csokjai forrok voltak, mint a felhevitett vas. Nem
tudom, hogyan tértént, csak dtkaroltam és viszonozni kezdtem a csokjait.
Hamar mindent értettem és tudtam. Véletleniil tortént.

EVICA Taldn nem is olyan véletlen, szép legény ez az Andrija.

ANKA Tudod, régen a kozelébe se mentem, nem is beszélgettem vele. De
azdta, amidta lictam, hogy félmezteleniil mosakszik a katndl, littam a testét
és eszembe jutott az uram keléses teste... En még az életben ilyen szép
férfitestet nem ldttam. Az arca hidba napbarnitott, olyan, mint egy lanyé.
EVICA Es attél fogva elcsavarta a fejeder.

ANKA Att6l fogva kedvesebb és vonzdbb lett, tobbszor elnéztem.
EVICA Nagyon j6, Ankica, mdr el6bb meg kellett volna tenned emellett a
bugyuta ember mellett. En ezt mar tiszta lelkiismerettel régen megtettem volna.
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ANKA Te is érzed, hogy éget a szerelem? Tudod, mieldtt ez koztem és
Andrija kdzott megtdrtént, gyakran dleltem Mardt és téged is, talin még
a szdraz fdt is, de most mér senkit sem tudnék, csak az én Andrijdmat.
EVICA De én azt gondolom, nem kellene 4llandéan egyet szeretni, fleg
olyat, mint az én férjem, Mato. Mindig a tanydn van, teljesen elhanyagol.
Mintha nem is lennék a felesége. Tudod, mivel toltdteék tele a fiilét? Hogy
joban vagyok az apdmmal, és hogy férjhezmenetelem elétt joban voltam
az édesbdtydmmal, Ivdnnal.

ANKA Ezt én is hallottam. De nem hittem el, nem tudnék rélad ilyet
feltételezni.

EVICA Azt nem mondom, hogy a bitydmmal nem t6rtént soha semmi, de
az ldnykoromban volt. Amikor egyszer te meg én hajnalig a bdlban voltunk,
utdna a bitydm mellém bujt az d4gyba, tovdbb nem is merem mondani.
ANKA Mara is mesélte, hogy amig a bétyja otthon volt, dllandéan zaklatta.
Olvastam az Gjsdgban, hogy egy tizenhdrom éves ldny az apjitdl sziilt.
Lehetséges ez? En elhiszem.

EVICA Sajnos vannak ilyen apdk.

ANKA Akkor ezek dllatok, nem emberek. Még az dllatokndl is rosszab-
bak. Olvastam, hogy Napédleonnak is viszonya volt a higéval. Milyen
szerelem ez? Biztosan nem tennék, ha 6k is azt éreznék valaki irdnt, amit
én Andrija irdnt.

EVICA Nekem nem szdmitana, hogy gazda vagy szolga, de hdt a szolgdnak
mégis csak istdlloszaga van.

ANKA Eleinte engem is zavart, de mdr nem. Nem tehet réla, hogy nem
sziiletert trnak. Igy az istalléban kell neki aludnia.

EVICA Ha Andrija gazdagnak sziiletik, biztosan & lenne a falu legkivd-
16bb gazddja.

ANKA Erre miér én is gondoltam.

EVICA Vilj el a te tehetetlen férjedtél és menj hozzd Andrijihoz. En
ahelyedben csak azért is megtenném. Ha nem lenne az apdm, én is elvdlnék
a férjemtd, aki dllandéan a tanydn van.

ANKA Ezt nem teszem meg, ha eddig kibirtam, ezutin még csak jobban
kibirom.

EVICA Azt meghiszem, hogy most még kibirod. Menjiink a tdncba!
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ANKA Ma nem megyek, litod, bdrmelyik pillanatban rosszul lehet.
A sziileimhez is el kéne menni, de igy ma oda se tudok.

EVICA Itthon maradsz, mint egy Oregasszony? Ugyan mar!

ANKA Frtsd meg, nem mehetek!

EVICA Akkora bolond vagy, amekkordra néttél. Andrija is jonne utdinunk
nemsokdra.

JOSO Mit er8lkddsz annyira? Ja. Nem megy és kész. Ja.

ANKA Joso, menjél, fekiidj vissza. Miért jottél ki ingben és gatydban?
Meg fogsz fzni.

EVICA Joso, csak egy kicsit engedd el, legaldbb nézeldni!

JOSO Neki ma itthon kell maradni, mert rosszul vagyok. Ja.

EVICA Ha ilyen lengén kibujtal az 4gybél, akkor biztosan jobban vagy,
engedd, hadd j5jjon velem!

JOSO Menj a férjeddel, ne az én feleségemmel. Ja.

EVICA Te miért nem vitted soha téncba a feleségedet? Soha nem ment
sehova, élve is eltemethette volna magit ebben a nagy hézban.

IVUS (Bekukkant a kiskapun, amikor megldtja Evicdt, zavarba jon. Hetyke
fiatalember, vdrosi rubdban, héna alatt hegedii) Alszolgdja, j6 napot, Joso
gazda!

JOSO Kit keresel, Ivus?

IVUS Senkit, senkit, csak benéztem, hogy készéntsem magit.

EVICA Csak ezért? Nem azért, hogy megtudd, itt vagyok-e?

IVUS Es hogy meghfvjam magukat a tincba.

JOSO Az én feleségem a betegségem miatt ma nem megy.

EVICA De mir jobban vagy, hisz nem akarsz visszafekiidni.

JOSO Nem vagyok jobban. Ja. Ankdnak ezért kell itthon maradnia. Ja.
Tudod mit, én fizetek neked kétszeresen, de ha akarod hiromszorosan is,
hogy a zenekaroddal az én udvaromban muzsikdlj. Ja. Szeretném l4tni,
az én Ankdm hogyan jdrja a kélé.

EVICA Régen ldttad tdncolni, mert amig egészséges voltdl, mindig
a tanydn tartdzkodtdl, ez a szegény asszony meg itthon penészedett az
oreganydddal meg a cselédekkel. Ne csoddlkozz, hogy néha elvigyik a fia-
talok kozé a tdncba! Most dupldn meg triplin fizetnél a zenészeknek,
csakhogy az asszony itthon maradjon. De 6nzd vagy te Joso!
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JOSO No Ivus, akkor jottok kétszeres pénzére?

IVUS Az el8bb a hdromszorosdt igérte.

JOSO Hiromszorosit mondtam, no akkor legyen gy, csak gyertek.
IVUS Nem tudom, mit szélnak a legények és a linyok, meg a kocsmaros. ..
JOSO Jojjenck 8k is, ital is lesz ingyen. Ja. A kocsméban fizetni kéne. Ja.
IVUS Mindent megprébélok.

JOSO Szélok a cselédeknek, hogy hozzanak asztalokat és székeket, addig
egy kicsit még visszafekszem. Ja.

EVICA Hogy tetszik neked Ivus? Meséltem, hogy a multkor szerenddot
adott nekem az egész zenekardval. Nagyon szépen muzsikalt és énekelt,
csodds hangja van!

ANKA Neked csak az tetszik, hogy szépen muzsikdl és énekel? Mert més
szépség egyaltaldn nincs rajta. Es mit fog sz6lni a férjed, ha ezt megtudja.
EVICA Nekem Ivus nagyon tetszik, de a férjemet egye meg a fene, én
nem félek t8le és tgy néz ki, kezd jéban lenni az egyik tanyabérl$ lanydval.
ANKA Mir cs6koléztatok is?

EVICA Igen, nem tagadom, de mds még nem volt.

ANKA Akkor azért kukkantott be az udvarunkba, mert tudta, hogy itt
vagy.

EVICA Lehet, hogy miattad is, mert mondta, hogy nagyon tetszel neki.
ANKA Hagyd, nekem mdr van, akinek tetszenem kell. De ugy néz ki,
a te Ivusodnak nemcsak egy né tetszik.

EVICA Igen, mert 6 még legény.

ANKA De hit ez semmilyen szerelem. En csak egyet tudok szeretni, vagy
egyet sem.

EVICA Nekem mindegy, csak csinos legyen.

ANKA Nem jé ez igy, Evica.

BAKA (Nagyon ireg asszony, lassan jon kifelé) Anka, kislinyom, te még
itthon vagy? Jaj, nagyon fdj a derekam.

ANKA Ma nem megyek sehova sem.

BAKA Miért nem? Megint nem enged az a morgds? Ne t6r8dj semmivel,
csak menj el, amig nem leszel olyan 6reg és tehetetlen, mint én. Nézzétek
meg, hogyan mulatozik a fiatalsig.

EVICA Baka, ma nem kell menni, mert a tamburasok ide fognak jonni.
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BAKA Fs ki rendelte 8ket ide?

EVICA A maga unokdja, Joso, mdr megbeszélte a primdssal.

BAKA Es ezt mind miért?

EVICA Hogy Anka itthon maradjon, mert Joso megint rosszul van, eldjult
az istdlléban és a tehén nyalta az arcdt.

BAKA FEdes, drdga istenem, hogy én semmirél sem tudok! Meg is hal-
hatndtok télem, én a bezdrt szobdmban, mint a kriptdban, semmit sem
ldtok és hallok. Anka néha benéz, de Joso soha. Ezért is szeretem Ankit
annyira. Szegény Joso, litom, hogy mdr nem sokdig hdzza. Az orvos is
mondta, hogy nemsokdra meghal. A sziilei is betegesek voltak, ezért haltak
el olyan kordn. Az én fiam, az & apja pontosan ilyen volt, egy morzsinyi
élet sem volt benniik. Es a nagyapja, az én férjem is, hogy az ég bocsassa
meg neki. En is csak azért jottem férjhez ebbe a hdzba, mert 8k voltak
a leggazdagabbak. Engem is kényszeritettek a sziileim, hogy a joisten
bocsassa meg nekik. O, milyen férj volt ez! Semmilyen, de a szolgékkal
tgy kiabdlt, mint akit bes6ztak.

EVICA Akkor maga is tgy élt, mint Anka.

BAKA Majdnem gy, mint ez a szegény ldny. Azért is sajndlom, meg
szeretem. Anka, kislinyom, most elmondom, hogy tavalyeldtt, amikor
olyan beteg voltdl, én rdvettem Josét egy végrendelet megirdsdra. En mar
akkor tudtam, hogy az unokdm nem lesz hossza életd. Es azt is tudom,
hogy mi van veled, miért voltatok akkor az anydddal az orvosndl. Ezt én
is végigszenvedtem a férjemmel. Akkor a jegyzdvel itthon végrendeletet
frattunk, mert az én foldem még az én nevemen volt. Akkor titokban
mindketten végrendelkeztiink, hogy mind a kétszdzotven hold a haldlunk
utdn a tiéd legyen. Ezt azért mondtam el, hogyha valami torténne, tudj
réla. Evica, te leszel a tand, a végrendelet a jegyz6nél van.

EVICA Kiérdemelte ezt Anka. Ilyen emberrel élni, mint a maga unokdja,
bocsdsson meg, senki sem birnd rajta kiviil, én biztosan nem.

BAKA Remélem, hogy a haldlunk utdn szerencsés lesz.

ANKA Driga jé nagymama! Igaz, hogy eddig is nagyon szerettem magit,
jobban, mint az anydmat, de ezutdn még jobban fogom szeretni.

BAKA Ha te nem lennél, linyom, senki sem tudnd a hdzban, hogy élek.
EVICA Ha kell, ezt én is tandsithatom.
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(Andrija és Mara kozben meghoztik az asztalokat és a székeket)

BAKA Akkor ide jonnek a zenészek és itt lesz a tdnc?

ANKA Igen, nagyanyd, mert Joso igy akarja.

BAKA Ha nem lennék ilyen oreg, én is bedllnék a kéléba.

ANKA Csak meg kell prébélni, hdtha menni fog.

BAKA Angyalkdm, az én idém lejart. En csak annyira vagyok életben, hogy
mondhassik, hogy még nem haltam meg. Anka, te virulsz a fiatalsigtol és
a szépségtdl, ami nem is csoda, hiszen csak huszonkét éves vagy. Ej, ha én
még egyszer hisz éves lehetnék és még kett8, mdsképp élnék, mint ahogy
¢ltem. De én nem tudtam. Nem mertem. Es tgy mulott el az életem,
mintha nem is lett volna. Valamikor én is fiatal és szép voltam. Utdnam
is bolondultak a legények meg a férfiak, s6t a szolgdk és a bérlék is, de én
tisztességes akartam maradni és az is maradtam. Most ldtom, hogy eszte-
lenség volt az én mulya uram mellett. Mert ahogy eddig éltem, jobb lett
volna nem élni. Csak enni és inni, nem dolgozni semmit, a templomban
imddkozni... Ezen feliil semmi. Ez nem volt semmilyen élet. Draga virulé
rézsdim! Eljetek, amig meg nem véniiltok. De azért fejjel ne menjetek
afalnak! Okosan, évatosan és dtgondoltan. Ez az én véleményem az életrdl.
Amig fiatal vagy, kellesz, de ha igy megdregszel, nem kellesz a kutydnak
sem, senki sem fog szeretni dregen, ronddn, rdncosan.

JOSO (Megjelenik, de még mindig gatydban, fehér ingére fekete mellényt
hiizott) Nagymama, mit magyardz nekik annyit? Nem ldtja, hogy nem is
figyelnek? Ja. Pont magéra kivdncsiak. Ja. Menjen csak be a szobdjdba, ne
legyen ttba a fiataloknak. Ja. Mindjdrt itt vannak a zenészek, magdnak
nem kell itt lenni. Ja.

ANKA Figyeliink mi nagyon is a Bakdra.

JOSO Te mindig is kedvelted ezt a vénséget. Ja.

EVICA Nekiink egydltalin nincs ttban. Szivesebben hallgatjuk, mint
azokat az embereket, akik butdbbak, mint a liba, és nem tudnak semmit
az életrdl, mint példdul te, Joso.

BAKA ]l beolvastal neki, Evica.

JOSO Még egyszer mondom, semmi keresnival6ja a fiatalok kozott,
menjen be. Ja.

BAKA O, hogy a nyavalya egyen meg! Miért keltél f6l, ha beteg vagy?
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JOSO Azért, hogy megnézzem, megjottek-e a tamburdsok. Ja.

BAKA Ha j6ttek volna, hallandd, még ennyit sem tudsz? Menj csak az
dgyba. Egész életedben nem kellettek a tamburdsok. Pont most...
JOSO En csak szeretném ldtni, hogyan jrja a kolét az én feleségem, no
meg a bardtndje. Ja.

ANKA Ha szeretnéd ldtni, akkor 6lt6zz fel, ne 4llj itc gatydban!

JOSO Mi a baj a gatydmmal? Az én megboldogult apim és nagyapdm is
gatydban meg ingben jdrtak, akkor én miért ne? Elvégre mi Berityevityek
vagyunk. Leggazdagabb csaldd a faluban. Mara és Andrija, hozzatok bort
az asztalokra! Ne mondjék, hogy meg se vendégeltiik 8ket. Ja. Anka, menj
le veliik a pincébe és vigydzz, nehogy melléontsék a bort! Milyen gazdasz-
szony vagy, hogy magadtdl ez sem jutott az eszedbe! Ja.

ANKA Nem félek én attél, bizom benniik.

BAKA Es mit félsz, ha egy kicsit isznak beldle? Tele van a pincéd. Még
husz éves borod is van, ebben az évben mdr be sem fog férni a termés.
JOSO Mit félek, mit félek... Ha az én megboldogult nagyapdm is gy
gondolkozott volna, mint most maga, akkor mér régen ténkrementiink
volna, mint annyi bunyevéc a faluban. Ja.

BAKA Abba nem fogsz tdnkremenni, ha a cselédek titokban megisznak
egy korty bort. Anka, kolbdszt és sonkit is kellene vdgni, hadd ldssik,
kinek zsiros a hdza. Van hdla istennek, tizenhatot végtunk.

JOSO Sonka és kolbdsz nem lesz, nem szérunk bolondul. Ja. Elég nekik
a bor is. Ja. Adjanak hdldt, hogy ingyen van, mert a kocsmdban fizetni
kellene érte. Ja.

BAKA Andrija, neked haza kellene menned 4¢6lt6zni, mert munkdsruha
és tragyds bakancs van rajtad.

ANDRIJA J6 ez egy szolgdnak, dreg gazdasszonyom. Annak, aki az istdl-
l6ban alszik, j6 ez. Haza akartam menni 4t6ltozni, de a fiatal gazda nem
engedett.

BAKA Nem engedett? Még vasdrnap sem?

JOSO Azért nem engedtem el, mert nem voltak rendben az istllok. Ja.
BAKA Joso, nem lehetsz ennyire kegyetlen és fukar, hogy még vasdrnap
sem engeded el! Mit szélndl, ha te lennél az 6 helyében?

JOSO Miért mond nekem ilyen zagyvasigokat? Ja. En elsé gazda vagyok
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afaluban, § meg egy jelentéktelen szolga. Neki dolgoznia kell a kenyeréért,
nekem nem, mert hla istennek van mindenem. Es mit példalézik velem,
aleggazdagabb emberrel meg a szolgéval? Na? Menjen csak be a szobdjdba
és vildgositsa onmagdt, ne engem. Ja.

ANDRIJA Es maga, gazda, véletleniil nem sziilethetett volna olyan helyre,
mint én?

ANKA Juj, Joso, mi lett volna veled, féleg ilyen betegen?

BAKA Nem lennél te ilyen rdtermett, ha véletleniil szolgdnak sziiletsz.
JOSO Mara, mit nevetsz? Menj a konyhdba, Andrija, te meg az istdlléba,
ott van a helyetek. Ott nevethettek, amennyit akartok. Ja. Ott szabad. Ja.
ANKA Joso, menj be vagy oltozz fel! Mint akit megbabondztak... Csak
szégyenkeznem kell veled meg a bolond beszédeddel.

BAKA Ki ne jojjon még egyszer igy, mert még rosszabb lesz, ha megfézik.
JOSO Mijusban megfizni? Nehogy valaki meghallja. Ja.

ANKA Az elsé méjus az életemben. Mit is mondtam... Semmit. Joso,
nehogy gy jelenj meg, mint a maddrijesztd!

BAKA Megyek én is a szobdmba, az én kriptdmba, mit is ldbatlankodok
itc....

EVICA Forditva, maradjon és meséljen, egyszer mi is lesziink ilyen dregek.
(Megjonnek a zenészek. Lanyok és legények jonnek, elkezdidik a tanc. Anka
és Evica is bedllnak, magukkal viszik Bakdt is, akinek felragyog az arca. Joso
Jon ki feloltozve és nézi a tancoldkat. Andrija szomori, mert nincs rendesen
Jeloltozve, & is bedllna, de kinnyes szemmel csak Ankdt nézi, aki viddman
tincol)

ANKA Andrija, gyere ide kettdnk kozé!

ANDRIJA Nem, még bepiszkolom a selyemruhdkat. Ha fel lennék 6l-
tozve, nem binndm.

EVICA Gyere csak, majd vigydzol!

(Andrija egy ideig kéreti magdt, majd bedll a korbe Anka és egy mdsik liny
kozé, de az gyorsan kidll melléle, majd a t6bbi is sorjdban. Ezek a linyok
mind drdga rubdkban voltak, csak egy maradt a legény mellett, akin egyszerii
hétkiznapi oltozék van)

JOSO Lényok, miért dlltatok ki?

LANY1 Hogy a maga szolgdja ne piszkitsa be a ruhdnkat.
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LANY2 Ha tudtam volna, hogy a szolga koszos ruhdban mellém 4ll, nem
is jottem volna el.

JOSO Menj innen! Nem ldtod, hogy a linyok menekiilnek mellled? Ha
mdr nem 6ltdztél fol, menj vissza az istdllébal

ANKA Hagyd, én hivtam a kéléba.

EVICA FEn is hivtam. Lanyok, ha mi nem félgjitk a ruhdnkat, ¢ mére
féltitek ezeket az akdrmilyen oltozékeket?

LANY3 De mi nem vagyunk olyan gazdagok, mint ti ketten, nekiink
jobban kell vigydznunk a ruhdnkra.

ANDRIJA De ha valamelyik gazdag legény allt volna mellétek ugyanilyen
munkds 6ltozékben, biztosan hallgattatok volna!

LEGENY1 Igaza van Josénak, hogy menj az istdlléba, csak felidegesitesz
benniinket!

LEGENY?2 Az egész udvart bebiidsitetted ezzel a te pusztai parfiimoddel.
EVICA Es te milyen parfiimét szagolndl, ha az istélléban aludnal?
BAKA (legényhez) Miért bantod? Ha nem lennének szolgdk és béresek,
ki dolgoznd meg a foldjeinket?

JOSO Ezért kapjak a fizetésiiket. Ja.

BAKA De nem azért, hogy sértegessék és aldzzdk Sket.

GAZDAG LEGENY Mi nem politizdlni, hanem tincolni jsttiink ide.
Ha maga ennyire védi és neki ad igazat, mi megyiink is. Téncoljon vele
maga, mi nem fogunk. No, isten dldja!

JOSO Andrija, takarodj az istdlloba! Blizlesz és menekiilnek t6led. Baka,
maga meg takarodjon a szobdjdba! Takarodjon! Ja.

SZEGENY LANY De mi még itt vagyunk, Joso bdcsi.

JOSO Ti nem vagytok emberek, ti csak az én napszdmosaim és bérl6im
gyerekei vagytok.

ANDRIJA Ha ennyire nincs velem a gazda megelégedve és ennyire ha-
ragszik rdm, én tovébbéllok, van még elég gazda a faluban.

(Anka a legény utdn fut)

JOSO Hova mész, Anka?

ANKA Megyek az istdlléba, mert hallottam, hogy nyugtalanok a lovak.
Megnyugtatom Sket, ahogy a mult éjjel is.

JOSO Megbolondultél? Selyemruhdban az istélloba?
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ANKA Fontosabb nekem az istdll6, mint a selyemruha.

(Joso is elkezd futni az istdllé felé, de elesik. Halottnak néz ki)

BAKA Hozzdtok be, fektessétek az dgyra! Ej, Joso, ugy ldtszik, neked vé-
ged. Az utolsé érddban sem tudtdl nyugton maradni. Az egyik ldbad mar
a sfrban, de te az urolsé percedig utdlatos voltl. Es most ez van.
(Néhdnyan beviszik a gazddt, veliik lvus is és Baka is)

IVUS Vége van, Baka mondta, hogy meghalt. Menjiink, vége a mulatsdgnak.
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II. rész

ANKA Két év telt el Joso haldla 6ta. Ez alatt az id§ alatt megeskiidtiink,
meghalt Baka is. Csak ketten maradtunk és most senki sem 4llhat a bol-
dogsdgunk ttjdba.

ANDRIJA Es a sziileid? Ok még most is harcolnak, hogy szétvalasszanak
benniinket. Mi mindent csindltak, amig meg nem eskiidtiink! Nem kell
nekiink szolga v8 — kiabaltdk — még most is kiabaljak.

ANKA De mégis minden tgy lett, ahogy én akartam. Hidba ellenkeztek,
ebben a hdzban én vagyok a gazdasszony, itt minden az enyém. Meg
a tiéd, mert te is az enyém vagy.

ANDRIJA Minden a tiéd és én tovdbbra is a te szolgdd.

ANKA Nem szolgdm, hanem a férjem, és ha a férjem, akkor gazda is, ve-
lem egytitt. Ami6ta megeskiidtiink, a magaviseleteddel is bebizonyitottad,
hogy te vagy a gazda. Azéta te vezeted a gazdasdgot, t6rédsz mindennel,
irdnyitod a szolgdkat és béreseket, s6t kiabdlsz is veliik. A mi Mardnk is
tobbszér panaszkodott mér rdd. Andrija drdgdm, miért kiabdlsz az embe-
rekkel, ezt mondd meg. Tudod, ez nekem nem tetszik, hogy a szegényekkel
kutyamddon bédnsz. Nem szép ez t6led, mdsok is mondjdk. Te is voltdl
valaha szegény szolga és milyen gyorsan elfelejtetted. Miére?

ANDRIJA Gyerekkorom éta mindig megaldztak.

ANKA Te ne tedd azt, amit a régi gazddid, még akkor sem, ha te vagy
a falu leggazdagabb asszonyinak a férje.

ANDRIJA De ha nem igy teszek, akkor semmi sem lesz a bérldinkkel,
napszdmosainkkal, szolgdinkkal.

ANKA Ezt magadrdl is tudhatod, amikor szolga voltdl, mindig megsér-
t8dtél, amikor a boldogult Joso kiabalt veled. Igen, lizadtdl is. Litom,
te sem lennél kiilénb, ha gazdagnak sziiletsz, vagy isten bocsdssa meg,
valamilyen basdnak. En mindig azt gondoltam, hogy te a szegényeket
szdnni és segiteni fogod, mivel koziiliik szdrmazol.

ANDRIJA Engem sem sajnalt soha senki, én sem fogok senkit. Tudom
én, milyen istdllészagu szolgdnak lenni. Egy 6t-hat holdas lany sem akart
velem szdba dllni, mert szolga voltam.

ANKA De én beléd szerettem és férjhez mentem hozzad — neked ez nem elég?
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ANDRIJA Te is lenéztél és keriiltél addig, amig az meg nem tdreént.
Akkor szerettél belém.

ANKA FEs azt hiszed, hogy elébb nem? Hdanyszor lestelek meg, amikor
félmezteleniil mosakodtal a kdatndl! Ha tudni akarod, mar akkor is sze-
relmes voltam.

LUKA (beteges, kozépkori) 6 napot, kezét csokolom gazdasszony, szeret-
nék vasdrnapra elkéredzkedni, haza kell mennem, csalddi tigyeket intézni.
ANKA Kérdezze meg az uramat, § intézkedik ebben.

LUKA Gazda, kérem, engedje meg, hogy vasirnap szabad legyek!
ANDRIJA Nem engedem, mert vasdrnap kukoricdt fogunk behordani,
ilyen esds id8ben nem lehet kinn hagyni, nem engedhetem.

LUKA De ez nekem nagyon fontos, gazda.

ANDRIJA A kukorica is nagyon fontos.

LUKA Elég szolgdja van, birmelyik tudna helyettesiteni.

ANDRIJA Mondtam, hogy nem, eredj, ne idegesits.

ANKA J6l mondta Luka bdcsi, més is tudnd helyettesiteni. De miért kell
vasdrnap kukoricdt hordani?

ANDRIJA Kell vagy nem kell, én ezt nélad jobban tudom, bizd csak rdm,
én ehhez jobban értek.

LUKA A megboldogult gazdim mindig elengedett, ha gond volt.
Csoddlkozom rajtad, hogy mennyire megvéltoztdl. Egyiitt voltunk szol-
gak, egytitt aludtunk az istdlloban, egyiitt dolgoztunk, szdntottunk, lovat
etettiink, istallét ganéztunk. Egytitt méltatlankodtunk a gazda ellen. Es
te ezt mind elfelejtetted, Andrija?

ANDRIJA En nem vagyok neked tébber Andrija, hanem gazda. Ezt
mondta a feleségem is neked az el6bb. Most pedig menj dolgozni!
ANKA Litod, megint hogy viselkedtél ezzel a szegény, beteges emberrel?
Igazi hajcsdr lettél. Mdr mindenki panaszkodik rdd. Azt mondjdk, ha a
szolgdk taldlkoznak veled és szépen kdszonnek, te a fejed is elforditod.
Soha nem gondoltam volna, hogy ilyen leszel. Mindenkivel szépen kell
beszélni, az utols6 kandsszal is, ha azt akarod, hogy becsiiljenek.
ANDRIJA Amikor szolga voltam, nekem sem kdszont vissza senki. Most
is csak azért koszonnek, mert a gazdag Anka hézastdrsa vagyok.

ANKA Litom, hogy megint giinyolddsz velem, mint annak idején.
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Gondolod, hogy senki nem becsiilt, amig szolga voltdl? En becsiiltelek
és szerettelek, és ez a két dolog elvilaszthatatlan. Akit nem szeretiink, azt
nem becsiilhetjiik, és akit nem becsiiliink, azt nem is szerethetjiik.
ANDRIJA Igazad van és j6 lenne rdd hallgatni, mert te csak jét akarsz.
ANKA Akkor miért vagy ilyen?

ANDRIJA Az igazat megvallva, magam sem tudom. Jé gazddnak lenni
és masnak parancsolgatni. Sokszor ldtom, hogy nem jél cselekszem, de
hidba. De ez rdd is vonatkozik, Anka, mert te az enyém vagy. Még most
sem hiszem el, hogy a feleségem vagy és nem kell az istalléban bujkdlni,
hanem a nagy hédz legszebb szobdjdnak dgydban alszunk. Minden rendben
lenne, ha azt a megigért harminc hold féldet a nevemre iratndd. Akkor
lennék igazi gazda, de igy csak a szolgdd vagyok.

ANKA Ha rdd irattam volna, még beképzeltebb lennél, senki sem tudna
sz6t érteni veled. Mdr most milyen rettenetesen kiabdlsz az emberekkel,
mi lenne akkor, ha harminc hold lenne a neveden?

ANDRIJA Ha szeretsz, akkor rdm iratod. Mér sokszor igérted, hogy nekem
ajandékozod, hogy én is gazda lehessek, nem akdrmilyen foldnélkiili senki.
Neked tizszer annyi marad, dréga egyetlenem. Drdga, dréga...

ANKA Ha ezentdl misképp viselkedsz a szolgdkkal, béresekkel, meg
dltaldban a szegényekkel, akkor lehet réla szé.

ANDRIJA Tényleg lehet, megteszed? Dréga egyetlenem, gy lesz, ahogy
te akarod, és akkor igazdn foglak szeretni.

ANKA Hit eddig nem szerettél igazdn, csak a harminc hold utdn fogsz?
ANDRIJA Eddig is szerettelek, de csak mint szolga. Ezutdn pedig tgy
foglak, mint gazda. Csak ez volt a probléma, de hdt nem értettél meg.
ANKA Azt hiszem, én nagyon is értelek, Andrija. Az ember idénként aka-
ratlanul is kimondja az &t ért titkolt sérelmeket és vigyakat. Te azt hiszed,
hogy semmit sem tudok és csak egy buta falusi liba vagyok. Olvastam én
sokat, amig Joso felesége voltam. Nem csindltam semmit, csak olvastam.
Nem! Sokat fogsz még vdrni arra, hogy a f6ldjeimbdl rdd irassak valamennyit.
ANDRIJA Miért menekiilsz az 6lelésem el8l? Ez volt az elsé alkalom, hogy
elhizédedl. Mondom, ha megkapom a foldet, Gjbél nagyon foglak szeretni.
ANKA Elég! [jgy litom nem értettél meg, de taldn jobb is. Elég, ha én
megértettelek.
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ANDRIJA De én akkor nem szolgaként, hanem gazdaként szeretnélek
téged.

ANKA De ¢én inkdbb azt szeretném, ha egyszer(i szolgaként szeretnél,
mint annak idején az istdlléi 4gyon.

ANDRIJA Es mér nem szeretlek tgy?

EVICA (jjedten fur be) Jaj, Anka, megldtott az apdm, hogy Ivussal beszél-
getek az utcdn! Elszoktem eldle, mert ha megfog, az utcan fog kipofozni!
ANKA Es mi van Ivussal?

EVICA O is elszokott. Bujtass el engem, mert biztosan utdnam jon!
ANKA Hova bujtassalak?

EVICA Mindegy, csak ne taldljon meg, mert akkor kapok!

ANDRIJA Nem vagy te mdr gyerek, hogy félned kelljen az apadtdl.
Nagykort vagy, férjnél vagy.

EVICA Hagyd azt a férjet! Azt sem tudom, mikor ldttam utoljdra, mindig
a tanydn van. Anka, bujtass el, mert ide fog jonni!

ANKA Menj a legutolsé szobdba, ott nem taldl rad.

ANDRIJA Nem tetszik nekem, hogy bardtkozol Evicdval. Azt mondjék,
joban van az apjdval, most meg Ivussal kezdett ki.

ANKA Amig Joso €lt, 8 volt a legjobb bardtném. Soha nem volt hitlen,
ezért is szeretem. A maginélete engem nem érdekel. Midta lettél te ilyen
furcsa, Andrija? Amikor tdncoltdl velem a kocsmdban, ugyanugy vele is
viccel6dtél. Akkor is ilyeneket beszéltek réla, mégis udvarolgattdl neki.
ANDRIJA Megronthat, maradj téle tdvol.

ANKA Hogy megront? Pontosan gy beszélsz, mint egy hetven éves
regember. Es tudod te, hdnyszor tartotta miattunk a hérdr, hogy tud-
junk taldlkozni? Egy ilyen gazdag liny, mint Evica nemhogy nem segi-
tett volna, hanem rdd sem nézett volna. De & a kocsmdban is nyiltan
tancolt veled.

ANDRIJA Igazad van, de most te az én feleségem vagy, és adni kell a j6
hiredre.

ANKA A j6 hiremre? Ugy néz ki, a j6 hir ndlad tobbet ér a tisztességnél. Es
ha Evica ezeket a dolgokat titokban csindlnd, akkor megmaradna a j6 hir?
ANDRIJA Tenné ezt titokban, nem ilyen arcdtlanul. Miért ilyen bolond,
hogy nyiltan csindlja?
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ANKA Mert akkor senki sem tudnd. Es ha senki sem tudja, akkor min-
dent szabad. Igaz?

ANDRIJA No, nem mondom, hogy mindent szabad, csak nem kell
mindent kidobolni. Nem szép, ahogy a népek beszélnek réla.

ANKA FEs csak azért ne baratkozzam vele, mert az emberek beszélnek?
(Jonnek Anka sziilei, mindketten feketében)

MARTIN J6 napot!

MANDA Azért jéttiink, hogy beszéljiink veled.

MARTIN Igen, beszélniink kell.

MANDA De csak veled, drdga gyerekem.

MARTIN Ez senki mdsra nem tartozik, csak rdd, linyom.

ANDRIJA Akkor ugye most nekem el kell mennem. ..

MARTIN Igen, mert a ldnyunkkal van beszédiink.

ANKA A férjem is hallhatja, nincs titkom el6tte.

MANDA Lehet, hogy neked nincs, de nekiink van. Kisldnyom, mi csak
benned bizunk.

MARTIN Amikor jottiink, a lovak nagyon nyugtalankodtak, Andrija,
nézd meg Sket.

ANDRIJA Azon az éjszakdn is nyugtalanok voltak, amikor a maguk linya
egy szél ingben befutott hozzdm az istdlléba. Ldtja, nekem semmiféle
titkom nincs, nem ﬁgy, mint magénak.

ANKA Apém, miért beszél Andrijaval mindig olyan szigortian? O a férjem,
és ha maga szeret engem, szeretnie kell 6t is. Megint megsértédotr. Ugy
beszélt vele, mintha szolga lenne.

MARTIN Nem is mds, mint szolga. Neked lehet a férjed, de nekiink nem
a vénk, csak egy szolga.

MANDA Nem ismerjiik el vejiinknek, sohasem fogjuk. Hogy a mi bele-
egyezésiink nélkiil eskiidtetek meg, soha nem fogjuk elfelejteni!
MARTIN Nem bizony, a tetteddel nagy szégyent hoztdl rank.
MANDA Azért jottiink, mert hallottuk, hogy rd akarsz fratni harminc
holdat erre a szolgdra.

ANKA A férjemre, nem a szolgdmra.

MARTIN Harminc holdat? Nekiink sincs annyi! Erre a szolgdra?
ANKA A férjemre.
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MARTIN A szolgdra.

MANDA Ha ezt is megteszed, akkor kitagadunk, semmit sem hagyunk
rad.

ANKA Nem is kell, anydm. Nekem tizszer annyi foldem van, mint ma-
guknak kettdjiitknek.

MANDA Okosabb volna, ha a szolga helyett ezt a harminc holdat az 6reg
sziileidre fratnad.

ANKA Mondtam mdr, hogy nem szolga, hanem az eskiidt uram, és ha az,
akkor § is gazda. Azért is adom neki a foldet, hogy 6 is igazi gazda legyen.
MARTIN A szolgabdl hogyan lesz igazi gazda?

MANDA Bocséss meg neki, istenem, nem tudja, mit cselekszik!
MARTIN Tudod-e, milyen sokan beszélik, hogy nagyképti lett? Hogy
gy beszél a bérl6kkel és a szolgdkkal, mintha mdr & lenne a gazda! Es ha
rdiratod, még magasabban hordja majd az orrdt, pedig mdr most is elég
magasan van.

MANDA Edes gyerckem. .. Litom én, hogy ez a szolga teljesen megbo-
londitott, elvette az eszedet. De mi vagyunk az édes sziileid. Minden igaz,
amit az apdd mondott, mert azt beszélik a faluban, gy jér-kel, mint egy
grof, és ha valaki kdszon neki, elforditja a fejét.

ANKA Igen, ez igaz. Az el6bb mondtam a szemébe, hogy még Mara is
panaszkodik rd, milyen csinydn beszél vele.

MARTIN Es te bolond, még foldet akarsz neki adni? Mi lesz akkor, ha
megkapja?

MANDA Hila istennek, hogy egy kicsit felnyiltak a szemeid!

MARTIN Hala istennek, mert eddig semmit sem l4tedl és halloteal. Vak
és stiket voltdl. Hidba tiltottunk, te mégis megtetted.

ANKA Igen, megtettem, mert tudjdk jél, milyen emberrel éltem egyiitt.
Ha nem lenne Andrija, még mindig férjezett liny lennék. Maguk mindent
tudtak, de nem torédtek vele. Maguk szerint megint férjhez mehettem
volna egy gazdag kappanhoz, még ha beteg is, mint Joso volt.

MANDA Taldn nem lenne mindenki olyan, mint Joso.

ANKA Ki tudja? Maguk csak azt nézték, hogy gazdag legyen, de hogy
férfi is, azt nem. Es akkor csodilkoznak azon, hogy beleszerettem egy

igazi férfiba!
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MARTIN Ha bele is szerettél, azért nem kellett volna férjhez menni hoz-
z4. Volt mdr mds gazdasszony is, aki beleszeretett a szolgdjiba, mégsem
ment hozza.

ANKA Ugy gondolom, nem az a fontos, hogy gazda vagy szolga, csak
legyen ember. Andrija az, és vegyék tudomdsul, szeretem a hibdival egyiitt.
MANDA Azért szereted, mert még nem nyilt ki a szemed. Nem ldtod,
hogy nagyobb gazda akar lenni a maséban, mint amiben sziiletett.
MARTIN De legalébb igérd meg, hogy nem adsz neki foldet.

JASO (Evica apja toppan be, a gazdag falusi paraszt jellegzetes példdja)
Anka, nincs itt a mi Evicdnk?

ANKA Nincs, ma nem is ldttam.

JASO Hogyhogy nem ldttad, amikor a szomszédasszonyod mondta, hogy
ide futott be?

MANDA Ki eldl szokott?

JASO Elglem. Ha megfogom, adok én neki!

MANDA De miért? Mér nem gyerek.

JASO Pont azért, mert nem gyerek. A minap mult huszonée, még sincs
tobb esze, mint egy gyereknek. Kikezdett Ivussal, littam 8ket az utcdn
beszélgetni. Szégyellem az egész falu eldtt.

MANDA Mindenkinek megvan a maga keresztje, nekiink a miénk, neked
atiéd. Mi is tudndnk panaszkodni, hogy a mi Ankdnk férjhez ment ehhez
a legutolsé szolgahoz.

JASO Hogy 6szinte legyek, én a Martin helyébe nem hagytam volna,
hogy a linyom egy szolgdhoz menjen, kivaltképp a sajdt szolgdjahoz, még
az életem 4rdn sem.

MARTIN Hit nem tettem meg mindent? Ennél tébbet nem tehettem,
hisz § mdr asszony.

JASO De azért parancsolhattdl volna neki, elvégre az apja vagy.
MANDA Nem tehettiink semmit, mert Joso utdn itt mindent megérokolt,
6 a vagyon gazddja, akdr ki is zavarhat benniinket a hdzbél.

ANKA Ha valaki més lenne a helyemben, meg is tenné. Jaso bdcsi, ma-
gdnak nincs joga beleavatkozni a mi dolgainkba, van a maga orra elétt
is éppen elég. A sziileim eldtt szégyellném mondani, hogy mit beszélnek
magdrél a faluban. Evica nekem nem mondott semmit, de mdr a verebek
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is ezt csiripelik, és nem véletlen, hogy ennyiszer kell menekiilnie maga eldl.
En is menekiilnék, ha az 6 helyében lennék és maga lenne az apdm. Es
hogy miért 4llt le Ivussal? Nem csoddlkozom, mert egy ilyen bugyuta férj
mellett, aki egy hénapig sem nézi meg a feleségét, csak a tanydn cicdzik
valamelyik napszdmos ldnnyal... Hallottam!

JASO Hallgass, te, aki a sajat szolgdjidhoz ment! Elbujtattad, csak hazudsz,
hogy nem. Siilve-féve egyiitt voltatok Joso idejében. Tudok mindent:
egylitt firddtetek és aludtatok.

ANKA Es maga mit csindlt a sajic linydval gyerekkora 6ta? Szégyellje
magdt!

JASO O az én édes gyerekem, azt teszek vele, amit akarok!

ANKA Akkor csindljon vele azt, amit akar, ha nincs magdban semmilyen
szégyen.

MATO (Evica férje jon) J6 napot, hit maga itt van? Azért jottem, hogy
ldssam a feleségemet, mert kinn voltam a tanydn, és egy hénap is elmult,
midta utoljira taldlkoztunk.

ANKA Dicsekedhetsz, hogy mir egy hénapja nem ldttad a feleséged?
Most meg hirtelen eszedbe jutott?

MATO Nem jutott eszembe semmi, csak eljdttem megnézni. De hol van?
ANKA Apésod is mondta, hogy elbjtattam, de én ma még nem is ldttam.
MATO Nem ldttad? Hat a Mara cselédetek mondta, hogy itt van, & tin
nem hazudik nekem!

JASO Nekem is pont ezt mondta.

MATO FEs a férjed, Andrija is kacsintott, hogy itt van.

ANKA Andrija? Kacsintott? Nem mondta?

MATO Nem mondta, csak kacsintott, s én ebbdl rogtén megértettem,
hogy itt van.

ANKA Tehit az uram is eldrult, nem csak Mara.

MANDA Hit mit gondoltdl? Hogy hii lesz hozzad és segit? Hogy tudsz
te egy cselédben és egy szolgdban megbizni? O, bolond gyerekem. ..
MATO Apésom, hol van Evica?

JASO Kérdezd meg Ankdt, 6 jobban tudja.

MATO Anka, hova bujtattad a feleségemet? Nem elég, hogy legaldbb

havonta lithatom?
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ANKA Mondtam mdr, hogy ma még nem is ldttam.

MATO Akkor hol van? Mara és Andrija azt llitjdk, hogy idejott, te meg
tagadod. Ez nekem nem tetszik. Apésom, maga meg miért keresi? Ez sem
tetszik nekem.

JASO En nem miatta jottem, hanem mert ldttam Martint, azért téreem
be. Lehet, hogy csak viccel6dtek veliink, és ha Anka mondja, hogy nincs
itt, akkor biztosan nincs itt. Gyere, vejem, menjiink haza, mér Evica is
biztosan otthon lesz.

MATO Igen, ti meg itt keresitek...

(Jaso és Mato elmennek)

MANDA Anka, mi a csuda van itt ndlad, kész komédia! Az apa is meg
a férj is keresi, az egyik a linydt, a mésik a feleségét. Az apja az el6bb
elmondta, hogy azért keresi, mert l4tta cicdzni az utcdn. A veje elétt meg
tagadja, hogy kereste.

MARTIN Igen, titkolta, de biztosan azért, hogy ne tudja meg Ivust.
EVICA (kidugja a fejét) Igen, Martin bdcsi, pontosan azért.

MANDA Evica, te miért bujtal el? Anka, te hazudtdl.

MARTIN Igen, hazudtdl, hogy nem ldttad Evicdt.

EVICA Nem hazudott, csak meg akart védeni az apdmtél, mert ha itt
taldl, alaposan kipofoz.

MARTIN Evica, neked van egy szorgalmas, dolgos férjed, aki mindig a
tanydn van. Hogy tudsz ledllni egy ilyen primds tamburdssal? Miatta kell
menekiilndd az apdd el8l. Ha Ankdnak is ilyen szorgalmas és jéravalé
férje lehetne!

EVICA Volt mdr neki ilyen, de az a tetejébe még beteg is vol.
MARTIN Es mi baja volt az én megboldogult vejemnek? Az, hogy beteg
volt. De nem kéltekezett ész nélkiil és szépen vezette a gazdasdgot.
EVICA Nem Joso, hanem Anka gazdalkodott itt, elétte pedig a megbol-
dogult nagymama. Mert isten bocsdssa meg, hagyjuk Jos6t, mindenki
haragudott rd és minden lépésnél becsapték. Ezért kellett a nagymamanak
és utdna Ankdnak fidkerbe tilni és kimenni a tanydra rendet rakni.
MANDA Mégis mondjdk, hogy nem érdemelte meg a vagyont, amit
rihagytak. De nagyon is megérdemelte. Neked j6, Evica, mert van egy
szorgalmas urad, aki mindig a tanydn van.
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EVICA Havonta egyszer jon be megnézni, olyan nekem, mintha nem is
lennék férjnél.

MANDA Nekem tgy tiinik, Evica, hogy te itt is éjszakdztdl, mert fiirdé-
kontdsben vagy.

EVICA Mara jél bemelegitette a fiirdészobdt, igy megfiirodtem. Maskor
is itt szoktam, mert nekiink nincs.

MARTIN Es Andrija is itt fiirdik? Igaz a mondds, hogy mennél koszosabb
a malac, anndl jobban vakarézik. Régen vodérben mosdott, most pedig
mint Gjsiitet(i Gr, a fiirdészobdban.

EVICA Azt csindl, amit akar, mert Anka férje. Es ha Anka férje, akkor
6 is gazda.

MARTIN Néhdny nap mulva Anka segitségével még nagyobb gazda lesz,
és nem sokdra hatalomra is fog torni. Gyerekkordban is sokat figyelmez-
tettem: Anka, ne legyél méz, mert azt kinyalogatjik. Az emberek a leg-
onzébb élélények a vildgon, és ha valaki olyan jé, mint az én Ankdm, azt
kihaszndljék. De ez nem haszndlt, mert az én ldnyom tilsdgosan jé maradt.
Mindenkit megetet és megitat, mindenkit megsajnal és mindenkivel széba
4ll. De ha megfordulna a dolog, ki segitene rajta? Fhen is halhatna, még
a temetésére sem mennének el. Az emberek csak addig kedvesek, amig
gazdag vagy és tgy teszel, ahogy nekik jé.

EVICA Olvastam az egyik irénkt6l, ha nem lenne ennyi fegyver, az em-
berek megennék egymdst.

MARTIN Igen, igy van, az emberek egymdst ennék, ha nem félnének
a fegyverektdl és a hatalomtol.

EVICA Itt van a maga veje, Andrija. Ndla szorgalmasabb, becsiiletesebb
ember nem volt a faluban, de most, hogy gazda lett, teljesen megviltozott.
Nincs is itt ndla kegyetlenebb gazda. Hajcsar lett beldle, 6nz8 és zsugori.
Teljesen kifordult a viligdbol. Hallottam, hogy szidta Ankdt, hogy ne
bardtkozzon velem, mert elveszti a j6 hirét. Azt is mondta, hogy bolond
vagyok, amiért nem titokban csindlom.

ANKA Te hallgat6ztal az ajté mogote?

MARTIN No, most a bardtn8dtél hallottad, milyen emberrel élsz egyiitt.
MANDA En a helyedben egy 6rit sem élnék vele.

ANKA Mit tegyek? Viljak el tdle?
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MANDA Ez lenne a legokosabb.

EVICA Ha ez ilyen kénnyen menne, én mar rég elvaltam volna az uramtdl.
MARTIN Csak beszélni kell Bagremity tigyvéddel, j6 sokat igérni neki,
és menni fog.

ANKA Sziileim, maguk azért jottek, hogy rdbeszéljenek a véldsra, de én
az én uramat a hib4i mellett is szeretem. Igy otthon is maradhattak volna.
Andrija a férjem, olyan amilyen, de az enyém.

MANDA A tied — a te szolgid. Es mi nem vagyunk a tieid, akik csak jét
akarunk neked? Nyalogasd, ha a tied. Gyere, Martin, menjiink haza, telje-
sen bolond ez a ldny. Eljen csak a szolgdjdval, amig fel nem nyilik a szeme.
MANDA Nem kell kikisérni, ismerjiik a jérdst.

ANDRIJA (Megjelenik az ajtéban, fiirdskipenyben) Evica, jol becsaptdl
engem, elébb firddtél meg, mint én. (Kozben nézi Evica melleit, amik
sejtelmesen kirajzolddnak a kopeny alatr)

EVICA Sajnilod?

ANDRIJA Tal4n tiszteletben kellene tartani a hdzitr szokdsait, nem?
EVICA En ebben a fiirdszobaban elébb fiirédtem, minthogy te tudtad
volna, mi az a fiirdészoba. Es vedd tudomdsul, hogy Anka megengedte,
hogy bdrmikor haszndlhassam. Irigyled?

ANDRIJA Nem irigylem, csak... (Hirtelen dtkarolja)

EVICA Ezt mir nem! Még egy éve sincs, hogy megeskiidtél Ankdval, és
mdris félrelépnél?

ANDRIJA Ne beszélj, nem kell tudnia réla.

EVICA Igy? Nem kell neki tudni és l4tni? Es ha nem tudja és ldtja, akkor
titokban és szabadon lehet. Ugye, Andrija? Hallottam, tiltottad, hogy
velem bardtkozzon, mert megrontom. Es mi mindent mondtal még ré-
lam... Mindent hallottam. Es most 6lelnél és csékolnal, adjam oda magam
neked? Akkor mér fiirddhetnék a ti fiirdészobdtokban, ugye?
ANDRIJA Mindent komolyan veszel, én csak viccelddtem.

EVICA Nem, nem viccelé6dtél, de mivel nem sikeriilt a terved, azonnal
megmésitottad. En a te feleségednek még soha nem 4rtottam és nem is
fogok. Hagyjdl békén, mert kiilonben megmondom Ankdnak, és akkor
vérhatod, mikor fratja rdd a harminc holdat!

ANDRIJA Ha elmondod neki, akkor biztosan nem iratja rdm.
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EVICA Nem is érdemled meg. A liba nyomit kellene csékolgatnod, hogy
dltala gazda lettél. Te azonban utdlatos vagy mindenkivel és ki akartdl
kezdeni velem. Biztosan mar mdssal is kikezdtél, mint az igazi gazddk.
ANDRIJA Konyorgok, ne szolj neki! Mindent megtehetsz nélunk, de
ne sz94lj!

MATO (Visszajon) Evica, te itt vagy? Anka azt mondta, hogy még ma
nem is ldtott, erre meg mégis itt vagy.

ANDRIJA (Gyorsan ki akar menekiilni az ajton, de kopenyzsebe beleakad
a kilincsbe)

MATO Andrija szomszéd, mi van veled? Miért akartdl elszokni el6lem?
Tén szégyenl8s vagy? Azt meghiszem, hogy egy nd szégyenlds a férfiak
eléte, no de épp te!

ANDRIJA Nem vagyok az, és nem rdd szdmitottam, hanem valaki mésra,
és elStte szégyenlds lettem volna ebben a kopenyben.

MATO Az én feleségem el6tt nem vagy szégyenlds, de ldtom, 6 is fiirdé-
kopenyben van. Csak nem egyititt firddtetek?

ANDRIJA Pont bementem keresni valamit, amikor maga...

MATO Miért magdzol, amikor majdnem egyidések vagyunk? Evica, te
nekem nagyon gyanus vagy, hogy igy hallgatsz. Hit nem hidnyoltdl engem?
EVICA J6ttél, Mato, hogy megnézz?

MATO Igen, jottem, drdgdm, és te egy idegen hdzban vdrsz rdm, fiir-
dékopenyben. Otthon kellett volna virnod, akkor nem jérom végig a
szomszédsdgot. Amig én a tanydn 6kor moédjira dolgozom, te itthon
gondtalanul lubickolsz Andrijdval.

EVICA De hét én mér elétte megfiirddtem, 8 meg valamiért bejote, arrdl
én nem tehetek.

ANDRIJA Ugy van, ahogy mondja, de most fel kell 61t6zném, megyek
a tanydra.

MATO Ez akkor sem tetszik nekem. Evica, semmi sincs a kdpenyed alatt,
csak nem mezteleniil firodeél?

EVICA Hit hogyan masképpen?

MATO Ugy illik, hogy ingben és szoknydban. De azért egyszer szeret-
nélek ldtni teljesen mezteleniil! Hét éve vagyunk hdzasok és még nem

lattalak ugy.
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EVICA Mikor ldttél volna, mikor mindig a tanydn vagy? Nem én vagyok
az oka, hogy ilyen mulya vagy, és még nem ldttdl ruhdtlanul.

MATO A tanydn mindig ldtom a pdre teheneket és kancékat, azok nem
olyan szégyenldsek, mint az asszonyok. De az én feleségemet még fiirdés
kozben sem lithatom, mert a szomszédban fiirdik.

EVICA Nagyon buta vagy, Mato, hogy ilyeneket beszélsz. Hit otthon
hol fiirddjek? A vélydban taldn? A vdlyuban néznél? Elég, ha egész nap
a meztelen teheneket és kancdkat nézegeted, még engem is szeret-
nél, pedig taldn ldtod az aratéldnyunkat is, ahogy ruhdtlanul fiirdik a
téban...

MATO De az illatok nem olyanok, mint az asszonyok, és a napszdémos
lany sem olyan, mint a sajét feleségem.

EVICA De mégis jobban szereted nézni azokat a tanydn, mint a felesége-
det, akit havonta csak egyszer nézel meg, és akkor is csak nézel.

MATO De hit veliik is kell t6rédni!

EVICA A napszdmos ldnnyal is?

MATO Igen, vele is, mert az § munkdja miatt is tudunk Gri médon élni.
Ha nem lennének, ¢hen déglenénk egytdl egyig.

EVICA Azért vagy éllanddan a tanydn, hogy bajlédj veliik?

MATO Valakinek ezt is kell, Evica.

EVICA De a napszdmosokkal nem kell, torédnek azok magukkal.
MATO De veliik is t6rédni kell, mert ha nem vagy a sarkukban, nem
dolgoznak. Etetni is kell 8ket, mert ha dolgoznak, ennivald is kell. Akkor
kell nekik ez, kell nekik az, mindent be kell szerezni. Ahogy az ember
az 4llatairdl gondoskodik, tgy kell tor8dni az embereivel. Ezért vagyok
dllandéan a tanydn és ezért litogatlak ritkdn.

EVICA Csak tidvozolni, semmi masért.

MATO Még meghalni sincs idém, létod. Apdd nem t6rédik semmivel,
nekem kell helyette is. Szdz holdon feliil, ez nekem sok. Kdr volt bendstilni
a csalddba, mert most apdd tanyds gazddja lettem.

(Bejon Anka)

MATO No, szomszédasszony, te engem be akartdl csapni.

ANKA Nem akartalak becsapni, szomszéd.

EVICA Nem akart becsapni, nem is tudta, hogy itt vagyok ndla. Fn az

275



< =
@@ KaraGiTy ANTAL =

elsd ajton jottem be és csak Mardnak széltam, hogy megyek fiirddni. Anka
jol mondta, hogy ma még nem ldtott.

MATO Ha ez igy van, ahogy a feleségem mondja, bocsdsd meg, szom-
szédasszony, hogy drtatlanul megvidoltalak. Te meg, asszony, siess felol-
tozni, a kapuban vérlak, mert sietnem kell vissza a tanydra.

EVICA Na, most jél becsaptuk, de meg is érdemli, mert megcsal engem.
Léttad, milyen mulya? Ha hallottad volna, miket mondott a tehenekrdl
és a kancakrol!

MARA Gazdasszonyom, a gazda megint rettenetesen kiabdlt Lukdval,
utdna meg velem! Luka bdcsi mondta, hogy az istdlléban meg is verte.
Rdm azért haragszik, mert én a maga pdrtjdn allok, és tgy viselkedek vele,
mintha szolga volna és nem a hdz ura.

ANKA De hét mit gondol? A nagyképliségétdl mdr azt sem tudja, hogy
mit csindl.

MARA Velem azért kiabdlt, mert védtem Luka bdcsit.

EVICA Megyek, engem vdr az a szerencsétlenem. Késébb dtjovok és
elmondom kett8tokrél a véleményemet.

ANKA Mara, miért mondtad annak a kettének, hogy Evica itt van?
MARA Mert kérdezték, és én littam, hogy ide fut be.

ANKA Hinyszor mondtam mdr, hogy ha Jaso bdcsi eldl fut, akkor tagadd le!
MARA Nem tudom, hogy mi volt velem, de igérem, hogy tobbet nem
fordul eld.

ANKA Te régen nem voltdl ilyen, ez nekem gyants. Nem vesztegetett
meg Jaso bacsi?

LUKA (Beesik az ajton, dsszeverve, szeme alatt kék folt) Gazdasszonyom,
Andrija gazda megint tgy kiabalt velem, mint a kutydval, utdna meg tgy
pofon vigott, hogy dtestem az dgyon, aztdn az arcomba és a gyomromba
oklozott.

ANKA Litom, Luka bdcsi, de hit mi t6rtént, miére?

LUKA Csak azért, mert tjra megkértem, hogy vasirnap engedjen haza a
csalddi tigyeimet rendezni, és f8leg azért, mert azt mertem mondani, hogy
magdhoz fogok fordulni. Ekkor rettenetesen elkezdett kiabdlni, hogy én
6t elarulom, és mdr tiedte is.

ANKA Hit ez teljesen megbolondult.
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MARA Nem tetszett 8 nekem soha. Csoddlkoztam, hogy tudott férjhez
menni hozzd. Mindig buta volt és rossz szaindéki. Nem tud se irni, se
olvasni, az aldirdsa macskakapards. Inkdbb tanult volna ahelyett, hogy
bokszedzésekre jar! TavalyelStt tartottak ilyet a faluban. Konnyebb bok-
szolni, mint tanulni.

LUKA Ha nem lennék ilyen 6reg, beteges, munkdtdl elgyotort, adtam
volna neki, nem félek én t6le, talin tizenot évvel lehet fiatalabb, mint én.
De isten ments, hogy megtudja ezt az én Ilija testvérem, mert helyben
agyoniiti vagy bedobja a kiitba, mint ahogy Barity Lajcsét is bedobrtal
MARA Nem szégyell egy 6reg és beteg embert megiitni... Szdzszor rosz-
szabb, mint a mérges basa volt a kozépkorban. Tudja, gazdasszony, az ilyen
kotekedSk csak a gyengébbekkel, betegekkel mernek szembefordulni. Ok
csak a gyengébbek eldtt nagyok, de az erdsek eldtt gydva kukacok.
LUKA Ha tizenot évvel ezeldtt, amikor még erds voltam, valaki igy rim
tdmadt volna, mint a gazda most, széttéptem volna. Pedig én még az éle-
temben soha senkivel nem verekedtem. Az az igazsdg, hogy az olyanokért,
mint a maga férje, nem érdemes borténbe menni.

ANDRIJA (Jon, nagyon elegins, csizmdban és bricsesznadragban van, fe-
Jén zild kalap pdvatollal, elsé pillanatban nem is veszi észre Lukdt) Anka,
megyek a tanyira, az 4j fidkerrel. (Eszreveszi Lukdt) Panaszkodni joteél,
te szerencsétlen? Mars az istdlldba, ott a helyed!

ANKA Mit csindltal ezzel a beteg emberrel? Nemcsak kiabdltdl vele, mint
a kutydval, hanem meg is verted! Csupa seb.

ANDRIJA Nem, nem igaz, megérdemelte, mert szemtelen.

ANKA Azért, mert t6lem kért segitséget, hogy vasdrnap szabad legyen?
LUKA Es akkor elkezdett verni.

ANDRIJA Hallgass! Nyelved a fogaid mogé! Mars az istdlléba! Ez mind
hazugsig.

MARA Az arcon 1évé kék foltok nem hazudnak. Prébalj meg te is kidllni
a nélad erdsebbel, aztdn megldtndnk, hogyan hidzod ki az dszt.
ANDRIJA El8szor is, semmi kozod hozzd, mdsodszor meg nincs jogod
engem birdlni, mert én vagyok a gazda.

ANKA Miutdn megverted ezt a ndlunk hdsz éve szolgalé és munkéban
megbetegedett embert, én mint ennek a vagyonnak és hdznak az egyediili
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tulajdonosa kijelentem, hogy ezentdl nincs jogod senkinek sem parancsol-
ni. Megértetted? Senkinek. Sem Lukdnak, sem Mardnak, sem senkinek.
Es most vedd le azt a kackigs ruhdt, 6lt6zz hétkoznapiba, mint amilyenben
szolgaként dolgoztdl. Ezentul szolgaként fogsz dolgozni, biintetésiil az én
mésik tanydmon. Harom hénapot kell ott toltened. Es ha a hdrom hénap
alatt nem viltozol meg, elvélok téled. Ertve vagyok?

ANDRIJA Te igy, nekem, a szolgak elétt. ..

ANKA Azért a sok diszndsdgért, amit a hdzassdgunk alate elkovettél, ez
igen enyhe biintetés. Miel6tt férjhez mentem hozzdd, nem azt néztem,
hogy szolga vagy, hanem azt, hogy ember vagy. De te nem vagy ember,
Andrija! Akkor az voltdl, de most mdr nem vagy az. Az erdei vaddllat sem
bént egy beteg embert. Rajtad 4ll, hogy leszel-e megint gazda vagy sem.
Most menj, és hirom hénapig a szemem elé se keriilj! Amig nem leszel djra
ember, addig nekem nem kellesz. Ember leszel djra, vagy szolga, vélassz!
(Andrija a szemébe hiizza a kalapjdt és elmegy)

MARA Driga gazdasszonykdm, most még jobban szeretem és tisztelem,
mint eddig.
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III. rész

(Eltelt hdrom hénap. Még szép az idd, de a kemencét fiitik, janudr van, a
szobdban Anka és a kozségi végrehajtd, Pere.)

ANKA Szeretném tudni, miért joceél?

PERE Leltdrt végzek, jarok hazrdl hdzra, és hozzad is betértem.

ANKA Fn fizetem az adét.

PERE Nem errél van sz6, csak gondoltam, hogy ttkézben megnézlek.
Amikor ldny voltdl, én meg legény, egyiitt tdncoltunk a kéléban, még
udvaroltam is neked.

ANKA En arra is emlékszem, hogy a kocsmdban a cimbordidnak azzal
dicsekedtél, hogy felemelted a szoknydmat.

PERE En? Ez nem igaz! Nem mondtam ilyet. Kit8l hallortad?

ANKA Azoktdl, akik hallottdk, akiknek dicsekedtél.

PERE Nem tudom, Anka, ez nem igaz. Rdgalom.

ANKA Ez nem kitaldcié és rigalom, mert tobbszor is dicsekedtél ezzel
a kocsmdban. Figyelj, Pere, én litom a szemeiden, nem azért jottél, hogy
tiszteletedet tedd, hanem udvarolni akarsz. Ha ezért joteél, akkor kérlek,
fordulj meg és menj el! Te nekem mdr akkor sem tetszettél, amikor legény
voltdl, és most, mikor nds, iszdkos ember vagy, szép feleséggel és egy hat
éves gyerekkel, akit meg sem érdemelsz — még gy sem.

PERE Tudod te, hogy kivel beszélsz? En a kozségi végrehajté vagyok,
Griember.

ANKA Szép r az, aki a kocsmakban tolti az idejét meg az unatkozé asszo-
nyokndl. Te nemcsak engem rdgalmaztdl meg, hanem nagyon sok asszonyt
a faluban. Megérdemelnéd, hogy a szolgdkkal dobassalak ki a hdzambdl.
PERE Kidobndl egy tisztvisel6t? Mit gondolsz, hogy én is a szolgdd va-
gyok, mint Andrija, akit elzavartdl a tanydra és Gjra szolgat csindltdl beldle?
ANKA Neked ehhez semmi k6z6d, az az én dolgom. O akkorisa férjem,
még ha egy ideje szolga is.

PERE Hogy lehet a férjed, ha a szolgdd? Beszélik, hogy hamarosan hi-
vatalosan is elvaltok, mert mdr most kiilon éltek: te itt a hdzban, 6 meg
a tanydn.

ANKA Hogy te milyen jol tudsz mindent!

279



< =
@@ KaraGiTy ANTAL =

PERE Hogyne tudnék, amikor naphosszat a falut jairom hivatalos tigyek-
ben! Megbocsdtok, mert nd vagy. Ha nem lennél az, megmutatndm, ki
az a Pere! Nagyot hibdztdl, hogy egy ilyen senkihdzihoz mentél. Ha nem
tetted volna, te lennél a falu leggazdagabb, legirigyeltebb, legerkdlcsdsebb
asszonya. De igy az urak koziil senki sem szeret, férjhez kellett volna men-
ni egy nagygazdahoz, akkor az triasszonyok befogadtak volna. A jegyzd
mondta egyszer rélad, hogy nagyon sajndlja, hogy nds, és neheztel rdd,
hogy szolgdhoz mentél.

ANKA A jegyz§ tr is mdr tobbszor probélkozott, de ugyanazt a valaszt
kapta, mint te. De mit magyardzkodok én itt neked ahelyett, hogy szem-
bekopnélek! Menj, mert még megteszem. De inkdbb nem, mert arra sem
vagy mélté. Mara, nyisd ki az ajt6t az Grnak, hogy tdvozhasson.

MARA Parancsoljon, nagysigos uram.

(A végrehajté lehorgasztott fejjel tdvozik)

MARA Mit akart magdval ez a dog? Mindenkinek dicsekszik a héditésaival,
de ki lenne az, aki ledllna egy ilyen gusztustalan részegessel?

ANKA Azért is zavartam ki. Azt hiszed, hogy ebben a faluban nincsenek
olyan romlott n8k, akik ezt megengedik? De vannak.

MARA Nem hiszem el.

ANKA Puhényok a mi asszonyaink, és az ilyen trfélék utdn bolondulnak.
Még akkor is, ha részeges diszné az illetd.

MARA De neki sincs t6bb iskoldja, mint magdnak.

ANKA Neki is négy virosija van, mint nekem. Es most 6 a nagysdgos
kozségi végrehajtd. Annak idején nem volt senki, most meg 8 a valaki.
Ugy megvéltozott, mint az én Andrijam.

MARA Igen nagyra tartja magit, de mondjak, hogy az urak kozétt ugyan-
olyan senki, mint volt. Ott aztén behtzza a fiilét-farkdt.

ANKA Pontosan ilyen az én Andrijam is. O is elkezdett az uraknak és
gazddknak hizelegni, tetszeni akart nekik. De a szegényekre kopétt,
ami idés, beteg szolgdnkat meg is verte. Igaz, hogy manapsdg mar fejlett
az orvostudomdny, annyi tudés meg okoskodé van, mégsem taldltak
rd gyégymoédot. Ezt is tgy kéne gy6gyitani, mint a tuberkuldzist meg
a rakot.

MARA Ezt a sajét bérén tapasztalta az urdval, Andrijdval.
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ANKA Ez a betegség nemcsak a csalddnak baj, hanem az egész vilignak.
Olvastam, hogy ilyen volt Attila, az isten kardja, Dzsingisz kdn, Napéleon,
hogy 6k is ettdl a lelki betegségtdl szenvedtek. Amilyenek ezek az emberek
voltak nagyban, olyan kezdett lenni az én Andrijém kicsiben.

MARA Ma pontosan hirom hénapja, hogy elkezdte a bojtét. Mindenki
azt mondja, Gigy megvéltozott, mintha nem is 4 lenne, nagyon aldzatos
lett. Minden szegénynek el8re koszon. Biztosan azért, mert szolgdnak és
nem trnak hiszi magit.

ANKA Ha megint gazda lesz, akkor megint megvdltozik. J6] mondta
a nagy orosz ir6, Dosztojevszkij, hogy az ember feleltlen lény, mindig a
pillanat hatdsdra valtozik.

MARA En nem tudom, hogy az ember hogyan tud hirtelen megvaltozni.
En most is olyan vagyok, mint 6t évvel ezelétt.

ANKA Azt te csak gondolod. Viltozol te is, csak mds irdnyba. Amikor
hdrom hénapja eldrultl, melyik vesztegetett meg?

MARA De én csak akkor egyszer cselekedtem maga ellen.

ANKA Aki egyszer megbotlik, az tobbet sose lesz a régi.

MARA Bocsdsson meg, soha tobbet nem fogok maga ellen fordulni.
ANKA Jadés is harminc eziistért drulta el Jézust, utdna meg felakasztotta
magat.

MARA Akkor én is Judds vagyok, hogy vele példélézik?

MARA Nem, nem vagy Judds, nem is rdd gondoltam, csak ugy eszembe
jutott. Ne sirjél, nem tettél olyan nagyon rossz dolgot, csak egy kicsit
nem gondolkodtal.

MARA De akkor is eldrultam magit ennek a romlott Jaso bdcsinak hdrom
tizesért.

ANKA Es azt gondolod, hogy a gazdag linyok ezt nem tették volna meg?
Szdzszorosan is. Ezért nem kell felakasztanod magad, mint Juddsnak. Nem
te vagy az elsé, sem az utolsd, aki meggondolatlanul cselekedett.

LUKA Miért sirsz, Mara? Még sohasem ldttalak sirni.

(Mara megszégyeniilten kifut a sz0bdbdl)

LUKA Mi van vele, hogy sir?

ANKA Semmi. Valami az eszébe jutott és elkeseredett. Tudja, Luka bécsi,
hogy az asszonyoknak nem nehéz sirni.
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LUKA Driga gazdasszonyom, nagyon szomord, hogy Mara és én, akiknek
az égvildgon semmijiik sincs, megallds nélkiil sirhatndnk. Mert nehéz
szegénynek lenni. Most jottem a mésik tanydrdl, ahova kiildéct. Tudja,
milyen szép idé van kinn? Ez nem janudr, ez nem tél, ez tavasz. Ha igy
marad, kirtigyeznek a fik.

ANKA Mit ldtott, tapasztalt ott? Tényleg megviltozott?

LUKA Igen. Engem is mindjdrt idv6zolt, ahogy megldtott. De én nem
koszontem vissza. Elmentem mellette, mintha nem is vettem volna észre.
Vannak sérelmek, amiket nem lehet elfelejteni. Akdrkitdl érdeklédtem réla,
mindenki azt mondta, teljesen megvaltozott, mintha nem az az Andrija
lenne. Nem is gazdaként viselkedik, hanem szorgalmas szolgaként. Szolga
kordban még lizadozott, de most csak hallgat. Mindenkivel nagyon ud-
varias. Remélem, hogy ez a palfordulds 6rokké fog tartani.

ANKA Ko6sz6n6m, Luka bécsi, ezt én mar masoktdl is hallottam, de csak
a maga szavanak hiszek. Menjen be a konyhdba és egyen-igyon kedvére.
Mit gondol, ez a véltozds javuldst is eredményez?

LUKA Mondanék valamit, de inkdbb nem, mert 8 mégis csak a maga
férje, és lehet, hogy még mindig szereti. De annyit mégis mondok, hogy
nem hiszek én ebben. A farkas bunddt vélt, de csoddra nem képes. Ne
haragudjon, de ezt gondolom réla.

ANKA Néha nekem is az az érzésem, hogy soha nem fog megviltozni.
LUKA O azért viltozott meg ilyen hirtelen, mert megint szolga lett, és attdl
fél, hogy maga el fog valni tdle, meg talin még reménykedik a harminc
holdban. Ilyenek az emberek, s magdnak ezzel szimolni kell. Minden vél-
tozik a vildgban, csak az emberek nem. Azért kell az embereket olyannak
ldtni, amilyenek, nem olyannak, amilyennek szeretnénk, hogy legyenek.
ANKA Kidr magdért, Luka bdcsi, hogy taldn szolgaként fog meghalni az
istdllémban. Ha maga sokat olvasott volna és iskoldba jdr, nagy filozéfussd
valhatott volna. De igy t8lem fiigg. Hény ilyen ember tiir és kinlédik az
istdllokban! Hédny ember lehetne iskoldzott, ha megtehette volna, hogy
tanul. Mindenben igaza van, de arrél sz6 sem lehet, hogy Andrijéra irassam
a fldet. Annyit csalédtam mdr benne, hogy nem hiszek neki.

LUKA Ma el fog jonni, lehet, hogy mdr el is indult a tanydrél. Midta
engem drtatlanul véresre vert, litni sem szeretném tdbbet.
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ANKA De hogy fogok én ezentdl egyiitt élni vele, ha ldtom, hogy go-
nosztevének tartja?

LUKA Ha az én szememben az is, a magdéban nem kell annak lennie.
ANKA Maga tudja, miért mentem hozz4.

LUKA Tudom, mindent tudok.

ANKA De akkor mit csindljak?

LUKA Viljon el t8le, vannak még rendes emberek.

ANKA Nem, ezt nem fogom megtenni. Ha 6t évet végigszenvedtem az
elsé férjemmel ldnyként, akkor ezt is kibirom asszonyként. Es ha folytatja,
megint elkiildém a tanydra. Ki tudja, hitha megviltozott.

EVICA Anka, az urad a kocsméban mulat, Ivus hizza neki. A kocsi meg
a lovak ott dllnak a kocsma elétt.

ANKA En kiildtem érte a hintét a tanydra.

EVICA Te kiildted? Akkor még szereted.

LUKA Nem kellett volna, megint felfuvalkodott és g6gds lesz. En sem
a tanydn, sem Utkdzben nem ldttam a hinténkat.

ANKA A misik tanydrdl kiildtem neki, biztosan elkeriilték egymdst
utkézben.

EVICA Es Luka bécsi, maga ldtta 6t a tany4n?

LUKA Hogyne ldttam volna, mikor készént.

EVICA Ez hihetetlen, hogy tidv6zolte magdt azutdn a brutalis verés utdn.
Taldn tényleg megvéltozott.

(Luka legyint egyet és elmegy)

ANKA E;s ki l4tta 8t a kocsmdban?

EVICA Az apim. Miel4tt elindult a tanydra, betért egy pohdr borra, és
ott litta az uradat a Pere végrehajtéval, azzal a részeges senkihdzival.
ANKA Nilam is volt az a semmirekell8.

EVICA Ndlunk is, elkezdett udvarolni nekem, de a mama gyorsan
elhajtotta.

ANKA Ez tgy megy az asszonyok utdn, mint egy kutya. Nem tetszik
nekem, hogy Andrija egy asztalndl il vele, mert ez az ember mindenkit
provokdl és egy minden lében kandl.

EVICA Engem is mdr t6bbszor zaklatott, de nyiltan megmondtam neki,
hogy hagyjon békén.
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ANKA Csak azt nem tudom, Andrija mit keres a kocsmdban, hiszen nem
szokott jarni, és még részegnek sem ldtta senki.

EVICA En 6riilnék, ha az én bamba férjem a kocsmdba jarna és nem
a tanydra. Mdr meg sem ldtogat, valami miatt haragszik. Hit mi ketten
bevésdroltunk a férjeinkkel!

(Szerelmesen meg akarja olelni Ankidt, de az nem engeds)

ANKA Nincs most kedvem bolondozni. Olyan vagy, mint azok a ldnyok,
akik a sajdt nemiikhéz vonzédnak.

EVICA Mi a bajod? Csak nem vagy féltékeny a kocsmdrosnéra? Neki is
szabad néha kocsmdzni. Férfi. Amikor az én apdm mulat, hdrom-négy napig
a kocsmdban van.

MARA Gazdasszony, itt vannak. Andrija hozza a tamburdsokat hintén.
Voltam a boltban és littam. Futottam, mint a bolond, hogy elmondjam.
Kinyissam a kaput?

ANKA Ne, majd kinyitjak &k, ha ide jonnek.

MARA Biztosan ide tartanak.

(Hallatszik a zene)

MARA Itt vannak mar.

ANKA Mondd meg neki, kiildje el a tamburdsokat, nincs kedvem vigadni.
Addig engem nem l4t, amig el nem kiildi Sket. Ertetted?

EVICA Mara, mondd meg Ivusnak, ne menjen el, itt vdrok rd a hdtsé szobdban.
ANKA Nagy gazember vagy te, Evica, hallottam, mit pusmogtdl Mardval!
(A zenészek kolot hriznak az udvaron)

ANKA Hallod? Kélét jétszanak.

EVICA ]6 lenne egy kicsit tdncolni a zenészek el6tt.

ANKA Nem, most nem, figyelj rdm.

EVICA En azt akartam, hogy mindent hallj, amit Mardval beszéltem, mert
nekem nincs titkom el&tted.

ANKA No-no, Evica, azért vannak neked titkaid, de nekem ahhoz semmi
kozom.

EVICA Milyen titkom?

ANKA Az, amit faluszerte beszélnek rélad és az apddrdl, mert hidd el,
nagyon beszélik.

(Elhallgat a zene)
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EVICA Igazad van, errdl neked sohase beszéltem. Amikor csak erre gon-
dolok, borzasztéan diihds leszek. Nem, nem fogok neked errdl beszélni
soha, ne is kivind ezt t6lem. Te annyira j6 és tisztességes vagy, hogy nem
tudnék neked errdl beszélni. Annyit viszont mondok, hogy biin ide vagy
oda, én mér sokszor agyon akartam iitni a sajit apdmat. Ugy, mint a ve-
szett kutydt. Baltdval a fejét, amikor részegen fekszik, hogy egyszer legyen
mir vége. De az ész mindig erésebb volt, és nem tettem meg, mert § az
apam, akdrmilyen is.

ANKA Szérnytliek a gondolataid, ne is gondolj ilyenekre! Te akkor
is a legjobb bardtn6m maradsz, akit szeretek, és sajndlom.

EVICA Nagyon sok titok van nilunk, de mi ezt a borzalmat titkoljuk.
Lehet, hogy nem is vagyunk hibdsak, mert ezeket az 8soktdl 6rokéltiik és
a sajdt sziileinktdl. Miért lennénk mi ezért hibdsak? Azért, mert 6rokoleiik
ezt az dllati dolgot és benniink él?

ANKA Taldn a bamba férjed is hibds, mert ha mdsmilyen lenne, akkor
taldn te is.

MARA Mondtam neki, hogy azt iizente, addig nem ldthatja, amig
a tamburdsokat el nem takaritja.

ANKA Es mit mondott?

MARA Elég durcdsan mondta, hogy a maga kedvéért elzavarja Sket.
Sok ember gytilt dssze az udvaron, és tincoltak, a maga férje pedig felalle
alépcsére és onnan nézte, pontosan gy, mint ahogy annak idején a meg-
boldogult Joso gazda nézte. Teljesen olyan volt, mint 8, és egy kicsit italos
is, azt hiszem.

ANKA Részeg?

MARA Igen, jél littam.

ANKA Durcis és részeg. Mi van megint vele?

MARA Azt mondta, hogy mindjdrt jon raportra. Igy, raportra.

(Evica megint siig valamit Mara fiilébe)

EVICA En bemegyek addig a hétsé szobéba, mig az urad nem jon raportra.
ANDRIJA (Gazdaként, kicsit italosan lép be) Itt vagyok, feleségem, letol-
tottem a hdrom hénapos vezeklést.

ANKA Tudom, de amit most csindltdl, az nem éppen vezeklés. Litom,
hogy becsiptél egy kicsit. Miért mentél a kocsméba, miért hoztad hintén
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azenészeket, hogy az egész falu ldssa, miért tdncoltak az udvarban? Mondd,
nem szégyenitettél mdr meg eddig is eléggé?

ANDRIJA (Befogja mindkét fiilét) Ne mondd, ne mondd, mert nem hallga-
tom tovabb. Te asszony, a hdrom hénap alatt igazi d6rzsolt tigyvéddé valtdl.
ANKA Te meg azzal a senkihdzi, jellemtelen végrehajtéval tileél és itedl
egy asztalndl. Amikor ezt hallottam, betelt a pohdr.

ANDRIJA Es amikor a szerelmed volt, akkor jo vole?

ANKA Szerelmem? Annyira utdltam mindig, hogy ldtni sem birtam.
ANDRIJA Nektek, asszonyoknak nem szabad mindent elhinni.

ANKA Es nekrek, férfiaknak lehet? Ezt biztos ez a gusztustalan dg mesélee
neked, rogtoén tudtam, hogy meg fog rigalmazni.

ANDRIJA Azt mondta, hogy emelgette a szoknyddat, és azzal dicsekedett,
hogy a faluban sok asszonynak is.

ANKA Es te ezt elhiszed neki?

ANDRIJA Nem tudom... Elegem lett, amikor ezt mondta.

ANKA Te nem tudod? Hét ki tudja, ha nem te?

ANDRIJA Te még kinevetsz? Engem, a szegény szolgdt? Akivel azt teszel,
amit akarsz, és még ki is neveted. Ilyen vagy Anka. Ldtod...

ANKA Miért ne? Itt volt ma nalam, és amikor széba hoztam ezt a dol-
got, nagyon ellenkezett és mindent tagadott. En a szolgdkkal akartam
kidobatni, de te gydva kukac, biztosan semmit sem mondtal neki, mert
ur a gané. De ha ez egy egyszerti falusi szegény ember lett volna, és még
oreg és beteg is, akkor az & fejét is szétverted volna. De urat, azt nem mersz
titni, mert gydva kukac vagy.

ANDRIJA Mir megint ezt hozod el8. Hidd el, Anka, nagyon sajndlom
és szégyellem.

ANKA De azt nem szégyelled, hogy nem merted szembekopni azt, aki
ilyeneket hiresztel a feleségedrél?

ANDRIJA Nem tudom, mir kezdtem hinni neki...

ANKA Akkor neked semmi eszed. Képzelem, hogy ez a médszer, hogy
elzsarold t6lem a foldeket. Te tudod a legjobban, hogy te voltdl az els6 férfi
az életemben, de ha jél belegondolok, nem érdemelted meg.

ANDRIJA Mit mondtél volna te az én helyemben, ha azt hallod, hogy
én emelgettem mdsok szoknydjdc?
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ANKA Mondta nekem valaki, hogy igenis megprébéltad elcsdbitani a
flird8szobdban, de ott nem kell szoknydt emelgetni, elég ledobni a kopenyt.
Ez alatt a hdrom hénap alatt sok mindent megtudtam rélad. A vakond a
fold alatt tar, mégis megfogjdk az emberek.

ANDRIJA Aki ezt mondta neked, hazudott.

ANKA Szerinted hazudik? Akkor t8le magdtdl fogod hallani. Ha nem
igaz, mondd a szemébe, hogy hazudik.

EVICA (fiirdskipenyben) Hova szdksz, Andrija? Eppen veled lenne
beszédem.

ANDRIJA Nem szokok én t8led, csak ki akartam menni a leveg@re. Kicsit
ittam, nem tudok sokdig bent lenni, a tanydn egészen mds volt.

ANKA Most mondd meg neki, hogy nem igaz, amit az el6bb mondtam.
Most is abban a kdpenyben van, mint akkor.

ANDRIJA Mit akarsz velem, Anka?

ANKA Mir elfelejtetted, hogy mirdl volt sz6 az el6bb?

EVICA Hadd hallom, mit akartdl velem akkor csindlni? Te is kdpenyben
voltal, mint én.

ANDRIJA Mit akartam én veled?

EVICA Olelni és csékolni akartl.

ANDRIJA En téged? Beszélsz bolondsdgokat. Ez nem igaz.

EVICA Szégyelld magad, igy hazudni!

ANDRIJA Hazudsz, te, aki azzal dicsekszik, hogy minden férfi bolondul
utdna.

EVICA Ne keverj hazugsdgba, mert szemkozt koplek.

ANDRIJA Sehogy sem 4l a te szddbdl hallani, hogy lekdpsz. Te mindent
megragadsz, hogy befeketits a feleségem el6tt. A legnagyobb btinéd, hogy
éket akarsz verni egy hdzaspdr két tagja kozé: Anka és kozém.

EVICA Eszem dgdban sincs. En Ankdnak azért mondtam el, mert szeretem
és sajndlom, hogy nem érdemelted meg 6t. Mondtam akkor neked, hogy
arra sem vagy érdemes, hogy a sarkdt megcsokold.

ANDRIJA Ne foglalkozz te més csaldddal, foglalkozz csak a férjeddel,
aki havonta egyszer néz meg. Van elég bajod, mdsé minek kellene? Azt
is tudom, hogy te voltdl Anka ,férje” abban az id8ben, amikor még a
megboldogult kappan élt, egyiitt fiirodtetek és aludtatok.
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ANKA Hogy 6 volt a férjem? Hogy lehet egy asszony férj?

ANDRIJA Miért ne lehetne? Evica éppen gy szereti a szép asszonyokat,
mint a szép férfiakat. Ennyire buta még én sem vagyok, hogy ezt ne
érteném meg.

EVICA Te is szép férfi vagy, mégsem szeretlek. Ha annak idején odaadom
magam neked, akkor most minden rendben lenne, még dicsérnél is. Ha
valakinek olyan véleménye van, mint neked rélam, akkor miért akartal
megkapni? Ezt akkor mondtam el a bardtnémnek, amikor olyan nagyon
megverted ezt a beteg embert, hogy legyen képe rélad, hogy kiféle-miféle
vagy. Most mit hallgatsz? Erre nem tudsz mondani semmit. Es még tudndm
folytatni. Akkor még inkdbb lehorgasztott fejjel hallgatnal. Emlékszel,
hogy osszetett kézzel konyorogtél, hogy ne druljalak el, mert akkor nem
kapod meg a harminc holdat?

ANKA Dréga Andrijim, még egy év sem telt el a ndszunk 6ta, te mér
hitenkedtél, neked mar més asszony kellett. Mi lett volna késébb, ha mar
ilyen gyorsan meguntdl? Es még rd akartdl venni, hogy adjak neked foldet.
Tudod, ha észinte vagy és mindent bevallasz, megbocsdtottam volna.
EVICA Es most kérjél bocsdnatot Ankdtdl, aztdn télem!

ANDRIJA En? T8led? Soha!

ANKA Ha nem kérsz bocsdnatot a rdgalmazdsért, nem bocsitok meg neked.
ANDRIJA Akkor megyek vissza a tanydra és addig maradok ott, amig
meg nem bocsdtasz.

ANKA Andrija, hova mégy?

ANDRIJA Megyek a misik tanydra.

ANKA Evica, kérlek, menj ki egy kicsit. Andrija, egydltalin nem hidnyoz-
tam neked a hdrom hénap alate?

ANDRIJA Driga Ankdm, mdsra nem is tudtam gondolni, csak rdd. Ezért
is toltottem ki a biintetést, amit rdm szabtdl. Csak azért, hogy neked
kedvezzek. Hinyszor akartam titokban bejonni hozzdd, amikor a szemem
sem tudtam lehunyni egész éjjel...

ANKA Es kozben arra a harminc holdra is gondoltdl, amelyik igazi gazddt
csindlt volna bel6led?

ANDRIJA Hidd el, egész id§ alatt eszemben sem volt.

ANKA Egészen biztosan?
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ANDRIJA Erre a vildgra eskiiszdm, hogy nem.

ANKA Akkor mégis elhiszem, hogy egy kicsit megjavultdl.

ANDRIJA Hiszel nekem? Hiszel? Ha akarod, a Idbad nyomdt is megcsé-
kolom. Talén annyit megérdemlek, hogy a sarkadat megcsékoljam, bar
Evica szerint azt sem. Bocsdss meg...

ANKA Mit csindlsz, Andrija, engedj el!

ANDRIJA Addig nem engedlek el, mig meg nem bocsitasz.

ANKA Menj el Lukihoz, ha 6 megbocsit, akkor én is.

ANDRIJA De én tudom, hogy Luka bécsi nekem soha sem fog megbo-
csdtani, annyira megbdntottam. A verést és a megaldztatdst az életben nem
lehet elfelejteni. Tudom én. Megvdrhat titokban, a sététben és lesziirhat.
Ha engem valaki igy megvert volna, én is agyoniitném vagy lesziirndm, de
Luka bécsi boles ember és nem vért késsel a kezében. Nagyon szégyellem,
hidd el nekem, Ankdm. Ez nagyon kegyetlen tett volt t8lem. El8szor te
bocsdss meg nekem, madonndm. Becsaptalak, igaz, amit Evica 4llit, meg
akartalak csalni, s ez olyan mdr, mintha megcsaltalak volna.

MATO (hirtelen betoppan) Mit csindlsz itt, Andrija? Te nappal is imdd-
kozol, hogy osszetett kézzel térdepelsz? Szent ember lettél, szomszéd.
Hallottam, hogy teljesen megvéltoztdl. O, hir te Ankinak imadkozol
megbocsdtdsért, azért a sok elkovetett diszndsdgért!

ANDRIJA Mit hallott maga, Mato gazda?

MATO Hogy teljesen megvéltoztdl ott a mésik tanydn. Igen, a tanya az
tanya. Ott az ember mindent mésként gondol, mint itt a faluban. En is
azéta vdltoztam meg, amidta a tanydn Vagyok.

ANKA Akkor azért jérsz csak kéthavonta megldtogatni a feleségedet, mert
a magdnyodban megvaltoztl.

MATO fgy van, ahogy mondod, Anka. De miért jonnék gyakrabban?
Hiszen sosem taldlom otthon a feleségem. Es ilyenkor, mint a bolond,
keresem. Biztosra tudom, hogy megint ndlad van.

ANKA Honnan tudod, hogy biztosan itt van?

MATO Hol misutt lenne? Mi van, Andrija, hallom, hogy te is dllandéan
a tanyan vagy, mint én.

ANDRIJA En hirom hénapot voltam szimtizetésben a tanyan. Mi ketten
igazi pusztaiak lettiink.
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MATO De annyiszor mondtam mdr, hogy ne magizz, mdr te is gazda
vagy, mint én. Anka, most mdr tényleg mondd meg, hol van Evica?
ANKA Megtaldlod a hdts6 szobdban. Bizonydra fekszik a kanapén és
olvas.

MATO Gondolod? Akkor jél van. Legaldbb meglepem. (elmegy)
ANKA Te, Andrija, menj el bocsdnatot kérni Luka bacsitl.

ANDRIJA Bolondot csindlok magambél, mert tgysem fog megbocsdtani.
En tudom, hogy soha nem fog. En sem tudnék az § helyében.

ANKA De prébéld meg, mert addig én is hajthatatlan vagyok.
ANDRIJA Ez az utolsé szavad?

ANKA Igen, nem véltoztatom meg.

MATO Sehol sem taldlom Evicdt, pedig mér az egész hizat bejartam. Nem
fekszik a kanapén és nem olvas.

ANKA Akkor nem tudom, az el6bb még itt volt.

MATO Megint elbijt elélem.

ANKA Koézben kimehetett a mdsik ajtén. Még egyszer megnézem, hdtha
nem vetted észre.

MATO Most azt akarod rdm fogni, hogy azért nem vettem észre, mert
vénember vagyok? En még fiatalember vagyok. Azt is ldttam, hogy van
egy konyv a kanapén, és azt dllitja, hogy nem ldttam jol. Miért gondol-
kodtdl el ilyen nagyon, szomszéd? Lehet, hogy én csak zavarok itt, régen
nem ldttad a feleséged, mint én az enyémet. Hidba, mi ketten mindig
a tanydn vagyunk.

ANDRIJA Nem zavarsz, csak az a baj, hogy Anka mindig lehetetlent
kér télem.

MATO Lehetetlent? Valéban azt kéri t8led, hogy mindig kint legyél
a tanydn, mint én? Mindkét asszonynak ez a vdgya, mert akkor 8k itthon
azt csinalnak, amit akarnak.

ANDRJA A te Evicdd nem szereti, hogy dllandéan a tanydn vagy. Tudom.
MATO Ezt csak tigy mondja, de azt se bannd, ha 6rékre ott maradnék.
Nem ismered te még 6t, ha ezt gondolod. En nem titkolom, jobban
szeretek a tanydn lenni, mint a faluban.

ANDRIJA En nem tudnék ennyi ideig kitartani a tany4n, mint te. Csak
hdrom hénapot voltam, és majd’ megbolondultam az unalomtél.
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MATO Hidd el, szomszéd, jobb, minta faluban. En egyéltalin nem unat-
kozom ott kinn. Vannak ott asszonyok, azzal cicdzol, akivel csak akarsz.
ANDRIJA De én a tanydn mindig csak az én Ankdmra gondoltam.
MATO Ennyire szereted? Csak az a kérdés, 8 is szeret-e téged? Egy asz-
szonynak sose lehet hinni. Ravaszak, mint a ndstény rokdk. Ezt én még
a kecskémen is tapasztaltam.

ANDRJA En hiszek Ankéban.

MATO Hiszel neki? En az Evicanak azt sem hiszem el, ha kop.
ANDRIJA Evica és Anka mdsok.

MATO Hidd el, szomszéd, minden asszony egyforma. Ha te is ilyen so-
kdig lettél volna a tanydn, mdsképp vélekednél. Ahogy én ott az dllatokat
elnézem, mit csindlnak, rogton eszembe jut, hogy az asszonyok is ilyenek.
ANDRIJA Az emberi teremtményeket nem szabad 6sszehasonlitani a te
dllataiddal a tanydn. Az egyik ember, a mdsik 4llat.

MATO Hidd el, nincs koztiik nagy kiilénbség.

ANDRIJA Isten ments, hogy igy legyen, ahogy allitod.

MATO Virj csak, késébb te is olyannak ldtod majd az embereket, amilyenek,
és nem olyannak, amilyennek lenniiik kellene. Ezt mondja Luka bécsi is.
Okos feje van ennek a Lukdnak. En mondom neked, t6bb esze van, mint
az egész falunak. Néla a fejben van az erd, nem az izmokban. Testben barki
ers lehet. Hallottam, szomszéd, hogy megverted ezt a beteges dregembert.
Megverni egy embert, aki olyan, mint te vagy er8sebb, azt lehet, de azért
nem illik verekedni. Verekszenek a tanydn a disznok és a baromfik, de azok
dllatok. Kell, hogy az embernek t6bb esze legyen, mint a tanyasi dllatnak.
ANDRJA Ezzel ugye most rim céloztdl, szomszéd?

MATO Rad, és mindazokra is, akik megverik a gyengébbeket. Nagyon sajné-
lom ezt az értelmes Sregembert. Van neki egy nagyon erds testvére, Ilija, és mit
gondolsz, mi lesz, ha 8 a stétben megtaldl? Andrija, az Gsszes csontodat Sssze
fogja torni! Tiz évvel ezelStt egy huszonpdréves taknyos megverte az apjdt, csak
azért, mert egy kicsit viccel6dott a feleségével. De az asszony is hibds volt, hogy
nem dllitotta le az Sreget. Ez ott tortént, ahol dolgoztak. Mindenki sajndlta az
oreget. Tudod, hogy amikor Ilija ezt megtudta, mit csindlt a sihederrel? Hirtelen
ott termett, ahol a legény dolgozott, elkapta, mint egy kisgyereket. Mondjdk,
hogy a legény bégott, mint a becsindlt gyerek, odavitte a legkdzelebbi kithoz
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és tigy beledobta, hogy csak tigy nyikkant. Szerencséje volt, rogton kihaztdk a
mély kiatbdl, igy maradt életben, de j6 sok vizet kortyolt. Nem szeretnék most
a te bérodben lenni. Ilija kezeitl ments meg, uram, minket!

ANDRIJA Akkor én is jérhatok igy? Beledob a kiatba?

MATO Téged is biztosan bedob, ha Luka bdcsi panaszkodik neki, de
eddig még nem panaszkodott. Ezért nem keresett még meg Ilija. De ha
megkeres, jaj neked, repiilsz a kutba!

ANKA Andrija, te még nem mentél el?

ANDRIJA Megyek, Anka, egyenesen Luka bécsihoz.

MATO Na mi van, szomszédasszony, megtaldltad a feleségemet?
ANKA Ort fekszik a kanapén és olvas.

MATO Az nem lehet, ott csak egy konyv volt. De akkor meg hol van?
ANKA Azt mondta, hogy elbujt az ajté mogé, és te nem vetted észre.
MATO Es mit mondott arra, hogy keresem?

ANKA Azt mondta: annyit sem érdekel, mint a tavalyi hé. Ha két hénapig
nem jutottam az eszébe, most engem sem érdekel 6.

MATO Fontosabb neki a kdnyv, mint a férje.

ANKA Igen, épp ezt mondta 4 is.

MATO Akkor nekem is fontosabb a tanya. Mondd meg neki, hogy megint
két hénapig nem jovok, de lehet, hogy kés6bb sem.

ANKA Hova mégy?

MATO A tanyira.

ANKA Ugy mégy el, hogy nem is iidvozlod a feleséged?

MATO Olvasson csak.

ANKA Menj be, de csendben, és lepd meg a kanapén.

MATO Szeretném mdsként is meglepni... (hirtelen visszajon) Littam,
megfogtam a szukdt Ivussal! A kanapén il Ivus 6lében, és csékoléznak,
olelkeznek. Gyere velem, te leszel a tantm!

ANKA Az én hdzamban ilyesmi! Ezt mégsem gondoltam volna Evicérél.
Ugy létszik, mind a ketten az ajté mégtr voltak.

ANDRIJA Anka, megyek a tanydra.

ANKA Hova?

ANDRIJA Megyek vissza a mdsik tanydra. Luka nem bocsdtott meg. Csak
nagyon megszégyeniiltem, ennyi.
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ANKA Te taldn nem szégyenitetted meg 8t, amikor megverted?
ANDRIJA Megyek vissza a tanydra, és addig maradok ott, amig meg
nem bocsdtasz.

MATO Es nem félsz Ilijatdl, hogy a kitba dob? Hiszen Luka nem bo-
csdtott meg.

ANDRIJA Ha Anka nem bocsdt meg, azt sem bdnom, ha a kat helyett
a tlizbe dob.

ANKA Hit ennyire szeretsz?

ANDRIJA Ennyire, Anka. Ett8] kezdve nem félek még a haldltdl sem.
ANKA Akkor megbocsdtok.

ANDRIJA Megbocsitasz? De mi lesz Luka bdcsival? O nem.

ANKA Azt bizd rdm, elrendezem vele is meg Ilijaval is.

MATO Ezt nevezem, a te Ankdd nem fél még Ilijic6l sem!

ANDRIJA O, én édes angyalkdm. ..

MATO O, szomszéd, a mindenedet, dthtztad a szimitisomat!

EVICA Milyen szdmitdst?

MATO Elszalasztottam, hogy tantikkal bizonyitsam: Ivus 6lében iiltél a
kanapén.

EVICA En? Ivussal? A kanapén? Almodtad, Matém.

MATO Tudtam, hogy mindent le fog tagadni, mert az asszony akkor sem
vall, ha verik. Inkdbb ldbbal tapos a pardzsban, de akkor is bebizonyitja,
hogy nem csalta meg az urit.

(Az egyik ajtoban megjelenik Mara és lvus kéz a kézben)

MARA Itc van, kit litott Mato gazda a kanapén: engem és Ivust. En iil-
tem az 6lében, velem cs6koldzott. Ivus tivoli rokonom, és én mdr régdta
szerelmes vagyok belé. Most mondta, hogy feleségiil fog venni.

MATO lvus, igaz ez?

IVUS Igen, igaz, Mato gazda. Maga nagyot tévedett, amikor Mara helyett
Evicit ldtta.

EVICA Litod, hogy megrigalmaztal engem, drtatlant!

MATO Ugy tinik, romlottak a szemeim, nem jél ldttam. Igaz, kicsit fél-
homély volt a szobdban. Vagy lehet, hogy mégis j6l littam? En médr nem
eréskodok itt tovabb, mennem kell a tanydra. Ezenttl azt sem hiszem el,
amit a sajdt szememmel ldtok.
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ApamovicH Ferenc A tdnc és a mozgds 29 éve meghatdrozé szerepet tolt
be az életemben. 10 évig néptdncoltam a Torekvés Téncegyiittesben, majd
mintegy 7 évet toltdttem a Magyar Tancmivészeti Egyetemen, ahol tobb
szakot elvégeztem. Tancmiivész, tdincpedagdgus és jogaoktatd vagyok. Az
elmdle 16 évben Magyarorszdg szdmos szinhdza mellett tbb nemzetkozi
produkciéban is részt vettem. A tdnccal és a szinhdzban eltsltote évek ta-
pasztalatdnak hatdsdra kialakult gondolataimat a Marosvasdrhelyi Miivészeti
Egyetem doktori képzésének keretein beliil szeretném formdba onteni, vég-
z6s 6sztondijas hallgatdként. A mozgis és az érzelem kozti dsszefliggéseket
kutatom, amiben Jacques Lecoq metddusdnak tanulmdnyozisa és a joga
gyakorlati rendszerében val6 elmélyiilésem sokat segitenek. Workshopok
megrendezésén keresztiil folyamatosan fejlesztem technikdmat, aminek
elényeit szinmivészeti és tincmivészeti kornyezetben is felhasznalhatom.

Ferenc ADAMOVICH Dance and exercise have played a decisive role in my
life for over 29 years. I was a folk dancer in the “T6rekvés” Folk Dance
Ensemble for about 10 years, then I spent nearly 7 years studying at the
Hungarian Dance Academy, where I took several degrees: I am a profes-
sional dancer, dance pedagogist, and yoga teacher with a certificate of
higher education. During the last 16 years, besides Hungarian theatrical
life I have participated in several international dancing events and per-
formances. I want to find a form for the thoughts and ideas I have as
aresult of the time spent in dancing and in theatrical life and to summarize
them in the framework of my studies as a final-year scholarship student
of the PhD programme organized by the Tirgu Mures University of Arts.
I investigate the relationship between movements and emotions. My
studies in the methodology of Jacques Lecoq and the practical system of
yoga are of great help in this. I continue to improve my techniques by
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organizing workshops, the benefits of which I can then exploit in theatrical
work and as a dancer.

ANnTAL Klaudia szinhdztudomdny szakon végzett, jelenleg a PTE
Irodalomtudomdnyi Doktori Iskola hallgatéja, kutatisi teriilete a részvételi
szinhdz. 2013 6ta ir rendszeresen kritikdt, tanulmdnyt, recenzi6t tdbbek
kozdtt a Szinhdz folydirat, a Tanckritika, a Parallel, a Szépirodalmi Figyelé
és az Trodalomtirténet szamdra.

Klaudia ANTAL graduated in Theatre Studies and is currently studying for
her PhD degree at PTE Faculty of Humanities; the focus of her research
is participatory theatre. Since 2013 she has written criticism, studies,
reviews (among others) for Szinhiz, Tinckritika, Parallel, Szépirodalmi
Figyeld, and Irodalomtirténet.

BALINT Zséfia magyar alapszakos bolcsészdiplomdt szerzett a Szegedi
Tudomdnyegyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudomdnyi Kardn 2019-ben
szinhdztorténet, illetve osszehasonlitd irodalom- és kultdracudomany spe-
cializdci6val. Jelenleg magyar nyelv és irodalom és drdima- és szinhdzisme-
ret osztatlan tandrszakos képzésen vesz részt. Kutatdsi teriilete a szinhdzi
sminkek, maszkok és a szinhdzi testfestés torténete. Kutatdsa elsésorban
torténeti és elméleti szempontokra vonatkozik, 4m emellett 2018-ban részt
vett a Szinhdz- és Filmmvészeti Egyetem és a MASK Make-up Academy
Szinhdzi és filmes smink és maszk alapjai tanfolyamdn, illetve 2019-ben
a MASK Make-up Academy Make Up Course 6x4 hours kurzusdn bizo-
nyitvanyt szerzett. A THEALTER honlapjin t6bb kritikdja is olvashato.

Zséfia BALINT graduated from the Faculty of Arts and Social Sciences
of University of Szeged in 2019 with a BA in Hungarian Language and
Literature, specialising in History of Theatre and Comparative Literature
and Culture Studies. Currently she is following the teacher training prog-
ramme as a Hungarian Language and Literature and Drama and Theatre
teacher. Her research is about the history of theatrical makeup, masks and
body painting. Beside the historical and theoretical aspects, she attended
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a theatre and film make-up course organised by the University of Theatre
and Film Arts and the MASK Make-up Academy in 2018. She successfully
completed the MASK Make-up Academy 6x4-hour Make-Up Course
and received the certificate in 2019. Some of her theatre reviews can be
found on the website of THEALTER.

Barta Nikolett dltalinos iskolai és gimndziumi tanulmdnyait is a Himori
Waldorf Iskoldban végezte Miskolcon 1992 és 2005 kozétt. A gimndziumi
évek alatt mutatkozott meg igazdn az irodalom irdnti érzékenysége. Ezen
beliil is a drdma miifaja 4llc érdekl8désének kozéppontjdban. 2006-ban
felvételt nyert a Miskolci Egyetem magyar nyelv és irodalom szaka-
ra. Alapszakon szakdolgozati témdnak a Médeia-torténetet vélasztotta
(BEuripidész: Medeia és Anouilh: Medea 6sszehasonlit6 elemzése). 2010-ben
kezdte meg a mesterképzést a Miskolci Egyetemen 6sszehasonlité iroda-
lom- és kultiratudomdny szakirdnyon. Szakdolgozatdt egy kortdrs drima-
szerz8, Tasnddi Istvan Fédra Fitness cim miivébél irta. A szakdolgozatbél
egy tanulmdny késziilt, mely az Alf6ld folyéiratban 2013-ban jelent meg:
Barta Nikolett, A személyiség hatdrvonalainak dekonstruktiv kibillentése
(Tasnddi Istvdn: Fédra Fitness) Alfold, 2013, Augusztus, 100-116. Az egye-
tem utdn két évig forditdssal foglalkozott. Majd 3 évig dolgozott magyar
nyelv és irodalom tandrként. Jelenleg sajdt véllalkozdséban dolgozik, és
késziil a Szegedi Tudomdnyegyetem szinhdztorténi DI képzésére, témdja
Kdrpdti Péter improvizdcids technikdkon alapul6 darabjainak feldolgozdsa.

Nikolett BArRTA’s primary and secondary education took place in the
Hémori Waldorf School in Miskolc between 1992 and 2005. Her sensiti-
vity to literature was already evident during her secondary school studies;
her interest centred mainly on the genre of drama. In 2006, she was ad-
mitted to the University of Miskolc to study a Hungarian Language and
Literature major. The topic of her BA was the Medea story (Euripides:
Medeia Medeia and Anouilh: Medea, a Comparative Analysis). In 2010,
she started her MA studies in the Comparative Literature and Cultural
Studies major at the University of Miskolc. Her thesis was about a contem-
porary Hungarian drama entitled Fédra Fitness written by Istvdn Tasnadi.
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A study based on the thesis was published in the Alf6ld magazine in
2013: Nikolett Barta: A személyiség hatdrvonalainak dekonstruktiv kibil-
lentése (Tasnddi Istvdn: Fédra Fitness) Alfold, August 2013, 100-116. After
university, she was engaged in translation for two years. She worked as a
teacher of Hungarian language and literature for 3 years. She is currently
self-employed and preparing to start her PHD studies in Theatre History
at the University of Szeged. Her proposed topic is the treatment of Péter
Kérpéti's pieces based on the improvisation technique.

CseH D4vid Sdndor dramaturg, esztéta Budapesten sziiletett 1987-ben.
2012-ben szerzett MA diplomadt esztétika szakon a budapesti E6tvos
Lordnd Tudomdnyegyetem Bélcsészettudomdnyi Kardn, majd 2015-ben
szinhdzi dramaturgként végzett a budapesti Szinhdz- és Filmmivészeti
Egyetemen. Jelenleg Gjra az ELTE-BTK-ra jdr, ahol a Filozéfiatudomanyi
Doktori Iskola doktoranduszaként japdn esztétikdval és szinhdztorténettel
foglalkozik. Mindkét kordbbi egyetemén tartott mdr japdn szinhdztoreé-
nettel kapcsolatos kurzusokat, a European Network of Japanese Philosophy
[ENOJP] tagjaként pedig tobbszor eldadott a hdlézat konferencidin, igy
Barcelondban, Briisszelben és Nagojdban is. 2017 8szétél fél éven 4t ku-
tatta a kozépkori japdn né-jdtékot Tokidban a Japdn Alapitvdny szton-
dijasaként. Tudomdnyos munkdja mellett tobb miiforditésa is megjelent
a Bardtom, Hitler és Madame de Sade cim(i, Misima Jukio drdmdit bemu-
taté antoldgidban. 2013 és 2016 kozott a Miskolci Nemzeti Szinhdz, 2018
és 2019 kozote pedig a Vigszinhdz dramaturgja volt. Jelenleg szabadiszé
dramaturgként tevékenykedik, és doktori disszerticidjdt irja.

David Sandor CsEH is a dramaturge and an aestheticist. He was born in
1987 in Budapest, Hungary. He took his MA in Aesthetics in 2012 at the
Faculty of Humanities of E6tvos Lordnd University, then graduated as a
theatre dramaturge in 2015 at the Hungarian University of Theatre and
Film Arts. He is currently a PhD student at E6tvés Lordnd University,
where he is doing research in Japanese aesthetics and theatre history, and
has held courses in Japanese theatre history at both of his prior universities.
He is a member of the European Network of Japanese Philosophy [ENOJP],
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having held presentations at the network’s conferences in Barcelona,
Brussels and Nagoya. Starting in the Fall of 2017 he spent half a year in
Tokyo doing research into classical Japanese N6 theatre as a Fellow of the
Japan Foundation. Besides his scholarly work he has published multiple
translations of Mishima Yukio’s modern no plays. He was also a drama-
turge at Miskolc National Theatre between 2013 and 2016, and at Vig
Theatre between 2018 and 2019. He is currently working as a freelance
dramaturge and writing his doctoral dissertation.

Doma Petra 2010-ben szerzett alapszakos diplomdt az ELTE BTK
Keleti nyelvek és kultardk szak japdn szakirdnydn. Minorszakként
Mivel8déstudomdnyt végzett, szinhdzi specializdciéval. Ezt kove-
téen 2014-ben kapta meg diplomdjdt a Kdroli Gdspdr Reformdtus
Egyetem Szinhdztudomany mesterképzésén. 2014 és 2018 kozot a Pécsi
Tudomdnyegyetem Irodalomtudomdanyi Doktori Iskoldjénak hallgat6ja
volt. F8 kutatdsi teriilete a XX. szdzad eleji japdn és nyugati szinhdz kozot-
ti taldlkozdsra terjed ki. Doktori értekezésében (Az idegen vonzdsdban),
melyet 2020 méjusdban védett meg, hirom japdn szinésznd (Kawakami
Sadayakko, Hanako, Matsui Sumako) munkdssdgdt vizsgalta, akik bar
kortdrsak voltak, eltéré médon gondolkodtak a japdn szinhdz és a nék
helyzetének kérdéseirdl, viltozdsairdl. Jelenleg japdn és keleti szinhdztor-
ténetet tanit a Kdroli Gdspdr Reformdtus Egyetemen 6raadé tandrként.

Petra Doma graduated from E6tvés Lorand University in 2010 with a BA in
Oriental Languages and Cultures, specializing in Japanese studies. After that,
in 2014 she completed an MA in Theatre Studies at Kéroli Gdspar University
of the Reformed Church in Budapest. Between 2014 and 2018 she studied
for her PhD at the University of Pécs. Her research focused on the encounter
between Japanese and Western theatre at the beginning of the 20th century. In
her dissertation (Astracted by the Strange), which she defended in May, 2020,
she examined three actresses (Sadayakko Kawakami, Hanako and Sumako
Matsui) who lived in the same period but thought differently about Japanese
theatre and women’s place in society. Currently, she teaches Japanese and East-
Asian theatre history at Kéroli Gdspdr University of the Reformed Church.
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EGri Petra jelenleg a Pécsi Tudomdnyegyetem Irodalomtudomdnyi
Doktori Iskoldjanak hallgatdja. Kutatdsi teriilete a hazai kortdrs perfor-
mansz-mivészet és a divatkutatds dsszekapcsoldsdra terjed ki. Mesterszakos
diplomdjit az E6tvés Lordnd Tudomdnyegyetem Média-és kommuni-
kdciétudomdny szakdn szerezte. Publikdlt tanulmdnyai és kritikdi angol
és magyar nyelven jelennek meg folyéiratokban és konyvfejezetek for-
méjdban. A Kontaktzéndk: Hatdrteriiletek a szinhdz mentén cimiG kotet
tdrsszerkeszt6je. Kutatdsait szimos nemzetkozi konferencidn mutatta be,
koztiik Franciaorszdgban a Fashion, Costume and Visual Culture (Roubaix,
2019), Oroszorszégban az Imagining the Unusual: Cognitive Dissonance,
Pattern Breaking and Other Fantastic Beasts (Moszkva, 2019) és Anglidban
a Second Textile and Life (Manchester, 2019) cim{i konferencidkon. Szdmos
angol nyelven irt tanulmdny szerzdje és térsszerzéje. Legutébb megjelent
tanulmdnya (Vestoj) Kirdly Tamds nyolcvanas évekbeli divatperformansza-
inak értelmezésére tesz kisérletet.

Petra EGRi is a PhD student in Theatre Studies specializing in fash-
ion performances at the University of Pécs. She also holds an M.A. in
Communication and Media Studies from Eotvés Lordnd University in
Budapest. Her PhD dissertation focuses on Hungarian fashion perfor-
mances and their relations with theatre theory. She is a co-editor of the
book Kontaktzéndk: Hatdrteriiletek a szinhdz mentén (Eng.: Contact-zones:
Areas on the borders of Theatre.) Egri has published her research in spe-
cialized books and periodicals, and has presented at numerous major
conferences, including Fashion, Costume and Visual Culture (Roubaix,
2019), Imagining the Unusual: Cognitive Dissonance, Pattern Breaking
and Other Fantastic Beasts (Moscow, 2019) and the Second Textile and
Life Conference (Manchester, 2019). She has published several papers in
English in the field of fashion performances. Her latest essay, Zamqds Kirily:
Hungary’s King of Fashion was published in Vestoj with Doris-Domoszlai
Lantner. Her most recent research project focuses on the fashion perfor-
mances of Hungarian designer Tamds Kirdly. Egri is particularly interested
in how Kirdly’s fashion performances can be described through the prob-
lem of ephemerality, the role of the model’s body and space in performance.
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Kovics Dominik 2019-ben végzett az ELTE BTK magyar szakdn, jelenleg
az irodalom- és kultiratudomany MA képzés elsééves hallgatéja. 2016-
os egyetemi felvételétd] kezdve tagja az Eotvos Jozsef Collegium Magyar
miihelyének, azdta rendszeresen vesz részt hallgatdi konferencidkon, illetve
publikdl tanulmédnykotetekben. 2019-ben ,,Sebkultira és traumafeldol-
gozds Brédy Sindor A dada és A szeretd cimi darabjaiban” cim@ munka-
javal az Orszdgos Tudomdnyos Didkkéri Konferencia Szinhdztudomdny
szekcidjanak elsé dijdt, illetve a Szinhdz folydirat kiilondijét nyerte el.

Dominik KovAcs graduated in Hungarian Language and Literature at
the Faculty of Humanities of E6tvos Lordnd University. He is currently
in the first year of the MA programme of Literature and Cultural studies
at the same university. Since he started university in 2016 he has been a
member of the Hungarian E6tvs J6zsef Collegium; he takes part in special
conferences for young researchers, and has published in essay anthologies.
In 2019 his essay Wound Culture and Trauma Processing in A dada’ [The
Nanny] and A szereté [The Mistress] by Sandor Brédy won the first prize
of the Theatre Studies Section of the National Scientific Students' Assoc
iations Conference and also won the Special Award of Szinhiz magazine.

Kovics Viktor 2019-ben végzett az ELTE BTK magyar szakdn, jelenleg
az irodalom- és kultiratudomany MA képzés elsééves hallgatéja. 2016-
os egyetemi felvételétdl kezdve tagja az Eotvos Jozsef Collegium Magyar
mihelyének, azéta rendszeresen vesz részt hallgatéi konferencidkon, il-
letve publikdl tanulmdnykétetekben. 2019-ben Az emberi lét szimboli-
kus szerepkettdsénck és az intrikus személyiségének vizsgdlata Vorosmarty
Mihdly Csongor és Tiindéjében cim(i munkdjaval az Orszdgos Tudomdnyos
Didkkori Konferencia Szinhdztudomdny szekcidjdnak harmadik dijdc,
illetve a Szinhdz folydirat kiilondijit nyerte el.

Viktor KovAcs graduated in Hungarian Language and Literature at the
Faculty of Humanities of E6tvés Lordnd University. He is currently in
the first year of the MA programme of Literature and Cultural studies
at the same university. Since he started university in 2016 he has been
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a member of the Hungarian E6tvos Jézsef Collegium; he takes part in
special conferences for young researchers, and has published in essay
anthologies. In 2019 his essay 7he symbolic hypostasis of the human being
and the analysis of the character of intrigue in Mihdly Vorosmartys ‘Csongor
és Tiinde [Csongor and Tiinde] won the third prize of the Theatre Studies
Section of National Scientific Students' Associations Conference and also
won the Special Award of Szinhdz magazine.

MoHar Aletta magyar alapszakos bolcsészként végzett a Szegedi
Tudomdnyegyetemen 2019-ben. Vilasztott szakirdnydn, a szinhdztorté-
neten tobbek kozott szinikritika-irdst tanult, a THEALTER honlapjin
tobb recenzidja is olvashatd. Jelenleg alkalmazott irodalomtudomdny
specializdcion tanul a magyar irodalom és nyelv mesterszak keretében.
Kutatisi teriilete szirmazdsihoz kothet8en a bunyevic irodalom, azon
beliil is Karagity Antal munkdssiga.

Aletta MoHaI graduated from the University of Szeged in 2019 with a BA
in Hungarian Language and Literature, specializing in Theatre History.
Besides other skills, she studied theatre criticism: some of her work can
be found on the website of THEALTER. Currently she is studying for an
MA in Applied Literature. Her background is in the Bunjevac community,
therefore the focus of her research is Bunjevac literature, particularly the
ocuvre of Antun Karagi¢.

NeEMETH Nikolett Anna a Pécsi Tudomdnyegyetem Irodalomtudoményi
Doketori Iskoldjdn belill a szinhdz szakirdny mdsodéves doktorandus hall-
gat6ja. Kutatdsi témdja a performativ emberi hang az egyén és a kozosség
viszony4ban, valamint a hang jelentésalkoté szerepe. Oraadé tevékenysé-
get folytat szinhdztorténet és —elmélet témdkban. Kordbbi tanulmdnyait
az Amszterdami Egyetem Bélcsészettudomdnyi Kardn végezte kulturalis
elemzés szakteriileten. Az elméleti kutatds mellett t6bb hazai és hatiron tuli,
figgetlen szinhdzi muhellyel is egytitemiikodik eldad6ként, hangtrénerként
és projektmenedzserként, valamint tdrsalapitdja a pécsi székhelyti SINUM
Szinhdzi Mhely Egyesiiletnek. Kordbbi irdsai megjelentek a Samizdat
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Online miivészeti magazin oldaldn (2016-t6l), amelyek témdi kozt szerepel
aszinhdzi improvizdcid, tdnc és az utcaszinhdz. Tovabbd tanulmdnyai olvas-
haték a Kontaktzondk. Hatdrteriiletek a szinhdz mentén (2019), a SZITU
koter 2018 kiaddséban, és a Kellék folysiratban (62. szdm, 2019).

Nikolett Anna NEMETH is a second-year PhD student of the theatrical speci-
alisation of the Literary School at the University of Pécs. Her research theme
is the performative human voice, concerning relations between individuals
and the community, and also the signifying role of the voice. She teaches
Theatre History and Theory. She completed her former studies in Cultural
Analysis, at the Faculty of Humanities of the University of Amsterdam.
Besides her theoretical research, she collaborates as a performer, voice trainer
and project manager with several Hungarian and cross-border independent
theatres, and is a co-founder of the SINUM Theatre Laboratory, based
in Pécs. Her earlier articles on the topics of theatre improvisation, street
theatre and dance have been published in Samizdar Online international
art magazine. Her papers were also published in Contact-zones. Areas on the
borders of Theatre (2019), SZITU 2018 and Kellék (no. 62, 2019).

PANDUR Petra 2012-ben szerzett alapszakos, majd 2014-ben mesterszakos
diplomdt a PTE BTK magyar szak szinhdztorténet szakirdnydn. Jelenlega
PTE Irodalomtudomdnyi Doktori Iskola doktorjeldlgje. Disszertédcidjdban
az 1956-os forradalom rendszervaltds utdni szinhdzi és drdmairodalmi
feldolgozasait vizsgélja. 2014 6ta publikdl: kritikdi, recenzidi a Jelenkor
folydiratban és annak online feliiletén, a BUKSZ-ban és a Helikonban,
tanulmdnyai pedig a Literaturdban és konferencia-kotetekben jelentek
meg. 2015 és 2019 kozott a PTE BTK Modern Irodalomtérténeti és
Irodalomelméleti Tanszékén tartott szinhdztudomdnyi térgyd kurzusokat.
Mindeddig hdrom konferencia- és egy tanulmanykétet dsszedllitdsaban
vett részt szerkesztéként. S tobb évig volt a PTE BTK szinhdztudomanyi
konferencidi szervezdbizottsdgdnak tagja.

Petra PANDUR graduated from the University of Pécs in 2012 with a BA,
and in 2014 with an MA, in Hungarian Studies, specializing in Theatre
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Studies. Currently, she is a student of the Literary PhD programme of the
University of Pécs. Her thesis focuses on how contemporary Hungarian
theatre and drama deals with The Hungarian Revolution of 1956. Since
2014 she has been writing criticism and reviews for Jelenkor, BUKSZ and
Helikon and studies for Literatura and collections of essays. Between 2015
and 2019 she taught courses at the Department of Modern Literature and
Literary Theory at the University of Pécs. She has co-edited three confe-
rence volumes and a collection of essays and was one of the co-organizers
of several theatre conferences at the University of Pécs.

ZortiN Aron 1991-ben sziiletett Budapesten. Miel8tt felvételt nyert
volna a Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetemre, szimos miivészeti dgban
prébdlta ki magit. Tanult akrobatikdt és euritmidt, valamint zenei, kép-
z8miivészeti és koltészeti oktatdsban is részesiilt. Versei tobb antolégidban
is szerepelnek. Egyetemi évei alatt bemutatott egy fizikai szinhdzi el8addst,
mely Weéres Sdndor filozéfiai mivein alapult. Szakdolgozatdt a szavalds
miivészeébdl irta. Diplomdja megszerzése utdn, 2015-ben kezdett dolgozni
Magyarorszdg legnagyobb szinhdzéban, a Vigszinhdzban, mely intézmény
minden generdciénak kindl szinhdzi produkcidkat. Jelenleg a Szinhdz- és
Filmmiivészeti Egyetem DLA programjdnak tanuléja, kutatdsi teriilete a
versmondds és a versszinhdz.

Aron ZorTiN was born in Budapest in 1991. Before being admitted to
the University of Theatre and Film Arts in Budapest, he tried his hand
in various branches of art. He learned acrobatics and eurythmy, and also
worked in music, fine arts and poetry. His poems have appeared in many
anthologies. During his university years, he presented an unusual physical
theatre performance based on the philosophical works of the Hungarian
poet Sdndor Wedres. He wrote his thesis on the art of recitation. After
graduating from university in 2015 he started to work as an actor in the
most prominent Hungarian theatre, the Vigszinhdz, which stages theatrical
productions in all genres. He is currently completing his DLA program at
the University of Theatre and Film Arts in Budapest. His research includes
poem recitation and poetic performances.
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