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Szerkesztoi el3sz6

Jelen kotet a 2016 novemberében életre hivott SZITU Konf —
Szinhdztudomdnyi Konferencidn bemutatott eldaddsok irott valtozata.

A konferencia elsédleges célja volt, hogy a szinhdztudomdnnyal egyre
nagyobb szdmban és elhivatottabban foglalkozé hallgatéknak lehetdséget
teremtsen kutatdsaik bemutatdsdra, tuddsuk osszeaddsdra és a tudomdnyos
életbe valé bepillantdsra.

Nagy 6romoémre szolgdl, hogy kozel egy év elteltével kezemben tartha-
tom a konferencia kétetét, mely szinvonalas és igényes irdsaival —a szerzék
kitarté munkdjinak koszonhet8en — hozzdjirul a magyar szinhdztudomd-
nyos kutatdsokhoz. Remélem, hogy az irdsok szdmos olvasénak vélnak
haszndra, s szdmos fiatal kutat6t 6sztonoznek arra, hogy részt vegyen
konferencidnkon, higgyen a tudomdnyban, s folytassa megkezdett tanul-
mdnyait, kutatdsait.

Itt szeretném megkoszonni az dldozatos munkdt a kotet szerzdinek, tovab-
bé lektorainak: Darida Veronikdnak, Karsai Gyorgynek, Kiss Gabrielldnak
és Schuller Gabrielldnak, valamint az E6tvés Collegiumnak, hogy tdmo-
gatta a kezdeményezést és helyet adott a konferencidnak. Nélkiiliik ez
a kotet nem johetett volna létre.

Budapest, 2017. oktéber 8.
Doma Petra






Abstracts

Kraupia ANTAL

The representation of elderly images of our ageing society in
community theatre

In 2017 the first issue of Szinhdz [ Theatre] Magazine was devoted to the
theme of aging, the elderly body and the representation of the experi-
ences of old age. According to one of the proposals of Schuller Gabriellas
“The Staging of Ageing”, the reason why there are less examples of the
representation of aging is based on the duality of the actor and the role
on the Hungarian stages compared to the international field, because
“the inherited dramatic canon is not necessarily able to speak about the
phenomenon of transforming society in contrast with the community
theater projects based on the experiences of participating civilians8quot”.
But what enables the genre of community theatre to stage ageing? On this
question, I would like to deal with the participatory theatre, more exactly
the politics of the genre of community theatre in relation to the project
MU, the island of culture.

Keywords: ageing body (id6s6dé test), political aspects (politikussig),
participatory theatre (részvételi szinhdz), community theatre (k6zosségi

szinhdz), MU Theatre (MU Szinhdz)

BorBAra ANTAL-Bacsd

Old women in puppet theatre

Nowadays puppet theatre is considered to be children's theatre, where
grandparents are usually portrayed as the well-meaning, supporting (adult)
characters. This study is focusing on contemporary puppet performances
which place old women in leading roles, examining the topic in the light
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of the problems that the performances face and the connection between
the puppet and the puppeteer.

Keywords: puppet theatre (bdbszinhdz), contemporary (kortdrs), wom-
anhood (ndiség), body (test), ageing (6regség), body representation
(testreprezentdcid)

EszTER TEREZ BALINT

Dramaturgy of space — Readings of spaces as questions of audience
participation in contemporary theatre

Almost two decades after the post-dramatic paradigm shift relationship
between space and dramaturgy has gone through many changes in the
Hungarian theatre, which can also be found in the performances of pub-
lic theatres, not only by independent or peripheral theatre companies.
My assumption is that the interpretation of theatrical architecture is
the best way to pose the question of the participation of the audience.
Thus, dramaturgy is the examination of a text relocated to space, viz.
performative reading. I wish to fulfil my research in the aspect of the
strong dramaturgic functions of space, therefore, I have chosen a recent
performance for analysis (7he Dohany Street Sheriff, 2012), which could
be a response to problems addressed by postdramatic aesthetics and which
can be helpful in widening the scope of this paradigm.

Keywords: architecture (architekttra), spectator (néz8), space (tér),
Artaud, barrack-dramaturgy (barakk-dramaturgia), site-specific theatre
(helyspecifikus szinhdz)

Davip SANDOR CseEH

Distant poetics — Aristotle’s and Zeami’s texts on drama and
theatre

In Aristotle’s Poetics the Ancient Greek philosopher analyzes concepts
like mimesis, plot and catharsis. The more than two thousand year old

10
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work was written in a critical and philosophical mode, and is also one of
the few extant texts about Ancient Greek theatre. In my essay I compare
this basic text with Sand6 (=18, The Three Courses), a six hundred year
old text written by the father of Classical Japanese N6 theatre, Zeami
Motokiyo. Herein he summarizes his practical and theoretical insights
about the dramaturgy of his theatre, and defines its structural elements
and most important character types. Even though their two theatres
are distant from each other in both space and time, Greek tragedy and
Japanese NG is regularly compared based on their ritualistic backgrounds
and archaic dramaturgies to this day. Through a comparison of the Ancient
Greek philosopher’s and the Japanese theatremaker’s texts my essay aims
to better understand what one theatre teaches us about the other.

Keywords: drama theory (drimaelmélet), né (nd), Zeami, Aristotle
(Arisztotelész), playwriting (drdmairds), Japanese theatre (japdn szinhdz),
ancient Greek theatre (antik gordg szinhdz)

PeTrA DOMA

The Face of Death — Hanako appears on European stage

Hanako — originally Ota Hisa — was a dancer and actress who could show
her talent only in the West and never stood on a Japanese stage. She thanks
her career to the well-known dancer and performer: Loie Fuller who
introduced her to August Rodin. The master of sculpture was fascinated
by Hanako’s performance and tried to form her "death face” which the
audience saw in her death scene. The case of Hanako, reflects the way how
Japanese artists were making efforts to transform themselves and their art
to “confirm to” the Western eye — and how the West was looking for the
verification of its preconceptions of the "strange” and “exotic” East.

Keywords: Japanese theatre (japan szinhdz), dance (tdnc), death (haldl),
sculpture (szobrdszat), Hanako, Rodin, kabuki

11
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NORraA VARGA

Identity constructions on contemporary Hungarian puppet stage —
Gender aspects in the performance of 120 days of Marquis de Sade

In my research I am investigating various forms of gender represen-
tation on the contemporary Hungarian stage from the early 2000’s.
This paper is focusing on the representation of gender performativity
in the 120 days of Marquis de Sade (2005) directed by Rébert Alf6ldi.
The research is based on J. Butler’s theory of gender performativity.
Butler claims that the creation of gender shall be regarded as a process
of combining and repeating performative acts. The hypotheses of
my research are the following: (1) Since their unique stylization and
artificiality, puppets are particularly appropriate for (re)presenting
the social construction of gender critically. (2) The performance
is problematizing the attitude of the Hungarian society towards
genders by revealing heteronormative and patriarchal mechanisms
of the society. (3) It can be pointed out that these performances are
not unique in addressing the problem of gender which has become
a trend in Hungarian puppetry, beginning with the early 2000s.

Keywords: puppetry (bdbelmélet), aesthetics of puppetry
(bdbesztétika), gender representation (gender reprezentdcio),
120 days of Marquis de Sade (Sade marki 120 napja), subversive
practice (szubverziv aktus), transgendered body, gender construction
(tdrsadalmi nemek konstrudltsdga)

12
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BALINT EszTER TEREZ

Tér-dramaturgidk
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Kortars szinhazi tér-olvasatok mint a nézGi részvétel
kérdésfelvetései'

A szinhdzi tér dramaturgidja

Amennyiben a szinhdzi szoveget oly médon definidljuk, hogy az ,.egy térbe
irt textus”, akkor evidenciaként vessziik azt, hogy az adott szoveg mdr szii-
letésekor rendelkezik azzal az alapvetéssel, hogy azt egyszer majd bizonyos
koriilmények kozdte el8 fogjak adni.? Ebben az esetben azt is ldtnunk kell,
hogy kovetkezésképpen a kiilonboz8 szinhdzi térformdk is felerdsithetnek
egymdstdl kiilonbozd jelentéseket egyazon szovegben. A drimaszoveg
szinrevitele kothetd egy formahoz, vagyis a szinhdz megteremtésének
még a szdveget is megeldzd elsé mozzanata a tér megteremtése. Mindez
mdr erdsen a ritudlis szinhdzfelfogishoz kdthetd tevékenység. Ezeket lat-
va ,csupdn” arra a kérdésre kell vdlaszt taldlnunk, hogy milyen az a tér,
melyben mindez végbe mehet. Hol vannak hatdrai, mire korldtozédik?
Erre a kérdésre koronként, stilusirdnyzatonként, alkotdkként eltérd valaszt
taldlhatunk az adott periédus szinhdzi gyakorlataban. Erika Fischer-Lichte
A drdma torténete cimli mévében taglalt szinhdzelméleti alaptézise, hogy
aszinhdz leképezi a kultdrdt, vagyis a szinhdz, mint lédeirds, minc kulturdlis
modell miikodik.? Ezen megallapitdsdt ugyan sok kritika érte az évek sordn,

' Ezen tanulmdny a szerzd szakdolgozatdnak dtdolgozott, réviditett valtozata, mely 2016

dprilisdban késziilt el a Kdroli Gdspar Reformdtus Egyetem Bélcsészettudomdnyi Kardnak
szinhdztudomdny mesterszakdn, témavezetd: Dr. Visky Andris.

Visky Andrés, Irni és (nem) rendezni, Koinénia, Kolozsvar, 2002, 9.
3 FErika FiscHER-LICHTE, A drdma tirténete, Jelenkor, Pécs, 2001.
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azt feltételezve, hogy Fischer-Lichte elmélete csupdn a realista-naturalista
szinhdz mimetikus hagyomdnydra alkalmazhatd, hiszen a ,megkettdzés-
bdl”, ,leképezésbdl” indul ki. Amennyiben azonban elfogadjuk, hogy

[...] aszinhdz (mint m{ivészet) annyiban annak a kultdrdnak a ,,meg-
kett8z8dését” jelenti, amelyben jétszddik, hogy anyagit a legkiilonbo-
z8bb kulturdlis rendszerekbdl meriti, melyeknek jeleit jelek jeleiként

haszndlja [...].4

— ahogy a késdbbiekben Fischer-Lichte is pontositotta fogalmdt —, tgy
ebbdl az kovetkezik, hogy ,a szinhdz ebben az értelemben a kultdra 6n-
dbrdzoldsinak, illetve onreflexi6jénak aktusaként foghaté fel”.’ Ily mé-
don tehdt a tér is olyan jellé vélhat, amely dltal fel-, illetve megmutatdsra
keriil az adott jel, vagyis magdra a térre tehetd onreflektiv gesztus. Ezen
megdllapitdsival egybehangzéan mi is azt tapasztalhatjuk a szinhdzi ha-
gyomdnyokat alaposan dttekintve, hogy ,a szinpad hol a sz6veg dtaddsira
és Ujbdli elmonddsdra torekszik, hol pedig igyekszik eltdvolodni téle, vi-
zualizaldsdnak eltérései dltal illeti kritikdval vagy teszi viszonylagossd azt.”®
Egészen az elmult szdzad elsd feléig nem kérddjelez8dott meg a szinhdz
drim4bdl t6rténd eredeztetése — sem a klasszikus filozéfiai esztétikdk, de
még a XX. szézad meghatdrozé esztétikai tendencidi feldl olvasva sem.
Ez valészintileg azon elgondoldsbdl eredeztethetd, miszerint a szinhdzi el8-
adds a dramatikus szoveg térben ,szétteritett” véltozata, ily médon pedig
anyelv els6dlegessége miatt a szinhdz pusztdn a drimaszéveg feldl irdnyitott
elgondoldsa volt lehetséges.” Megvdltoztatvdn a kortdrs szinhdzfelfogdst,
mdr az eurdpai szinpad olyan alkotéi, akik a rendezdi szinhdz eléfutdrai-

va viltak — Appia, Craig, Reinhardt, és Meyerhold — nagy jelentéséget

4 Frika FiscHER-LICHTE, ,, A szinhdz mint kulturdlis modell”, Theatron, 1999/3, 67-80,
71.

> Erika FISCHER-LICHTE, Semiotik des Theaters. Das System der theatralischen Zeichen, Bd
1, Narr, Tiibingen, 1988, 19.

¢ Patrice Pavis, Szinhdzi szdtdr, UHarmattan, Budapest, 2006, 423.

Kéxest Kun Arpdd, ,A hatdrddépés (szinhdz)kulturdlis fenomenolégidja®, MEsTYAN

Addm — Horvira Eszter (szerk.), Litviny/Szinhdz. Performativitds, miifaj, test,

L'Harmattan, Budapest, 2006, 63-77, 70.

16
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tulajdonitottak a litvdnynak, és mdr a halottnak szdmité hagyomdnyt
prébaltdk megtorni. Artaud teoretikai munkdssdginak hatdsa kellett azon-
ban ahhoz, hogy a ldtviny és a tér hasznalatinak szinhdzm{ivészetben valé
fontossdga ne csupdn aldtdmasztist nyerjen, hanem ezen eszkozok sajdt
nyelvként val6 haszndlata keriiljon felmutatésra.

A térre vonatkozé elképzelések folyamatosan valtoztak az eurdpai drd-
ma- és szinhdztdreénet sordn, ha azonban a szinhdzi eléadds alapjinak
nem a drdmaszoveget tartjuk, és a textus jelenlétét elkezdjiik a paradigma-
valt6 posztdramatikus esztétika feldl olvasni, arra a megallapitdsra jutunk,
hogy amennyiben a szoveg elszakad a jelentés kizdrélagos hordozisitdl,
gy a szinhdzi szemidzis szempontjébdl a nyelv is onreferencidlissd le-
het.® Ily médon a logocentrikus dramaturgidk tronfosztdsdval a vizudlis
dramaturgia 1ép életbe, és létrejohet a szcenogrifia szinhdza. Lehmann
a Posztdramatikus szinhdzban elmondja, hogy ezalatt nem kizdrélag a vi-
zudlisan szervez8d$ dramaturgidt érti, hanem mindazon dramaturgidkat,
melyek szabadon alakitjék ki sajit logikdjukat, a szovegnek torténd ald-
rendelddés nélkiil.® Erre az egyik legtermékenyebb eszkoz — ahogy Artaud
is 4llitja, — maga a tér lehet.

[M]indenekel8tt a ldtvdnyra akarjuk épiteni a szinhdzat, s e ldtvdnynak
szerves része lesz a tér Ujfajta felfogdsa, amelynek az a lényege, hogy
a teret minden lehetséges szinten, mélységben és magassigban egyardnt

hidnytalanul be kell tslteni, [...]"

— dllitja Artaud, vagyis szimolnunk kell azzal, hogy a reprezentdciéval, il-
letve annak szdndékaval fel kell hagyjunk. A cél minden esetben ugyanaz,
vagyis a passziv néz§ aktivizédldsa, cselekvévé avatdsa annak érdekében, hogy

V6. Erika FISCHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja, Balassi, Budapest, 2009.
Lehmann megillapitésa szerint a vizudlis dramaturgia ,,[...] kiilonsen az 1970-es és
1980-as évek végén valt abszolut uralkodévd, mig a kilencvenes évekre inkdbb a »szdveg
visszatérése« jellemzd [...].” (Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, Balassi,
Budapest, 2009, 108.)

' Antonin ARTAUD, A kinyortelen szinhdz. Esszék, tanulmdnyok a szinhdzrél, Gondolat,
Budapest, 1985, 184.

17
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a szinhdzi id6 val6di életfunkcidvd lehessen, ahogy azt Artaud is mondja,
az el8szor 1932-ben megjelent Kegyetlen Szinhdz elsé kidltvanydban."
Vagyis ,a kegyetlenség szinhdza nem reprezentdcié. Maga az élet abban
a mértékben, amennyiben az reprezentdlhatatlan.”'? Ez a gondolat pedig
mind Artaud idején, mind az 8t kévetd korokban a XX. szdzadtdl a XXI.
szdzadig — akkor elssorban teoretikai kérokben, ma pedig a napjaink-
ban is népszer( realista-naturalista jatékhagyomdny élvez8inek korében
— Gjszerden tud hatni ,azért, mert négyszaz éve, vagyis a reneszansz ota
merdben leird, elbeszéld, 1élektani szinhdzhoz szoktunk hozzd.”'? Kékesi
Kun Arpdd 2006-ban megjelent tanulmdnyéban'4 mindezek kapcsén rd-
mutat arra, hogy az artaudi koncepciét kévetd

szinhazi kommunikdcié referencialitdsa ellenében a materialitdsat és
érzékiségét emelte ki. [O]nmaga valdsdgdnak és jelentésének szigo-
rdan jelenbeli, azaz konkrét id8- és térbeli szitudlesdgdt tudatositotta

elemi erével.’

Ily médon vélt tehdt az utdbbi évek szakirodalmaban a reprezentdcids
jelleg hangsilyozdsa helyett a néz8k elé vitel esemény-jellegéhez kap-
csolédévd a performativitds. Vagyis a ,performativitds olyan esztétikdja
alakult ki, amelynek szempontjdbdl alapvetd jelentdségii az dtvaltozds
folyamata”.'®

" Antonin ARTAUD, A szinhdz és az istenck, Orpheusz, Budapest, 1999, 183.
12 ARTAUD, A kinyirtelen. .. i.m., 174.

13 ARTAUD, A szinhdz... i.m., 172.

4 Kexest Kun, ,A hatdrdtlépés...” im., 63-77.

15 Kékest KuN, ,A hatdrddépés...” i.m., 64.

'¢ Erika F1scHER-LICHTE, ,Az dtvdltozds mint esztétikai kategdria. Megjegyzések a per-
formativitds 4j esztétikdjahoz”, Theatron, 1999/2-3, 57-65, 57.

18
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Egy ,.elkallédott szinhazfelfogas”

Jelentés Artaud-tanulmanydban'® Jacques Derrida rdmutat arra, hogy
bar gondolatai tdrsulatokat inspirdlnak, és el6addsokra gyakorolnak ha-
tdst, még sincs a vildgon olyan szinhdz, amely megfelelne az Artaud
elméletében lefektetetteknek, ez aldl pedig sajdt kisérletei sem kivéte-
lek, igy példdul a Kegyetlen Szinhdz egyetlen, 1935-6s el6addsa sem.
Ez azonban nem jelenti azt, hogy ne kereshetnénk ,grammatikdjac”
az dltala elgondolt alapvetések nyomdn a XXI. szdzad mésodik évtize-
dében sziiletett eldaddsok dramaturgidjdban. A tér megosztdsival kap-
csolatos elgondoldsiban Artaud azon szdndékdr fejezi ki, hogy a nézd
aktivizdldsa érdekében radikélisan meg kell véltoztatni annak szinpadhoz
viszonyitott helyzetét. Egészen precizen fogalmazva nem is haszndlhat-
juk tobbé a szinpad és néz8tér felosztdst, hiszen ,a nézd a cselekmény
kell8s kozepén foglal helyet, maga koriil érezheti, akdr meg is érintheti
az elBaddst, s igy helyredll a néz8 és az eléadds, a szinész és a nézd ko-
zotti kapcsolat.”'? A posztdramatikus esztétika székészletével élve ne-
vezhetnénk megosztort térnek® is az igy kialakitott teret, melyet azon
okbdl kifolydlag, hogy a néz8 nincs levélasztva markdnsan a jétékeéredl,
ugyanugy tapasztalhat meg, mint akdr a jdtsz6, illetve szabad valaszta-
si lehet8séget kap egyrészt abban, hogy aldveti-e magit az el6adds je-
lentette ,,rabsignak”, mdsrészt pedig néz8pontja kialakitdsdt illetden.!
Marianne Van Kerkhoven a XXI. szdzadi eurdpai dramaturgiakrél irott
tanulmdnydban rdmutat arra, hogy pontosan azon attit(id ez, mellyel
korunk dramaturgidinak rendelkezniiik kell: vagyis a nézd dramaturgidja

7 Utalds Artaud Szinhdz é kegyetlenség cim( kidltvinydnak elsé mondatdra, mely 1933
koriil irédott. — ARTAUD, A szinbdz. .. i.m., 179.

'8 Jacques DERRIDA, ,,A kegyetlenség szinhdza és a reprezenticié bezdréddsa”, Gondolat-Jel,
1994/5, 3-17.

9 ARTAUD, A szinhdz... i.m., 189.

20 LEHMANN, 7.m., 144.

2! V6. Visky Andris, ,Barrack-dramaturgy and the captive audience”. Magda RoMaNsKa,
(szetk.), The Routledge Companion to Dramaturgy, Routledge, Oxon and New York,
2014, 466471, 468.
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(dramaturgy of the spectator).”* Artaud a térrel kapcsolatos ezen teoretikai
alapvetését teszi tovibbgondolhatévd a Visky Andrds dltal bevezetett
barakk-dramaturgia is, melynek fogalmaban a szinhdzi tér egy olyan
hely, ahovd bezdrjuk magunkat szabad akaratunkbdl, és csak a veliink
torténd, kozosen dtélt eseménynek lesz koszonhetd szabaduldsunk.” Ily
médon, ahogy a néz8 a szinhdztérbe valé belépésével mar akaratlanul is
az eléadds jatszé részévé valik a tobbi nézd szdmadra, a be- és kilépés is
mir valds aktusként definidlédik, és egy olyan ritualitds részesévé lehet
az eseményen résztvevd, ami valddi dtvéltozdst hoz. Minden résztvevd
egyediili nézévé valik, vagyis nem csak a jétékosok, de a tobbi nézg is a
»sajdt szinhdz4t jatssza”.?* Mindemellett pedig ezzel a fajta térhaszndlactal
maga az el6adds keriil végre elétérbe, ahogy Erika Fischer-Lichte is rd-
mutat A performativitds esztétikdjaban:

[N]em hatdroztdk meg egyértelmiien a jétékosok és a néz8k viszonyit.
Tobbségében olyan terekrdl volt sz6, amelyek folyamatosan tjradefi-
nidledk ezt a viszonyt, s mivel a két csoport szdmdra nem biztositottak
sajét teret, tobbféle mozgds- és észlelésmodra nyilt lehet8ség. Ez a tipust
térvélasztds az el6addst helyezte elétérbe, hiszen az el6adds szabdlyozza
a jétékosok és a néz8k viszonydt, az el6adds teszi lehetdvé a mozgdst és
az észlelést, az el6adds hozza létre a térbeliséget.”

Ezen paradigmavaltdst kovetden ,a diszlet emlékm(i” lehet pusztdn,® leg-
alabb is, abban a funkciéban, melyben a realista-naturalista hagyomdny
sajdtja, nem lesz haszndlatban, ami pedig mégis megjelenik, az a stilizécié
eszkoze lesz, illetve a hierarchia ugyanazon fokdt foglalja el, mint a tb-
bi szoveg-, hang- és ldtvinyelem. ,A ldtviny szénak nem véletleniil van

2 Marianne VAN KERKHOVEN, ,,European dramaturgy in the twenty-first century. A cons-
tant movement”. Magda RoMANSKa, (szerk.), The Routledge Companion to Dramaturgy,
Routledge, Oxon and New York, 2014, 163-165, 165.

» VisKy, ,,Barrack-dramaturgy...” i.m., 467.
24 LEHMANN, 7.7., 145.
» FISCHER-LICHTE, A performativitds. .. i.m., 154.

2 Heiner MULLER, ,Hamletgép”. Turczi Istvan (szerk.), Hamletgép: Az év miiforditdsai
2006., Magyar Napld, Budapest, 2006, 210-216, 213.
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lekicsinyld jelentése, nem véletleniil értenek rajta valami mellékest, tiszta-
virdg-élettit és kiilsSlegest™ — érvel kidltvdnydban Artaud, kinek a szinhdzi
tér drdma és hagyomdnyok békly6itdl torténd szabadda tételére vonatkozd
torekvései tulajdonképpen a tér visszanyerését célozzdk meg.

Ezzel pedig mér a ritualitds hatdrmezsgyéjére 1épve a szinhdzi tér Gjra-
keretezéséhez érkeztiink, melyet vizsgdlatunk szempontja szerint produk-
tivvd a helyspecifikus szinhdz gyakorlatdba belehelyezés tehet: a szinhdzi
teret Ujradefinidlvdn a szinpad és néz8tér kettSsségének felolddsdra olyan
javaslatot tett Artaud a Kegyetlenség Szinhdza elsé kidltvinydban, miszerint
annak érdekében, hogy a tér elrendezése maga gondoskodjék a nézét be-
burkold eléaddsrél, el kell hagyjuk ,,a mai szinhdztermeket, [hogy] ehelyett
kozonséges hangdrban vagy cstirben” menjen majd végbe az eléadds.?®

A helyspecifikus szinhdz nem a posztdramatikus diskurzussal sziiletett,
dm az hivta Gjra el, mint megelevenité formdt. A XX. szdzad hetve-
nes éveitdl kezdédden mutatkozott meg egy olyan tendencia, melyben
a szinhdz felkereste a hétkdznapok tereit, melynek révén lehetdsége nyilt
arra, hogy miivészeti formaként bekapcsolédhasson az élet folyamataiba,
valamint inspirdcids forrdsnak haszndlhassa azokat. ,A performanszok
és happeningek nem ritkdn a mindennapi élet eseményeit, cselekvéseit
igyekeztek teatralizdlni, azaz performativ aktusokkd alakitani és tedtrélis
keretek kozé helyezni” — irja Kékesi 2006-0s tanulmanydban.”

Nem szinhdztermekbe vinni, hiszen a szinpadban a szinhdz és az élet(vi-
ldg) intézményesiilt elkiilonitésének helyét ldtva valésiggal menekiiltek
a dobozszinpadi viszonyok koziil: azokbdl a 19. szdzadi ,rendithetet-
len” struktdrdju épiiletekbdl, amelyek nagymértékben hozzdjarultak
az eurdpai szinhdzfelfogds konzervdl6ddsdhoz.*

Ugyanis csupdn ilyen médon nyilt lehet6ség arra, hogy a nézettség kontextu-
sdban tedtrélis eseménnyé avassa a performansszd transzformdlt el6addsokat.

¥ ARTAUD, ,,A konyortelen...” Z.m., 165.

28 ARTAUD, A szinbhdz... i.m., 189.

» Kekest Kun, ,,A hatdrddépés...” i.m., 65.
30 Uo.
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Id&vel 1épés tortént az eseményekbe torténd fizikai bevonds felé is: a nézd
konstruktiv szerepét tovabb fokozva kivdntdk dtléptetni a puszta nézés hatd-
rain.®' A hetvenes évek experimentdlis gyakorlatdhoz tartoznak f8ként ezek
az el6addsok, és dsszemosodtak benniik nézdi és aktiv szerepek, igy radikali-
zélva felelSsségiiket a szinhdzi folyamat egészére nézve: a néz8k részevevSként
akdr meg is vltoztathattdk a performansz kimenetelét, vagy meg is szakithat-
ték azt az involvement jegyében.* Hol a puszta szinhdzi szitudltsdg, melyben
»megmaradunk néz6nek, é magunknak kell szimot adnunk a lejdtszodé
folyamatban val6 részvételiinkrdl”,% hol pedig az el6adds ellehetetlenitése je-
lent meg célként: jatszékat és nézdket egyforma résztvevikké avatva az el8adds
taldlkozdssd lesz, amely igy paratedtrélis eseménnyé novi ki magdt.>* A hetvenes
évek kozepétdl, a nyolcvanas években az ilyen nyomvonalon sziiletd el6addsok
mindinkabb visszahelyezddtek a kdszinhdzi koriilmények kozé, és ott dra-
matikus szovegek szinrevitelével igyekezték reprodukdlni ezen eseményeket.
Megsziiletett a stididszinhdzi torekvések elsd hulldma, illetve felértékel8dtek
a torténelmi kdszinhdzak terei, mint , taldlt terek”.%> ,,Val6jdban a szinhdz és
az élet elvalasztottsigdnak megsziintetésére t6r8 aspirdcidit igy integrélta és
hatéstalanitotta maga a szinhdz, megévva és megerdsitve ezzel sajét hatdrait.”*
Emellett az 1980-1990-es évekedl kezdve jelen voltak olyan tendencidk is,
melyek mdr nem a ,hétkéznapok” szinhdzba vitelére torekedtek, hanem azon
folyamat kiteljesitésére, melyben a szinhdz, mint esztétikai tény a felismerhe-
t8ségéig, és azon is tlhaladva koztereket véve birtokba ,maga is beleirédik
a tdrsadalom mds teriileteihez tartozé heterogén folyamatokba.”’
Hazénkban ugyan csak jéval késébb, és jéval fragmentaltabban jelen-
tek meg a hatdrokat 6sszemosé helyspecifikus térmegkozelitést alkalmazé

31 Ld. uo. Richard Schechner-féle Performance Group akciéirdl, vagy Grotowski Az 4ll-
hatatos herceg cimi eléaddsairdl frottakat.

32 LEHMANN, i.m., 145-146.
3 Ub.
3 Ld. Jerzy GroTOWSKI, ,,Az Unnep”, Szinhdz, Grotowski-kiilonszdam 2000, 2—66.

% Ld. bévebben Iain MackiNTOsH, ,,Historic theatres and found space”. Archrecture, Actor
and Audeince. Routledge, London and New York 1993, 78-101.

3 Kékest Kun, ,A hatdrdtlépés...” i.m., 66.
37 V6. LEHMANN, 7.m., 176.
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eléaddsok: kezdetben egyrészt, mint az avantgdrd lakds- vagy utcaszinhdz,
misrészt pedig, mint az avantgdrd szinhdzi formdkhoz és happeningek-
hez kdthetd performativ események helyszinei. Ha ma koriileekintiink,
most sem ldthatunk, csupdn elvétve helyspecifikus eléaddst hazdnkban
készinhdzi térsulattdl, mig fiiggetlen tdrsulatok, alkotdk esetében gyak-
rabban eléfordul a gyakorlatban. A magyar szinhdzi kultdraban a kilenc-
venes években végbement paradigmaviltds, vagyis a Kékesi dltal leirt®
4j teatralitds fogalméval és tipol6gidjaval leirt tendencia a realista szinhdz
eléfeltevéseit lerombolvdn — tobbek kozott — a szinhdzi szitudltsdg irdnti
érzékenységgel jellemezhetd. Ezekben az eléaddsokban szinpad és néz8tér
kozotti viszonyra tett kozvetlen reflexid a reprezentacié felnyildsdt eredmé-
nyezve lehet6vé teszi a nézd fizikai aktivizaldsit — azonban az ebben rejlé
problematikdra is rimutat. A ritudlis részvétel megvaldsitdsa tehdt nem
célja az 4j teatralitds”® paradigmdjénak, a szinhdzi forma eseményjellege
miatt azonban a ritualitds fel8li olvasatok és értelmezések is relevdnsak
lehetnek ezen diskurzusban.

Ahogyan lehdntjuk tehdt a szinhdzi térfelfogdsrdl a naturalista szinhdz-
konvenci6 hagyomdnyit, — bér kiilonb6z6 médokon, de mindenképpen —
radikélisan értelmezziik Gjra a térhez fiz6d6 viszonyunkat. A térrel egytitt
az idé ritudlis dtérrelmezése is végbemegy ily médon, hiszen ,a szinhdzi
tér-idé egy hermeneutikai kéron beliil helyezkedik el: alapvetSen befo-
lydsolja a szoveghez valé viszonyunkat, specifikus jelentésrétegeket tar
fel és belehelyezi a drdmdt 6nndn avant lettre elementumaba.”® A ké-
vetkezékben ezen térfelfogdsnak hozom elénk egy hazai kortdrs szinhdzi
olvasatdt.

38 Kékesi Kun Arpdd két tanulmdnya a téméban: , Tiikérképek ldzad4sa. A drima és a szin-
hdz retorikdja az ezredvégen”, Szinhdz, 1997/7,22-29., és ,Az \j teatralitds és hatdstor-
téneti helyzete”, SZEGEDY-MaszAx Mihdly — VEREs Andris (szetk.), A magyar irodalom
torténetei, Gondolat, Budapest, 2007, 3. kot., 804-815.

3 A fogalom elnevezése eredetileg Zsémbéki Gdbortdl szdrmazik, egy vele készitett inter-
jubdl veszi 4t Kékesi: Ld. ZorTAN Simon, ,Kivdncsivé tesz egy idegen vildg. Zsdmbéki
Gdborral beszélget Zoltdn Simon”, Ellenfény, 1997/1, 12-13.

O \Visky, Irni... im., 42.
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Eldadéselemzés: A Dohdny utcai seriff (2012)

2014. november 30-dn, délutdn hdrom 6rakor kihunytak a fények a Jurdnyi
Produkcids Kozosségi Inkubdtorhdz Kamaratermében. Ebben még semmi
kiilonds nem lett volna, azonban nem dgy tortént mindez, ahogyan azt
a klasszikus készinhdzi konvencidkhoz szokott néz8 mér jél megszokhatta.
A mintegy 6tven {8 mdr helyet foglalt a terem kozepe felé nézve csillag
alakzatban elhelyezett széksorokban — az egymadssal szemben (il6k egymds
arcdt bdmulva, az egymds mogottiek az el8teiik 16 tarkdjdra meredve —,
és a vondsokbdl 4ll6 zenekar is a nézdk mogott, a terem négy sarkdban
elszérva helyezkedett el, amikor a résztvevk egy bejelentésnek lehettek ta-
nui. A stdb egyik tagja hivta fel a jelenlévdk figyelmét arra, hogy a most ko-
vetkez8kben megfosztjék Sket az elsddleges érzékszerviik, vagyis a szemiik
hasznélatdnak lehet8ségétdl, de birmikor médjukban 4ll, hogy megéllitsak
az el8addst és esetleges probléma esetén akdr el is hagyhatjdk a termet.
Ezt kovetden bezdrtdk az egyetlen ajtét és fokozatosan besotétitettek, mig
ykoromsotét” nem lett. Természetesen a nézésnek semmilyen szerepe nem
volt az elkdvetkezd nyolevan percben, ugyanis az eddig a pontig mit sem
sejtd ,,néz8k” vaksotétben tiltek az ablaktalan, feketére mézolt falt és plafo-
nu teremben. A vildgitds megsztinésével, az egyetlen fényforrés a kijarattal
szembeni falon fiiggd hatalmas telihold képe volt, amely halvinyan de-
rengd, lumineszkalé fényt adott tdmpontként.*! A vildgitds csokkenésével
parhuzamosan fokozatosan feler6sodott a zenei atmoszféra: kezdetben tisz-
tdn instrumentélis, majd szétagok, sz6téredékek ismétlddtek benne gyors
egymdsutdnban. Tipikusan Mohdcsi Jdnos rendezéseire jellemzd az a fajta
szovegdestrukcid, ahogy a kezdetben szolmizéldsnak t(ind, rendkiviil di-
namikus médon el8adott ének gyakran ismételt szétoredékei hallhatok
percekig. A véletlenszer hangokbdl megindul egy lasst épitkezés, igy
elébb szdtagokra ismeriink, majd a hangsor egyre jobban idézi a ,,Dé-ré-
mi-fi-sz6-14-ti-dd, szalonndr eszik a zsid6” kezdetd gunydalt, és egy id§
utdn egyenesen dtcsap abba. Eztzsid6 viccek kovetik A terem kiilonbozd
pontjain hangzanak fel az arctalan ndi- és férfihangok, a kozonség tag-
jai pedig bar nem ldgjdk egymadst, de hallatszik, ahogy fel-felmorajlanak.

41 Mint utélag kideriilt, nem csak a kijdrdshoz — Ld. késébbiekben.
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Majd az 4rtatlannak igérkezd vicceket egyre durvébb antiszemita ,,tréfdk”
valgdk fel. A koz6nség mdr nem nevet, dobbent a csend. Ebbe a débbent
csendbe hasitott bele fijdalmasan az a jiddis nyelven énekelt siratéének,
amely a darab kereteként és vezérmotivumaként szolgalt. Ami ezek utdn
kovetkezik, nehezen 6nthetd szavakba: visszaemlékezések sorozatdt halljuk,
holokauszt talélék, rokonok, és a ldgerben dolgozé katonak beszdmoléit,
néha kozéjiik tizdelt vice-toredékekkel, amelyek ekkor mdr tragikus gro-
teszkségbe fulladnak. ,— Hdny éves vagy? — kérdezi Hitler a zsid¢ kisfiatdl.
— Kilenc leszek! — hangzik a biiszke valasz. — Nem leszel!” Es ez a gtnyos,
elnytjrott ,Nem leszel!”, amely a legtobbszor visszatér a megelevenedd
emlékek kozott. A vészkorszak megidézése a szolmizdcids skdlde felhasz-
ndlé gunydal felcsendiilésével zdrul, majd az eddig ldthatatlan szinészek
egy rovid idére ldthatévd vélnak. A hangjuk irdnydt figyelemmel kisérve
hallhatd, ahogy a terem kézepére vonulnak, majd egy gyufa sercen, és egy
hatalmas héfehér viaszgyertydr dllnak koriil. Arnyékaik remegve a falak-
ra és a nézdkre vetiilnek, osszedlelkeznek a szért fényben, majd lassan,
hangtalanul kivonulnak és kiviligosodik. Az el8adds véget ér, de senki
sem tapsol. A néz8k, mint akik mdazsds stlyd dlombdl ébrednek, zavartan
vonulnak ki a terembdl.

[gy zajlott a FUGE és a Kaposvdri Egyetem 6sszefogdsiban készilt
eléadds, A Dohdny utcai seriff, melynek szdvegét az alkoték, Mohdcsi
Jénos és Kovdcs Mdrton, valamint a szereplék kdzosen valogattak. Most
kovetkezd elemzésemben els8sorban a schechneri ritudlis szinhdzra alkal-
mazott kategéridkat*? kapcsolom &ssze a lehmanni terminusok néhdny,
egymdssal szorosan dsszefiiggd elemével, igy tobbek kozott a metonimikus
tér és a heterogén tér fogalmaival, hogy ily médon reflekedljak az el8-
addsban haszndlt tér-dramaturgidn nyomot hagyé voltdra. Mindez azért
lehet Gjszer(i, mert Mohdcsi szinhdzdt nem szokds ritudlis szinhdzi meg-
olddsokkal parhuzamba hozni. Véleményem szerint A Dohdny utcai seriff
azonban amellett, hogy magdn hordozza a Mohdcsi-féle formanyelv bi-
zonyos jegyeit, eseményjellege miatt analégidt mutat bizonyos vondsai-
ban a ritudlis szinhdzi formdkkal, amennyiben a ritudlis szinhdzi formdk

# 1d. Richard SCHECHNER, A performance. Esszék a szinhdzi eléadds elméletérdl 1970—1976,
Muzsik, Budapest, 1984.
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mindig szervesen kapcsolédnak az eseményszeritiséghez, igy az tinnephez,
ritushoz, szertartisokhoz, és az emlékezéshez.

Az el8adds gerincét olyan szdvegek és kottdk alkottdk, melyek nem
férnek bele a nyugati szinhdzkonvencié klasszikus drdma fogalmaba,*
sokkalinkdbb a schechneri drima kategéridval jellemezhetném A Dohdny
utcai seriff alapvazat, hiszen az sszegytijtott szévegek instrukcidtervezet-
ként hozzdk létre annak a kornak a lenyomatdt, amelyrdl az eléadés is
szolt. Szélséséges érzelmek és intenziv emlékképek adjék meg a tabulat-
Grdt — természetesen a zenei elemeket jegyzd kottikkal egytitt — a jaték
egészéhez. A drdma ez esetben sz6 szerint puszta szévegként funkciondl,
hiszen a kiinduldsi pontot jelenti a cselekményvizhoz, amely sokkal domi-
ndnsabb ebben az eldaddsban. A cselekményviz ugyanis az eléadds belsé
térképe, azaz a szinhdzi esemény tradiciondlis terve. A hagyomdanyos nyugati
szinhdzi kdnontdl eltéréen, az dltalam vizsgdlt eléaddsban nem a préba-
folyamat sordn alakult ki, vagyis nem a célbdl sziiletett, hogy a szoveghez
illeszkedjék, hanem ez volt a specidlisan e célbél létrehozott szervezd erd
a drimaszoveg sszegytijtésénél. Erezhetd a kiilonbség: az archivumok-
ban kutakodva, a visszaemlékezéseket olvasva, a korszak dnironikus, vagy
nyiltan antiszemita vicceit, és a jiddis nyelv{ siratéénekeket hallgatva raj-
zol6dik ki el8ttiink a drdma, amely a cselekményvézban nyert testet. Mig
hagyomdnyosan kevés improvizdciéra adna lehetéséget a drdma, itt az al-
kotdk szabad forrdsegységként kezelték az egyébként hatalmas kozosségi
emlékezetet. J6I megfigyelhetd ebben a gesztusban a cselekmény szintjén
érvényesiilé dehierarchizdci6. Az egyes emlékszilankok, elbeszélések, viccek
és énekek nem egyfajta kronoldgiai, vagy logikai sorrendet kovetve, hanem
egymdsra csuszva, idénként teljesen szimultdn hangzanak el. Nincsenek
karakterek, se f6szerepldk, se mellékszerepldk, és bér tiz szinész — tehdt
tiz kiilonb6z8 hang — alkotja az auditiv dimenzié beszédhangokbdl 4llé

# A szdvegkorpuszba szépirodalmi miivekbdl, naplérészletekbdl, jegyzékdnyvekbél,
az USC Soé Alapitvany — A Vizudlis Térténelmi és Oktatdsi Intézet, illetve a Zachor
Alapitvany a Térsadalmi Emlékezetért archivumaibdl szdrmazd videdkban a talélékkel
és szemtanuikkal felvett interjukban elhangzé szévegrészletek egyenes dtiratdbol keriil-
tek be részletek. Mindemellett helyet kaptak textusok személyes gytijtésekbél, illetve
Claude Lanzmann Shoah cimi filmjébél, melynek visszaemlékezései konyv formdban
is olvashaték magyar nyelven: Claude LanzMaNN, Soah, Kossuth, Budapest, 1999.
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rétegét, mégsem kiilonithetd el tiz szerep. Akdr egyetlen hang is lehetne
az elbeszéld, a halvdnyan fényld holdkorongon kiviil semmilyen vizualis
tdmogatist, kiegészitést, de ellenpontozdst sem kapnak az elhangzottak.

A cselekmény tulajdonképpeni manifesztdléddsa és megjelenése nem
a prébafolyamat sordn megy végbe az eléaddk kozott, hanem azdltal, hogy
nem csupdn tanuljdk, de sajdtos gesztuskészletitkkel meg is cselekszik azt
a ,néz8kkel” kiegésziilve. Ezdltal kozos résztvevdi bdzist alkotva lesz formdvd
acselekményvidz. A sotétségnek is elengedhetetlen szerepe van a forma meg-
jelenésében: a sotétség, a totdlis vaksotét élménye az egyik legelsd atmoszféra-
kelté momentum az eldaddsban. Ugyanazon helyzetbe kényszeriti a néz8ket
és a jatszokat (igy a ricudlé sszes résztvevdjét), amelyben az alapitéesemény
résztvevéi is keriiltek — dsszezstfolva egy szik, vaksotét helyre (vagonok,
gdzkamrék, barakkok), ahol semmit sem tudunk a kiilvildgrél, és arrdl, hogy
mi fog torténni a kovetkezékben. Ily médon Mohécsi eléaddsdt olvashatjuk
Visky Andrds barakk-dramaturgidja fell, mely szinte pontosan leirja azt
a fajta tér-, test-, széveg- és kompoziciéolvasatokat, amelyet ez az el6adds is
miikodtet. fgy példdul a kozésen (egy iddben, egy térben) eltoltott id6 alate
megélt rabsdgélmény alatt, a ,foglyul ejtett kozonség” nincs megkimélve
a jdeszokat érd hatdsoktdl. Elttinik az intim szféra, és nincs szepardlt tér se,
ahonnan biztonsigbél szemlélhetnék a jitékot; ugyantgy litasukesl meg-
fosztva, kiszolgaltatottan kell eltSlteniiik az id8t ,,szabaduldsukig”, ahogyan
a jétszoknak. A voyeur-szerep annyiban dtalakul, hogy itt a litds helyett
mis érzékszervek veszik dt a , kukkolds” szerepét: hallom, ahogy az el6ttem
til8k nevetve dsszesugnak egy-egy tréfa utdn, a nyakamba sohajt idegesen
egy mdsik ,rabtdrs”, vagy éppen a mellettem il8 szomjusigtdl ecetes szdj-
szaga keveredik sajdt verejtékem pdrdjival. A performansz nyolcvan perce
alatt a sajdt testem vilik az egyediili bizonyitékdva létezésemnek, és igy
a tobbiekrdl is csupdn testi jelenlétitk ,kellemetlen tiinetei” miatt tudok.
Ily médon az eléadds is olvas engem, egyiitt reagilok a megképz3dott ko-
z0sség részeként, ezzel pedig pontosan, ahogyan Visky is irja, a test kapja
a legfontosabb szerepet a sajdt térténetiink wjraépitésében.

Az el8adds azon til, hogy abba a helyzetbe kényszeriti a résztvevdket,
amelyben az alapitéesemény résztvevdi is voltak, egy olyan teret is [étrehoz,

# Visky, ,Barrack-dramaturgy...” i.m., 469.
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melyben a konkrét vizudlis dbrazoldst teljesen mell8zi. Ily médon pedig,
tekintve, hogy az el6adds jérészt visszaemlékezéseken alapul, azokat teszi
Ujraélhetdvé a kiterjesztett szinhdzi tér és az dsszes résztvevére kiterjedd
sotétség haszndlata dltal. Ezt kiegészitendd még azzal, hogy a konkrét han-
geffektek haszndlatdt is keriili az el6adds. Nincs semmilyen hatdsvaddsz
zaj — vonatzakatolds, csikorgd fém, vagy gdzkamrdkbol kisz(ir6dé hangok,
esetleg tlizropogds —, semmi, amivel beazonosithatndnk a teret. Egyediil
a darab zeneszerzdje, Kovdcs Mdrton dltal kompondlt zeneszdmok han-
goznak el, zsid6 siratéénekek és munkatébor dalok. Zenei tdmaszt nydj-
tanak a szovegnek ezek, 4m még sincs az atmoszférakeltésben kiemelkedd
szerepiik, hiszen nem a kdrnyezetet teremtik meg, vagy a jaték helyének
és idejének azonositdsira szolgdlnak, pusztdn hangkulisszak.”

A cselekményvdz, vagyis script kiinduldsi pontja tulajdonképpen az ala-
pitéesemény. Esetiinkben az a torténelmi korszak, és az a cselekménysor,
amely megannyi emberi élet személyes tragédidja volta XX. szdzad kozepén.
Es ebben emelkedik ki A Dohdny utcai seriff; hiszen a rendez6 nem csupén
a jétszoknak adja tovabb a cselekményvdzat, hanem a néz8ket megfosztva
nézdségiiktdl, magukat is részesévé teszi az emlékezésnek, ezéltal az emlékek
tovdbbaddsdnak is. Mivel a szoveg megcselekvésének lehetdsége megvan
a vazban, az el8adds egésze is tulajdonképpen ,betanitisnak”, dtaddsnak
mindsiil: ugyanezt a cselekvést fogjdk megtenni az el6adds résztvevéi is,
ahogy tovdbb mesélik az emlékeket, és sajt csalddjukon beliil is feldolgozzdk
az Gket személyesen is érintd rétegeit. A cselekményvdz tehit, jol latjuk, ho-
gyan segiti el6 a ritus — vagyis a Schechner dltal szinhdznak definidlt esemény
— hatékonysdgdt. Mindezek mér el8revetitik a legtdgabb szinhdzi kategéria,
az eléadds fogalmdt, melyben jelen van a nyilvinos elem is, mely a teljes
eseményegyiittest feltételezi. Es valéban, a kézonség fejezi be az el6addst,
méghozzd egyszerre magdban és nyilvdnosan, tettel. Az el8adds végére pedig
teljes a transzformdcid: egytitt vonul ki jdtsz6 és néz8, akik egymdst nem
tudjak megkiilonboztetni. Mindez nem csak a sétét miatt torténik, hanem
afragmentalt dramaturgia kozosségben megélt élményének koszonhetSen is,
melynek hatdsdra felszimolédik jatszé és nézé fogalma, és a befogadé immar

# VARHEGYI Andrds, ,Mohdcsi Jdnos: »Nem lesz humoros«”, fidelio./u, 2012.12.18. II.
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partnerként definidlédik.* Egyiitt tették az imént ldthatévd a ldthatatlant,
hogy kimondhatévé valjon egy olyan kimondhatatlan dolog, amelyrdl so-
kdig a hallgatds volt az egyetlen megtehetd gesztus.”

A teret tovibbi vizsgdlatnak aldvetve megdllapithatjuk, hogy a dehi-
erarchizdcié nem csupdn a cselekmény, de a tér szintjén is érvényesiil
az eléaddsban. A teremben nincsenek kialakitva stabil terek, sem konkrét
helyszinek. S bar az el6addk az egész teret bejdtsszak, nehéz eldénteni
egy bizonyos ideig egy-egy szekvencia helyszinét. Ebben az értelemben
fragmentalédik a tér, illetve bizonytalannd vilik magdnak a helyszinnek
a fogalma is. A hallott szoveg képezi meg ezt a teret — a sz6 legkonkrétab-
ban vett értelmében is, — és ezt egyrészt a tér empiridja dltal reprezentdlja
aszinhdzi tér (Id. Peter Brookndl az zires #6r),*® mésrészt pedig metonimikus
jelentése dltal. Ahogyan a jétsz6 testek (esetiinkben a hangok) bejdrjak a te-
ret, azdltal kap az jelentést. Ez a fajta sziikiilé-tdguld, szinte a fullasztdan
fojtogaté kozelségig bezdr6dd, majd a végtelenségig megnyilé virtudlis tér
mindig mds, 4m lényegében hasonl6 atmoszférdt teremt. Az egyediili 4l-
landésdgot biztosité pont a halvany telihold lesz, amely nem a megszokott
idébeli timpont, hanem olyan mozdulatlan, hogy szemlélhetnénk akar
egyhelyben dllva, vagy akdr sebesen mozgé jarmiibdl is.

A térbeli, id8beli meghatdrozhatatlansdg felolddsa az el6adds végén
egy gyertyagyujtdsi szertartdssal megy végbe, ahogy a jétszok lassan a ha-
talmas fehér viaszgyertya remegd fénykorébe gytilnek és énekelni kez-
denek. A schechneri ritualitds fogalma ezzel az aktussal kap hangsulyt,
ugyanakkor az Gjabb fényforrds Gjabb atmoszférit hoz létre a térben.
Mindezen tényezéket megvizsgdlva, dsszességében elmondhaté tehdt
az el8addsrél, hogy az atmoszférateremtés a térben anélkiil megy vég-
be, hogy ldtndnk bérmilyen diszletet, jelmezt, vagy akdr rekvizitumokat.
Hiszen nem a kevés ldthat6 tdrgy — a gyertya és a hold — jelenlétében rejlik
az el6adds terének legintenzivebben atmoszférateremtd ereje, hanem a tér
kialakitdsdnak sajdtos szerkezete, a virtudlis tér létrehozdsa felé tett 1épése
teszi egyediilalléva.

 Visky, ,Barrack-dramaturgy...” i.m., 470.

¥ V6. Ludwig WITTGENSTEIN, Logikai-filozdfiai értekezés, 7. pontjéval.
# V5. Peter BROOK, Az iires tér, Eurépa, Budapest, 1973, 5-53.
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ANTAL KLAUDIA

Oregedd tirsadalmunk idgs képeinek
reprezentacidja a kozosségi szinhdzban

A Szinhdz folybirat 2017-es év elsé lapszdmdt az 6regedés tematikdjanak,
vagyis az Oregedd test illetve az idéskor tapasztalatainak szinpadi repre-
zentdcidjanak szentelte. Schuller Gabriella irdsdnak' kozponti kérdését
példdul az adta, hogy a hazai szinpadokon a nemzetkozi szintérhez viszo-
nyitva vajon miért lithatd olyan kevés, az 6regedést a szinész és a szerep
kett8sére épiilve szinre vivé eléadds. A szinhdztorténeti példikban gazdag
értekezés végiil harom lehetséges valaszt is ad a kérdésre, melyek koziil
jelen irds szempontjdbdl a legfontosabb felvetés szerint ,,az dtalakulé tdr-
sadalom jelenségeirdl nem feltétleniil képes a megorokolt dramatikus
kédnon beszélni, szemben a résztvevd civilek tapasztalataira épiilé kozosségi
szinhdzi projektekkel”.? De mi az, ami képessé teszi a kozosségi szinhdz
miifajdt az regedés szinrevitelére, a téma ,radikalis szinhdzi felvetésére”??
E kérdés, témafelvetés mentén kivinok a részvételi szinhdz, azon beliil is
a kozosségi szinhdz miifajanak politikussigéval foglalkozni a MU, a kul-
tiira szigete cimi projekt vizsgilatdnak apropdjabdl.

A MU Szinhdz 2009 6ta® nem csupdn befogadé, hanem kozosségi
szinhdzként is definidlja 6nmagdt, alapvetd misszidja, hogy bebizonyitsa:
»a szinhdz nem csupdn a passziv szemlél6dés, hanem az aktiv részvétel,
a cselekvés féruma is lehet.” Erds Baldzs szerint® a 2008-as gazdasigi valsig

! ScHULLER Gabriella, ,,Az Sregedés szinrevitele”, Szinhdz, 2017/1, 4-6.

2 SCHULLER, Z.m., 6.

SCHULLER, Z.m., 6.

# Leszték Tibor haldla utdn, 2009-ben Er8s Baldzs lett a MU Szinhdz igazgatdja.

> ERrGs Baldzs (szerk.), MU, a kultiira szigete, MU Szinhdz Egyesiilet, Budapest, 2016, 5.

ERrGs, i.m., 6.
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a kozosségek, a kozosségi éreékek felbomlasdt is eredményezte: egyre jel-
lemz8bbé vélt tirsadalmi, illetve kozosségi szinten az elditéletes, kirekesztd,
erszakos magatartds, melynek kovetkeztében az egyén elzdrkézva kezdte
élni életét. A kozosségi léthez valé visszataldlds, az aktiv tirsadalmi részvétel
érdekében a MU olyan , taldlkozdsokat” generdl, melyek lehetdséget adnak
a civileknek az egymds kozti kommunikdcidra, tapasztalatcserére, illetve
kreativitdsuk megélésére. Az elmult években tbb sajdt szinhdzi nevelési
eléaddst” és kozosségi szinhdzi projekeeket jegyez a szinhdz: a 2015/16-o0s
évad MU, a kultira szigete-projektjében négy — harom vidéki (tiszaluci,
celldomélki, indresi) és egy fovdrosi (XI. keriileti) — szépkort, pontosabban
60 és 90 év kozotti civilekbdl all6 csoport foglalkozott tiz hénapon keresz-
tiil azzal a kérdéssel, hogy mit neveziink kultirinak, mit jelent az szimukra
és mit okozhat a hidnya. A projektet tobbek kozott a kozosségfejlesztés
igénye, a civilek kommunikécids és 6nszervez8dd képességének fejlesztése,
a demokratikus formak irdnti elkdtelezddés, az elfogaddsra valé 8sztonzés,
valamint a tdrsadalomra jellemzd tendencidk megkérddjelezése rokonitja,
s ily médon tédrsadalmi beavatkozdsként is értelmezhetdvé vilik.

A performativ (mds néven drdma-, illetve szinhdzalapt) tdrsadalmi be-
avatkozdsok® a drima és a szinhdz eszkozeit hasznéljik tdrsadalmi véltozd-
sok elérése, példdul a tdrsadalmi valdsdgroél sz616 elképzelések, értelmezések
alakitdsa és ezdltal a megval6sithaténak gondolt cselekvések korének ki-
bévitése érdekében. A performativ beavatkozis egyik lehetséges formdja
a részvételi szinhdz, mely egyrészt egy fiktiv torténet szimbolikus vildgdt,
mdsrészt a szerepbe épés és a szerepben valé cselekvés eszkozeit alkalmazza.
Az éltala létrehozott térben a résztvevéknek lehetéségiik nyilik nézeteik
megfogalmazdsdra, tapasztalataik megjelenitésére, alternativ valésiglehetd-
ségekrdl alkotott elképzeléseik kiprobéldsdra, melyek sordn Gjszert egyéni
és kozosségi cselekvési lehetdségek ismerhetSek fel. A részvételi szinhdz

7 A 8-10 éveseknek sz016 Sziiletés a magzat fejlédését kovette végig, a 10-14 éves kor-
osztalyt megcélzé Erdszak az iskolai erészakot és a fiatalkori agressziét tematizdlta,
mig a Szputnyik Hajézdsi Térsasdggal koprodukcidban késziile Pirézek az el8itélet és
a rasszizmus témdjdt jérea koril.

8 Ld.: HorvAtz Kata — OBLATH Mdrton, A performativ médszer, Drdma- és szinhdz-alapi
beavatkozdsok és kutatdsok a Kdviban (6t részvételi szinhdz kisérlet), Kiva — Anblokk —
Parforum, Budapest, 2015, 9.
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egyik miifaja a kozosségi szinhdz’, melynek két alapvetd formdjdt lehet
elkiiloniteni'’: az egyik a community based theatre, amelyet kozdsségtejlesztd
szinhdzként lehetne magyarra 4tiiltetni — kdzéppontjdban a célkozonség
kozosségként valé megerdsodése dll a szinhdzi hatds kovetkeztében és
a részvétel sordn. A mésik tipusa a tdrsadalmi szinhdz, amelyben a fékusz
a térsadalmi szerepek problémadira helyezddik, és erésebben kérdez rd a tdr-
sadalmi folyamatokra illetve a benne résztvevék szerepére.

A MU, a kultiira szigete-projekt négy el6addsa— Eziistlakodalom (Budapest),
Hol a vége? (Indrcs), ,,Magyarorszdgnak tdlentuma vagyon” (Celldomolk),
Asszonyok, sorsok (Tiszalc) — a kozosségfejlesztd szinhdz kategéridjéba so-
rolhaté: performativ tdrsadalmi beavatkozdsokként mindegyik esetben
az egylittmikodés erdsitése, az iddsek aktivizdldsa, a hatvan év felettiek
humdn és kulturdlis értékeinek dtorokitése, a generdcids problémdk dt-
hidaldsa és a nemzedékek kozotti tapasztalatesere szolgdle célkittizésként. !
A foglalkozisok kozos beszélgetésekkel vették kezdetiiket, melyeket kiilon-
boz8 részvételi szinhdzi formékon és médszereken alapul6 kozosségi jatékok
kovettek. A csoportokkal a szinész-drimatandrok havi rendszerességgel dol-
goztak egyiitt, a tiz hénapos munkafolyamat végén pedig mindegyik hely-
szinen elkésziilt egy-egy kozosségi szinhdzi el6adds, melyek a MU Szinhdz
A Részvétel Hete elnevezésii rendezvényén is bemutatdsra kertiltek.

A létrejov el6addsok magukon hordozzak a szinhdz politikussdgdnak
ismérveit, ezek bemutatdsa elétt azonban meghatdrozdsra szorul a politikus
szinhdz kifejezés, valamint a politikai és politikus szinhdz fogalmi distinkcidja
is. Hans-Thies Lehmann és Jacques Ranciére elméletére tdmaszkodva a ko-
vetkez8képpen ragadhaté meg a szinhdz politikussdga: ,,ma mar nem az dont
egy szinhdz politikussigdrdl, hogy direkt médon tematizalja-e a politikdt”,'
nem az egyes mivek tartalma, hanem ,az érzékelhetd megjelenitésének

? Ld.: RoBerrT Julia, ,K6z0sségi és részvételi? Kozosségi vagy részvételi?”, Szinhdz, 201712,
2-4.

1 A fogalmi elkiilonitésben segitett: Takdcs Gédbor, a Kdva Kulturalis Mihely
szakmai vezetGje.

1 EROs, im., 8.

12 ERGs, i.m., 9.

'3 Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, Balassi Kiadd, Budapest, 2009, 214.
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dltaluk intézményesitett mddjai”' szdmitanak, azaz a szinhdz politikussiga

»a jelhaszndlat médjéban alapozddik meg”."> Mig — ahogy Kricsfalusi Beatrix
irja— ,a politikai szinhdz nem tud mdst tenni, csupin megismételni mind-
azt, amit a napi medidlis tapasztalataink alapjdn a politikdval azonositunk”,
addig a szinhdz politikussdga ,semmilyen médon nem fordithaté le, vagy
fordithat6 vissza a tdrsadalmi valdsdg politikai diskurzusinak logikdjéba,
szintaxisdba és fogalmisdgdba”. ' Bdr a szinhdz egyik elsédleges feladata a tar-
sadalmi funkcid betdltése, a mindennapi torténésekre valé reakcid addsa, ez
areakcid a politikus szinhdz esetében Kiss Gabriella meghatdrozasa szerint'’
sosem a tarsadalom megvaltoztatdsdra irdnyulé szindéka miatt nevezhetd po-
litikusnak. ,,A szinhdz akkor fogja fel j6l politikussdgt, ha olyan szitudciokat
teremt, melyek nem a politika, hanem sajdt szabélyrendszerének felforgatdsdt
teszik lehet6vé.”"® Akkor vilik tehdt politikussd, ha a rendezdi formanyelv
vagy az appardtus olyannyira 6nmagdra irdnyitja a figyelmet, hogy a nézg
nem az egyértelm( {izenet megfogalmazisara, az eldadds aktudlis politikai
vonatkozdsaira, hanem a szubverzi6 eseményére fokuszal.

LA politika a ldthatordl szdl és arrdl, ami a ldthatérél mondhatd, azok-
r6l, akik rendelkeznek a ldtds kompetencidjdval.” ¥ — dllitja Ranciere, aki
szerint az érzékelhetd felosztdsa megmutatja, hogy ki lehet igazi tagja a ko-
zosségnek. A szinhdz politikussdga a ldthat6sdg és a tdrsadalmi tér djra-
felosztdsinak, illetve a kozosség wjjéépitésének az igényében jelenik meg,
ily médon a szinhdz politikussigdnak vizsgélatakor a részvételi szinhdzi
formdknak — a tdrsadalmi és kozosségi szinhdznak, a szinhdzi nevelési eld-
addsnak — is a kutatds tdrgydt kell képezniiik. Ha pedig a politikdn nem egy
politikai lldspont szinhdzi reprezentdcidjat, egy adott probléma szinrevitelét
és a politikai hatalom alkotta szabalyok ellenében tett dllitdsokat, hanem

14 Jacques RANCIERE, A felszabadult nézd, Miicsarnok, Budapest, 2011, 46.

15> LEHMANN, i.m., 223.

16 KricseaLust Beatrix, ,Reprezentdcid, politika, esztétika (avagy miért nem politikus
a magyar szinhdz?)”, Alfold, 2011/8, 81-93, 85.

17 Kiss Gabriella, ,,A kisikl4s tapasztalata (Gondolatok a politikus szinhdzrdl és a szinhdz
politikussdgdrol)”, Alfold, 2007/2, 60-79.

18 KRICSFALUSI, 7.771., 85.

19 RANCIERE, 7., 10.
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a kozos gondolkoddst, a kozosség tigyeinek tobb szempontd megyvitatdsit
és a problémdk kezelésének lehetséges formdinak a felmutatdsdt értjiik, ak-
kor mar ebbdl a szempontbdl is politikusnak tekinthet8k a MU, a kultiira
szigete-projekt el6addsai.

A résztvevikkel val6 kozos munka kiindulépontjdt az a kordbban ismer-
tetett kérdés alkotta, hogy mit értenek kultirdn. A bemutatott eldaddsok
alapjdn a csoportok tagjai a kulttrdra elsésorban mint viszonyrendszerre te-
kintenek: az Eziistlakodalom és a Hol a vége? cimi produkciék a maganélet,
a szerelem, a hdzassdg, a szex és a generdcidkon dtiveld viselkedésmintdk,
mig a ,Magyarorszdgnak tdlentuma vagyon” és az Asszony, sorsok cim eld-
addsok a hagyomadny, a torténelmi 6rokség és a tdrsadalmi szerepek feldl
kozelitették meg a felvetett témat.

A politikus szinhdzra jellemz8en mind a négy kozosségi szinhazi el6adds-
ban konkrét aktudlpolitikai téma és drdma helyert hétkoznapi konfliktusok,
interakcidk, nagy cselekvési (performativ) erdvel biré beszédaktusok és
kommunikdcids helyzetek, illetve tdrsadalmi szerepek (nem/kor/tdrsadalmi
stdtusz) kertilnek feldolgozdsra.

Az Eziistlakodalom kdzponti kérdése, hogy képesek vagyunk-e kozosség-
ben, egymissal egytitt élni. Az eléadds létrehozdsiban résztvevd XI. keriileti
szépkort lakosok a kérdést a hdzassdg intézményén és az ahhoz fliz6d6
egyéni elképzelések és tdrsadalmi elvdrdsok Osszetitkdztetésén keresztiil
vizsgdljdk. Az alaphelyzetet egy bardti 6sszejovetel adja, melyen ki nem
mondott érzések, titkok, torténetek keriilnek felszinre. A résztvevék talalt
torténeteiket hol mikrofonba mondott dnvallomdsok formdjiban, hol
pedig megrendezett, szinhdzi jelenetekben osztjdk meg a kozonséggel,
nyiltan beszélve szerelemrdl, hdzassagrél, valasrol, ,szingliségrol” és e té-
mékon keresztiil 5nmagukrél, illetve az dregkorrél.

Az indrcsiak Hol a vége? cim el8addsa két trsadalmi és kulturdlis mili-
6t titkoztet egy csalddtoreéneten keresztiil: egy multbeli kozépparaszti és
egy jelenkori polgéri csaldd értékrendje és viselkedési normativéi keriilnek

2 Ld.: Diane CoNRaD, ,A »veszélyeztetettsége fiatalkori tapasztalatai: a tdrsa-
dalmi szinhdz, mint participativ és performativ kutatdsi médszer”. HorvATe
Kata (szerk.), A drdma mint tdrsadalmi kutatds, UZHarmattan, Budapest, 2010,
64-80.
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osszetlizésbe. A paraszti csalddbol szarmazé apa ugyanolyan vaskalapos és
konzervativ elveket vall, mint egykor nagyapja, aki nem adta dlddsat ldnya
frigyére. Az unoka most ugyanazon hiba elkévetése elétt 4ll, el akarja til-
tani ldnydt a bardtjatdl. Ellenpontként tinnek fel az anyai-dgi nagysziildk,
akik a szabadszellemd, bizalmon és kompromisszumon alapulé nevelésben
hisznek. A vita azonban olyan egyszer(i és hétkoznapi kérdés koriil csticso-
sodik ki, hogy a ldny szeretne sportdgat véltani, kosarazds helyett rddtdncot
akar tanulni a szabadidejében. A torténet sordn tobbek kozote a fiatalkori
nemi élet, az 6ndllésodds és a felndteé vélds problémdja mertiil fel.

Az Asszonyok, sorsok cim( tiszaltci el@addsban — a t6bbi csoporttal el-
lentétben — fiatal civil résztvevk is szerepelnek, éppen ezért a kozponti
téma a generdciék kozotti kommunikdcid, az iddsek és a fiatalok eltérd
értékrendje, illetve a hagyomdnydrzés, a falusi identitds kérdése. A pro-
dukcié kiindulépontjdt egy kozos tigy, a lakohely bemutatdsa adja, mely
kapcsdn azonnal kibontakozik egy vita a fiatalok és idések kozote arrdl,
hogy balladdkat énekeljenek-e Tiszaltcrél. Kompromisszumos megoldds-
ként a ballada mellett egy popsldger is eléaddsra keriil. A faluhoz kéthe-
6 énekek, novelldk és versek révén tirsadalmi és nemi szerepek vdlnak
beszéd- és vitatémavd: kiilonb6z8 néi szerepek keriilnek megjelenitésre,
példdul a feleségé, akit ver a mihaszna ura; a ldnyé, aki csalddja joléte érde-
kében mdst sem csindl, csak robotol egész életében; a néé, aki szerelméére
feldldozza magdt és a furfangos asszonyé, aki kiilonbozé tritkkokkel féken
tartja urdt. A résztvevék — id8sek és fiatalok egyardnt — szkeccsszert jele-
netekben, hétkdznapi helyzetekben — utcai beszélgetés, randevii, mesélés,
kocsmai iszogatds keretében — dbrdzoljak az emlitett ndi sorsokat.

A celldosmélki , Magyaroszdgnak tdlentuma vagyon” cimi el6adds pedig
olyan szitudciékkal operdl, mint a kihallgatds, tiintetés, tévés vetélkedd
show, csalddi ebéd. Az id8sek aktiv tdrsadalmi és kozosségi szerepet tolte-
nek be az egyes jelenetekben: kidllnak a véleménytikért, dpoljék a magyar
nyelvet, nyiltan beszélnek malgjukrél és elhibdzott déntéseikrdl.

Valamennyi produkcidban kiemelt szerepet kap a jdtszék kora, hiszen
az dltaluk felvetett, korosztdlyukra jellemzd kérdéseket és konfliktusokat
allitjak a kozéppontba. Az Eziistlakodalomban az oregkori szerelemrél,
az indresi el6addsban a nemi életrdl, az Asszonyok, sorsokban pedig a nemi
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szerepekrd] folytatnak diskurzust az id8s részevevék a kozonséggel vagy
a fiatal résztvevékkel megdontve ezzel azt a tdrsadalmi elképzelést, mi-
szerint a két korosztdlynak nincs mir8l beszélgetniiik kozos téma hijén.
A celldomaolki produkeié pedig az id8sekre, mint a tirsadalom és a kozos-
ség aktiv szerepldire irdnyitja a figyelmet, beemelve 8ket ezzel a lithatdsig
rendjébe. Az el6addsok tehdt politikus cselekedetekként a tdrsadalmi tér
és a ldthatésdg rendjének Gjrafelosztdsdra torekednek.

A kozdsségi szinhdz, ahogy Rébert Julia irja, ,legaldbb annyira szl
arrdl a folyamatrdl, ahogyan az adott csoport szinhdzi el6addsig eljut,
mint magdrdl az el6addsrél.”*' Politikus szinhdzként nem a tehetséggon-
dozés, a szinészképzés, a miialkotds, hanem a kozosségfejlesztés igénye,
a demokratikus formdk hirdetése, a résztvev8k aktivizdldsa az els6dleges
cél. Szemben a részvételi szinhdz mds miifajaival, a kozosségi szinhdz
elsésorban a projektben részt vevd civilek gondolkoddsmédjéban, atti-
tlidjében, illetve kozvetlen kornyezetitkben kivdn véltozdst elérni. A MU,
a kultiira szigete-projekt torekvése, hogy az id8sek a projekt végezetével
aktiv szerepet vallaljanak kozosségiikben, lakéhelyiik kultdrdjénak dpo-
ldsédban, illetve hidat verjen a fiatalok és az dregek kozé, elosztva mindkét
fél sztereotip elképzelését arrél, hogy nincs benniik — viselkedésiikben,
gondolkoddsmédjukban —az ,égvildgon” semmi kozds. Az aldbbi, egy idds
és egy fiatal résztvevd nyilatkozatai is aldtdmaszthatjak azt a felvetést, mely
szerint a kozOsségi szinhdz eléadds valéban képes a kittizott cél elérésére,
a tdrsadalmi tér Gjrafelosztdsira:

Nekem az egész programban az a meghatdrozé, hogy itt vannak a fiata-
lok, akiknek eddig csak az arcdt ismertem: csak koszontiink az utcdn, és
elmentiink egymds mellett. Itt kideriilt szdmomra, hogy milyen pozitiv
emberek, kedvesek, ezért szivesen vagyunk itt veliik. Lesem, figyelem
a megszdlaldsaikat, hogyan fejezik ki magukat, mi érdekli 8ket. Az §
széjardsuk, szohaszndlatuk mdr mds, mint amit mi megszoktunk, ezért
ez nagyon érdekes szdmomra.?

21 ROBERT, i.m., 4.

22 \WAGNER JOzserNE Erzsike nyilatkozata, ErGs, z.m. 31.
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Betekintést nyertiink abba az idészakba, amikor 8k voltak fiatalok,
sokat meséltek példdul a hdborurdl. Volt egy el8itéletem arrél, hogy
az id8sek életuntak és szomoruak, de itt mindenki viddm, rengeteget
nevetiink.?

Fontos, hogy mind a négy kozosségi szinhdzi el6adds nem csupdn fel-
mutatja és megismétli a sokak szimdra ismerds helyzeteket, konfliktuso-
kat, hanem a részvételi szinhdzi formdjdval férumot teremt a felmeriild
kérdések megfogalmazdsdra és érdemleges megvitatdsara is. A Hol a vége?
az ARS*-tipusti el6addsokra jellemzden a torténet bevezetéseként felkésziti
a kozonséget az eléadds kommunikdciés helyzetére, hogy lesznek olyan
részek, mikor a nézdk véleményére kivincsiak. Az el6adds sordn hdrom
ponton tdrténik nyitds a kozonség felé, mindhdrom alkalommal a részt-
vevk szerepben folytatnak pdrbeszédet a nézdkkel: elészor az ellentétes
dllaspontot képviseld apdval és nagyapdval folytathat vitdt a kozonség,
akik a felmeriil§ érveket, vagy épp ellenérveket beépitik késébb a jele-
netiikbe. Mdsodik lehetdségként Zsuzsit kérdezhetik az egybegytltek és
probélhatjék ravenni, hogy édlljon ki elhatdrozdsa mellett, vagy épp mdsitsa
meg dontését. Végiil az el6adis lezdrdsként kiilonbozé gondolatokat fogal-
mazhatnak meg Zsuzsi nevében az apdnak cimezve. A , Magyaroszdgnak
tdlentuma vagyon”a férumszinhdz eszkdzét haszndlja fel, hogy parbeszédbe
lépjen a kozonséggel. Egy mindenki szdmdra ismerds helyzetet ajanlanak
fel az alkoték: a ldny a pdrjdval hazaldtogat sziileihez, akik rogton azt
a kérdést szegezik neki, hogy miért nem keltek még egybe. A nézdk el6tt
két opci6 dll, vagy tandcsot adhatnak az egyik szereplnek, vagy helyet is
cserélhetnek vele, igy egyardnt képviseltetve vannak az idds és fiatal kor-
osztdly érvei, titkozhetnek az eltérd éreékrendek.

A résztvevd nézdk felé torténd nyitdsok egyik esetben sem egy kon-
szenzudlis, a tobbség dltal helyesnek vélt megoldds megtaldldsdra tore-
kednek, hanem sokkal inkdbb az egymadssal vetélkedd, vagy akdr egymadst
kolcsonodsen kizdrd alternativak, vélemények, tapasztalok felmurtatdsd-
ra. Az Eziistlakodalomban, ahol kiilonbozd vallomdsokat hallunk id8s

2 OzsvArH Petra nyilatkozata, ERGs, i.m. 33.

24 A Résztvevd Szinhdza
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emberektdl az els§ szerelemiik torténetérdl, csaléddsaikrdl (példdul, hogy
a férjét egy midsik férfival taldlta dgyban), az egyediillétrdl (hogy a haja-
donsdg/aggastydnsdg lehet dontés is), a tonkrement hdzassdgaikrol, arrél
faggatjék kiilon-kiilon a nézéket, hogy milehet a hosszi, a huszondt évnyi
hazassdg titka. A nézétéren Ssszegytjeote tleteket a jatszok végiil a szin-
padon felsoroljdk, mely ugyancsak a sokszintiséget, a vélemények pole-
mikussdgdt timasztjak ald, hisz nem volt ritka az egymdsnak ellentmondé
otletek felmeriilése, példdul, hogy a hosszt hézassdg titka az 8szinteség,
mig ezzel szemben felmeriilt, hogy valéjaban nem kell mindent egymdsnak
elmondani. A Hol a vége? cimii eléadds zaré képében pedig a néz8k lehe-
t8séget kaptak, hogy megfogalmazzanak egy gondolatot, amelyet Zsuzsi
az apjdnak mondhatna a taldlkozdsukkor. Akarcsak az Eziistlakodalomndl,
itt is elhangoztak egymdsnak ellentmondé gondolatok: ,Utdllak!”, , Fogadj
ell”, ,,Allj mellém, kérlek”, ,Ne szdlj bele mindenbe!”.

A MU, a kultira szigete-projekt eléaddsai alapjan megdllapithatjuk,
hogy a kozosségi szinhdz politikussigdnak legjellemz8bb ismertetdje-
gyei, hogy konkrét aktudlpolitikai téma helyert hétkoznapi konfliktu-
sok, helyzetek, interakcidk, térsadalmi szerepek keriilnek feldolgozdsra.
A kozéppontba éllitott — kordbban alulreprezentdlt, vagy épp elhallgatott
— problémdk és korcsoportok dltal pedig a lithatésdg rendjének, a tdrsadal-
mi tér Gjrafelosztdsdra torekszik. A miifaj lényegi elemét nem a létrejove
szinhdzi el6adds, hanem az azt megel6z8 munkafolyamat jelenti, mely
sordn az els6dleges cél a résztvevdk onszervezdi, dnkifejezdi és kommuni-
kécids képességeinek a fejlesztése, vagyis a demokratikus intézményforma
alappillérének, az aktiv dllampolgdri attittidnek a hirdetése. A létrejovd
eladdsoknal sosem a szinpadipdrbeszéd, hanem a néz8k és a résztvevik
kozt fellépd interakcié a lényeges, mely sordn konszenzus helyett egy po-
lemikus diskurzus megteremtése a cél, hiszen a részvételi szinhdz, azon
beliil a kozosségi szinhdz sem az tizenetével, hanem a szinhdzi esemény
megtoreéntével gyakorol hatdst.
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Identitds-konstrukciék
a kortdrs magyar babszinpadon

A Sade mdrki 120 napja cimii el6adds
genderszempontu elemzése’

»A béb tiikroz8dése és metakommunikativ kommentdrja
annak a tdrsadalomnak, amelyben mozgatjdk.”

Kutatdsom sordn arra a kérdésre keresem a vilaszt, hogy pontosan mi-
lyen médon jelennek meg a 2000-es évek elején a gender-reprezenticié
formdi a kortdrs magyar bdbszinpadon. A szizad elején szimos olyan
babelbadds sziiletett Magyarorszdgon, mely a tdrsadalmi nemek szocid-
lis konstrukcidjénak folyamatara reflektdlt. Jelen tanulmdny fékuszdban
22005 4prilisdban bemutatott, Alfoldi Rébert dltal rendezett Sade mdrki
120 napja’® cimi eléadds dll. Kutatdsom elméleti kiindulépontjdt Judith

1

Jelen tanulmdany egy nagyobb kutatds része, melyben a Sade mdrki 120 napja mellett
tovébbi két eldaddst vizsgdltam gender-reprezentdcids szempontbél, a 2007-es Kdddr
Kata reviit (R:Tengely Gdbor) és a 2006-os Csdrddskirdlynét (R:Peter Pashov, Zheni
Pashova). A Kidddr Kata reviit targyalé irds ,.és akik ma este onoknek magukrél meséltek:
a latin szépség! a hosszii combii démon! szinhdzunk ifjii didviskéje, az édi, a bédi, a cuki!”
Tirsadalmi nemek reprezentdcidja a Kdddr Kata revii cimii eldaddsban cimmel jelenleg
megjelenés alatt 4ll.

Dina SHERZER, ,,Celebration in Popular Culture. Bowling Green”, Joel SHERZER (szerk.),
Humor and Comedy in Puppetry, Bowling Green State U Popular P, Ohio,1987, 2.

Az dltalam elemzett eladds szereposztdsa jelent8sen eltér a bemutatd sze-
reposztdsitdl, hiszen a Primadonna szerepét az 4ltalam tdrgyalt el6addsban
Alfsldi Rébert alakitja. Felvétel idépontja: 2006. februdr 12.

Perverz babjdték kizdrélag felndtteknek. Korabeli dokumentumokbél és Sade mdrki
miiveibdl irta Vords Rébert, Szerepl8k: Sade mdrki: Kaszds Gergd, Primadonna: Alfsldi
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Butler gender-performativitds fogalma, illetve annak kortdrs értelmezései
képezik, mely terminus jelentésével Butler tobb mivében is visszatéréen
foglalkozik, ezek koziil az egyik elsd az 1990-ben publikilt Gender Trouble.
A fogalom mindenekel8tt arra utal, hogy a tirsadalmi nemek a tdrsas
interakcidk sordn végrehajtott performativ aktusok dltal jonnek létre,
vagyis elézetesen nem adottak. Minthogy ezen interakcidk a tdrsadalom
mindenkori diszkurziv és intézményes normativ meghatdrozdsai ald esnek,
ezért a tdrsadalmi nemek jelentése — vagyis a foucalult-i értelemben vett
politikai és hatalmi mezdn beliili cselekvésorientdlé és identitdsalakitd
szerepe — tarsadalomtdrténetileg valtozik.

Ahogyan a hagyomdnyos értelemben vett szinhdzi el6adds, igy természe-
tesen a babel6adds is folyamatosan reflektdl kordnak politikai, tdrsadalmi
folyamataira. Fontos kiemelni ugyanakkor, hogy a babszinhdzban megjele-
nd bédb a befogadéi tudat szempontjibdl specidlis, dialektikusan strukturale
ontoldgiai statusszal rendelkezik. Dialektikus viszonyon Yvonne Sherratt
nyomdn olyan szerkezetet értek, amelyben két egymdssal ellentétben 4llé
p6lus egymads altal kolcsondsen konstitutive meghatdrozott, klasszikus
példdja ennek a hegeli tr-szolga viszony.* A bdb a befogadéi tudatban
egyszerre jelenik meg mint eleven és élettelen, e polaritdsok azonban nem
kizarjak, hanem éppen hogy felerdsitik egymdst. Ezen jellemz8je okdn
a bdb kiemelten alkalmas szocidlis konvencidk elidegenitett dbrazoldsira
és kritikdjdra. Judith Butler az Undoing Gender cimli mivében igy irja le
a tdrsadalmi nemek mikédését:

A gender az a mechanizmus, amely létrehozza és természetesként 4llitja
be a férfiség és a ndiség fogalmdt, ugyanakkor éppen a gender szolgl-
hat azzal az appardtussal is, amellyel ezen fogalmak dekonstrudlhaték
és megfoszthatdk a természetességiikedl.®

Rébert, Piispdk: Czipott Gébor, Elndk tr: Csajighy Béla, Kegyelmes tr: Gyurké Henrik,
Lany: Ellinger Edina, Pribékek: Acs Norbert, Schneider Jankd, Kemény Istvdn, Teszdrek
Csaba, diszlet és bdb: Bordros Szildrd, jelmez: Bartha Andrea, Asszisztensek: Gdspdr Anna,
Kalmar Fva, Viri-Nagy Noéra, Rendez8: Alfoldi Rébert, bemutaté: 2005.04.04.

* Yvonne SHERRATT, Adorno’s Positive Dialectic, Cambridge University Press, Cambridge,
2002, 128.

> Judith BUTLER, Undoing Gender, Routledge, New York, 2004, 42.
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Ahogyan arra mdr a szakirodalomban tobbek kozétt Lauren Hobbs
Sexton is rdmutatott, a bdb képes a gender-kédok hiperbolikus haszni-
latéval, parédidjdval, f8ként pedig materialitdséval a tdrsadalmi nemek
performativitdsdnak érzékeny bemutatdsira.®

Lévén, hogy a tanulmanyban a fentebb emlitett el6adds elemzésének teo-
retikus hdtterét és kérdésfeltevését hagyomdnyosan a tdrsadalomtudomsi-
nyok részeként meghatdrozott tirsadalmi nemek kutatdsa (gender studies)
jelenti, felmeriilhet a kérdés, hogy mennyiben adekvit miialkotdsok értel-
mezésékor tarsadalomtudomdnyi szempontrendszert érvényesiteni. Nem
sérti-e a mialkotdsok Kant utdn klasszikus értelemben vett autonémia-,
vagyis 6ntorvényaddsi igényét, ha egy elézetesen meghatdrozott fogalmi
appardtussal kozelitiink hozzdjuk; egyéltaldn, hogyan irhaté le az esztétikai
szféra és a tarsadalmi kontextus kozotti viszony; milyen szerepet jétszik
az esztétikai tapasztalds az emberi kognicidban?” Ezen kérdések behaté
tirgyaldsa béven kimeritené jelen tanulmdny kereteit, fontosnak tartom
ugyanakkor megjegyezni, hogy jelen esetben egy jél kériilhatirolhatd és
egyre nagyobb teret nyerd kultdratudomdnyi tradicihoz kapcsolédom.
A mualkotdsok gender-szempontd elemzésének relevancidjérél szimos

¢ V&. , Through their blatant use of gender codes and possible parodic expressions of
these codes, puppets are extremely useful tools in understanding the construction and
performance of gender. Moreover they can provide physical bodies wherein artists and
audiences can experiment with the boundaries of gender representations.” — Lauren
HoBsBs SEXTON, Selected Perspectives on the Puppetry of Theodora Skipitares, The University
of Georgia, Georgia, 2007, 20.

Nem a gender-tudomdny és a feminizmus az els6 olyan paradigma, mely kritikdval
viszonyul a kanti esztétika érdek nélkiili tetszésen alapuld, ilyen tekintetben az esztéti-
kai tapasztaldst mds megismerési fakultdsokedl vildgosan elkiilonité miivészetképéhez.
— Immanuel Kant, Az itélderd kritikdja, Akadémiai Kiad6, Budapest, 1979, 40-107.
— Mir Hegel is az abszolttum énmegismerési formdjaként tekintett a miivészetre, vagyis
egy kultdrdban megjelend racionalitdsforma manifeszticidjaként, még ha ez a mani-
fesztdcié nem is éri el a filozéfiai-fogalmi megismerés vildgossdgdt. A XX. szdzad részint
éppen Hegelen és Marxon iskoldzott gondolkoddinak egy része hatdrozottan elutasitotta
az esztétikai szférdnak a szociokulturdlis kontextusdtdl valé elvélaszedsat (v6. pl. Walter
Benjamin, Herbert Marcuse). Elterjed a politikai/gazdasdgi és kulturdlis elit kiilon-
véldsdval [étrejovd zdrt kulturdlis vildg dleal miikodtetett kultira képe, melyet az elit
4ltal létrehozott intézményrendszereken keresztiil miikédtetnek. — Pierre BOuRDIEU,
A miivészet szabdlyai, Budapesti Kommunikdcids és Uzleti Féiskola, Budapest, 2013.
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tanulmdny sziiletett az elmult évtizedekben nemcsak a szinhdztudomdnyon
beliil,® ennek beldtdsdhoz elég csak a képzémiivészet paradigmavaltdsit tdr-
gyal6 feminista kritika térnyerését siirgetd Linda Nochlinra vagy Griselda
Pollockra gondolnunk,’ de a filmmiivészet teriiletén is kiemelkedd miivek
sziilettek, példdul Laura Mulvey irdsa a tirgyiasit6 tekintetrél.'* Ezen tanul-
ményok célja, (1) hogy a mijalkotdsok értelmezésén keresztiil leleplezzék
a tdrsadalmi nemek konstrudltsdgdt; (2) hogy ravildgitsanak a fallogo-
centrikus kulturdlis elnyomds miikodésére, kérdésként fogalmazzék meg
példdul, hogy miért olyan kevés a n8i miivész a miivészettorténetben; (3)
harmadrészt pedig igyekeznek valtoztatni a patriarchdlis hatalmi renden,
igy kritikdval illetik a mualkotdsokban évszdzadokon keresztiil domind-
16 férfi-tekintet dltal trténd tdrgyiasitdst, kitiintetetten pedig a néi test
targyiasitdsit."!

Az elmlt évtizedekben azonban nem csupdn a szinhdztudomdnyi ref-
lexié oldaldrdl figyelhetd meg érzékenység a mualkotds tdrsadalmi és
kulturdlis kontextusa irdnt.'” Ez az igény mind az emberszinhdzi, mind
a babszinhizi alkotékban megfogalmazédott. Igy a 2000-es évektsl kezd-
ve tendenciézusan sziilettek olyan el8addsok, amelyek valamilyen, ad-
dig a ldthatdésdg rendjén kiviil es§ tdrsadalmi csoporttal foglalkoztak,'

8 V. pl. Marvin CaRLSON, ,, Theatre Audiences and the Reading of Performance”, Thomas

PostLEWAIT — Bruce A. McCoNACHIE (szetk.), Interpreting the Theatrical Past, University
of Towa Press, Iowa City, 1989, 82-98. — Susan BENNETT, ,Decomposing History (Why
Are There So Few Women in Theatre History?)”, W. B. WORTHEN — Peter HoLLAND
(szerk.), Theorizing Practice. Redefining Theatre History, Palgrave Macmillan, London,
New York, 2003, 71-87.

° Linda NocHLIN, Women, Art and Power, and Other Essays, Harper and Row, New York,
1988. — Griselda Porrock, Vision and Difference, Routledge, New York, 1988.

V6. pl. Molly HaSKELL, From Reverence to Rape: The Treatment of Women in The Movies,
Penguin Books, Hardmonsworth, 1974. — Laura MULVEY, ,,A vizudlis élvezet és az el-

beszél8 film”, Metropolis, 2000/4, 12-23.
Carolyn KoRSMEYER, Gender and Aesthetics, Routledge, New York, London, 2004.

=)

Vo. KricseaLusi Beatrix, ,,Reprezentdcié — esztétika — politika, avagy miért nem politikus
a magyar szinhdz?”, Alfold, 2011/8, 81-93.

»A politikai vagy irodalmi szévegek a valdsdgban hatnak. Nemecsak a beszéd- és cse-
lekvésmodelleket hatdrozzdk meg, hanem az érzékelhetd intenzitds rendszereit is.
Kirajzoljdk a ldthatésdg térképeit, aldthatd és a kimondhatd kozotti palydka, aléemaodok,
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erre kitling és nagyon aktudlis példdrt jelentenek az emberi test idéskori
leépiilését és a nyugdijas kori elmagdnyosoddst nyomon kéovetd babszinhdzi
el6addsok,' a Cirdka Babszinhdz Gabi és a repiild nagypapa®, a Vaskakas
Bébszinhdz 4ltal bemutatott Az idénk rovid torténete'®, illetve szintén
a Vaskakasban fut6 Az 4j nagyi'’, a Budapest Bdbszinhdz Gengszter nagyi
cim eléaddsa'®,vagy az ESZME és a Manna kozos produkciéja, a Rosalie
elmegy meghalni®. Hasonlé tendencia figyelhetd meg a tirsadalmi nemek
babszinpadi reprezentdcidjit illetéen a 2000-es évek elejétdl, jelen tanul-
mény pedig épp az ezen el6addsokban megjelend gender-reprezentdcids
formakat tdrgyalja, illetve rendszerezi.

A tigabb kutatds sordn vizsgalt el6addsok mdsik kozos jellemzdje, hogy
felndtreknek késziiltek, amely tekintve a mai magyar babjdtszdst, fontos
elkdtelezédésnek bizonyult a felndtt bébjdtszds felé. A magyar babszinhdz
nehezen tudja lekiizdeni a szocializmus alatt rakényszeritett gyerekmi-
faj-cimkét. A babszinhdz infantilizdléddsinak, vagyis annak, hogy az ere-
detileg felndtteknek sz616 mifaj csak gyerekeknek sz616 miivészeti dggd
mindsittetett f8 okait kultdrpolitikai dontések sorozatdban kereshetjiik.

a tevékenységi modok és a kimondds médjai kozotti Ssszefiiggéseket.” Jacques RANCIERE,
Esztétika és politika, Micsarnok Nonprofit Kft., Budapest, 2013, 41.

' A jelenség tendenciézussdgdra Antal-Bacsé Borbdlaa2016.11.12-éna SZITU KONF —
Szinhdztudomdanyi Konferencidn elhangzott Idés hilgyek babszinpadon cimi el6addsdban
mutatott rd. SZITU KONE, Eétvés Collegium, 2016.11.11-12.

15 Rendezte: Kuthy Agnes, tervezd: Métravolgyi Akos, UIf Stark meséjébél szinpadra irta:
Gimesi Déra, zeneszerz8: Darvas Benedek, jatsszak: Krucsé Jalia Rita, Apré Erné, Szabé
Baldzs, Fiilop Jézsef, bemutaté: 2011.03.05.

16 Rendezte és tervezte: Hoffer Kéroly, iré: Gimesi Déra, zeneszerz8: Teszdrek Csaba,

rendezdasszisztens: Rigé Anna, jitsszdk: Andrusko Marcella, Pallai Mara, Szoldr Tibor,
Teszarek Csaba, bemutatd: 2016.02.12.

17 Rendezte: Kuthy Agnes, tervezte: Bartal Kiss Rita, irta: Markd Rébert, zeneszerz: Rab
Viki, jdtsszdk: Féglein Fruzsina, Ragin Edit, Ujvéri Janka, bemutaté: 2015.10.04.

18 Rendezte, tervezte: Hoffer Kéroly, iré: David Walliams, babszinpadi adaptdcié: Gimesi
Déra, zene: Pirisi Liszl6, koreogréfia: Sz6l18si Andrds, asszisztens: Rigd Anna, jétsszak:
Szoldr Tibor, Blasek Gyongyi, Ellinger Edina, Acs Norbet, Juhdsz Ibolya, Pethd Gergé,
Teszdrek Csaba, Wagner-Puskds Péter, bemutaté: 2016.10.02.

!9 Rendezte, a szoveget forditotta: Szildgyi Bdlint, jatsszék: Nagypdl Gabor, Spilék Lajos,
bemutaté: 2016.06.16.
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Az dllami vezetés a gyerekkdzonséget hdrom csoportra osztotta korosztaly
szerint, az 6voddsoknak bdbszinhdz ,jér”,? Utto1r6 Szinh4z a kisiskoldsok-
nak, illetve Ifjusdgi Szinhdz a felsd tagozatosoknak.?!

Osszegezve tehdt tanulmanyom hipotézisei az aldbbiak: (1) a bibszinhiz
és a bdbszinhdzi forma targyisdgdnal, stilizdltsdgandl és megalkotottsigdnal
fogva kiemelten alkalmas a tdrsadalmi nemek konstrudltsdgdt aldtdmaszté
szocialis konvenciék dbrizolasara. (2) Az altalam elemzett eléadas, a Sade
mdrki 120 napja problematizdlja a magyar tdrsadalom gender-kérdéshez
val$ viszonydt, rdmutat a heteronormativ, patriarchilis rend mukodési
mechanizmusaira, ironizdlja azokat és megkérdgjelezi azok miksddké-
pességét. (3) Ez az el6adds beleilleszkedik a 2000-es évek elején djraindult
magyar babszinhdzi trendbe, amelyet a bébjéték gyerekmiifajként valé
besoroldsdval valé szembeszallds, illetve a tirsadalmi nemek és a szexualitds
babszinpadi problematizdldsa jellemez. Az eredeti kutatds, melynek jelen
tanulmdny részét képzi hdrom 2000-es évek elején rendezett el6addst vizs-
gdl, a Sade mdrki 120 napjdn kiviil a 2006 februdrjéban Peter Pashov és
Zheni Pashova dltal szinpadra dllitott Csdrddskirdlyndt;* illetve a 2007-es,
Tengely Gébor nevéhez iz8d8 Kdddr Kata reviit.” A téma bdbszinpadi
megjelenésének tendenciézussdgit bizonyitjdk tovdbbd a Veres Andrds

2 A kutatds kovetkezd irdnya lehet az dltalam tdrgyalt tendencia viszonydnak vizsgdlata
a 60-as években az Allami Babszinhdzbél elindult Szildgyi Dezsé-féle esztétikdhoz.
Tézisem szerint a Szildgyi-féle esztétika hatdstorténeteiként tekinthetiink ezekre az elé-
addsokra. A budapesti bébjdtszds dllamositdsa két titemben tortént, mig az els, az 1948-
ban a Mesebarlang Nemzeti Villalattd valé dtnevezése még csak névleges dllamositds
volt, addig 1949. szeptember 1-én megtortént a valédi dllamositds, létrejott az Allami
Bébszinhdz, amely a kormanypdrt (Magyar Dolgozok Pértja) utasitdsdra kizdrélag évo-
ddsokat hivatott kiszolgdlni.

! BavocH Géza, A bdbjiték Magyarorszdgon, A Mesebarlangto! a Budapest Bibszinhdizig,
Vince Kiadd, Budapest, 2010, 47-58.

22 Jatsszdk: Halasi Bea, Jéger Andrds, Kocsis Rozi, Mdkszem Lenke, Pethd Gergd, Rab
Viki, Sztkenyik Tamds, Varga Anita, tervezte: Diana Uzunova, rendezte Peter Pashov,
Zheni Pashova, bemutatd: 2006.02.19. A felvétel id8pontja: 2006. februdr 19.

2 Jatsszdk: Kocsis Rozi, Rab Viki, Mékszem Lenke, Halas Bea, Ragdn Edit, Varga Anita,
Sz. Nagy Mdria, Jiger Andrds, Pethd Gergd, Szikenyik Tamds, dramaturg: Gimesi
Déra, tervezd: Bordros Szildrd, zene: Rab Viki, koreografus: Nemes Zséfia, rendezd:
Tengely Gdbor, bemutaté: 2007.05. A felvétel idépontja: 2007. méjus 23-24.
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rendezte Bitddalok, a Tengely Gébor rendezte Az iglic, a Csizmadia Tibor
altal rendezett Trisztin és Izolda, az Alfoldi Rébert rendezte A tavasz éb-
redése, a Kabaré, vagy a Lazér Helga rendezte Gydsztdnc. *

Mit jelent a bdbszinhdzi formanyelv a mai magyar babszinh4zban?

Bir jelen tanulmdnynak nem a bdb ontolégiai stituszdnak a meghatdrozdsa
a {8 témdja, mégis fontos megfogalmazni, miképp kozelithetd meg a kor-
térs bdbszinhdz fogalmi definicidja. Az irds egy olyan el6addst vizsgdl, mely
nem evidensen sorolhat6 a bdbszinhdz hagyomdnyos meghatdrozdsa ald.
Az OSZMI 2016.10.21-én megrendezett bdbos konferencidjin szélesko-
rlien megfogalmazddott a beldtds, hogy a magyar bdbelméleti terminoldgia
nemcsak hidnyos, de nem is alkalmazkodott a kortdrs eurépai és magyar
bébjdtszds vjabb kori fordulataihoz.” A kovetkezékben célom egy egy
olyan definiciés kisérlettel elallni, mely a lengyel, az amerikai és a brit
bébelméleti szakirodalomra timaszkodva a kortirs magyar bdbszinhdz, igy
a jelen tanulmdnyban tdrgyalt eléadds szempontjabdl is adekvdr lehet.
A szinhdz mindig el8szeretettel keverte a kiilonféle szinhdzi mifajok
eszkdzkészletét: Penny Francis részletesen tdrgyalja, hogy milyen médo-
kon alkalmazza a bibszinhdz tradicionilis kédjait az emberszinhdz his-vér
szinészeken, ide sorolva példdul a szinészi test babuként valé kitettségée és

# Szildgyi nem firta le sajdt elképzeléseit egy dsszegzd munkdban, de esztétikai {rdsainak
kéziratait megszdmozta, ebbdl kévetkeztethetiink arra, hogy szerette volna megjelentetni
8ket. A Szildgyi-féle bibesztétika deklariltan a moszkvai Kézponti Allami Bibszinhiz
vezetdje, Szergej Obrazcov babesztétikdjdt vette mintaképiil, ehhez képest pozicionalta
sajdt elképzeléseit. A *60-as években megalapitotta a Kisérleti Stadiét, amely a bébszi-
nész-képzés résztvevdibdl, néhdny tapasztaltabb szinészbél, a szinhdz rendezdibdl 4llt.
Az Allami Bébszinhdz stidiészinpadin dolgoztak, ebbél kifolyélag eldadharttak olyan
miiveket, amelyeket csak kivételes esetben lehetett, igy példdul Beckett- vagy Mrozek-
miiveket. A témdrdl b8vebben lisd: BaLocH Géza, A bdbjiték..., i.m., BaLocH Géza,
»A magyar babszinhdz és a politika a 20. szdzadban”, BAB-TAR, XIII (2012), 35-37.
— SziLAGy1l Dezsd, ,,Zene és bdbszinpad”, SziLAGyr Dezs6 — BREUER Jdnos — PassuTH
Krisztina (szerk.), Zene és bdbszinpad, Zenem(kiadd, Budapest, 1971. — SziLAgyr
Dezsd, ,A plasztikai elem szerepe a bdbszinhdzban”, Tarsay Ede (szerk.), Bdbesztétikai
szoveggyiijtemény, Népmiivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1979.

» Orszégos Szinhdztorténeti Mizeum és Intézet Bab és vizualitds konferencia, Bajor Gizi
Szinészmuzeum, 2016. oktéber 21.
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mozgésat is.”® Az 4ltalam alkalmazott babszinhdz-definicié a kortdrs bébel-
mélet legdltalinosabban elfogadott teéridinak 6tvozete, és a bdbmivészetet
a szinhdzmiivészet azon alfajinak tekinti, amely beszél§ és mozgd, egy
kiilsé mozgaté dltal dtruhdzott vokalis és fizikai tulajdonsdgokat dtvevd,
ideiglenesen 8sszpontosité targyakat léptet szinre. A mozgatd és a babu
kozotti viszony dinamikus, ezen viszony folyamatos fesziiltségébdl alakul
ki a szemiotikai és esztétikai jelentés, ahogy arra Henryk Jurkowski is rd-
mutat 1988-as Aspects of Puppet Theatre cim(i kdnyvében.”” A babszinhdz
korébe sorolom a maszkokat, a tdrgyjdtékokat és a testet transzformalé
jelmezeket, hiszen a maszk denaturalizdlja, természetellenessé teszi a testet,
mivel idegen tdrgyat visz a nézd és a szinész koz¢€.2® Az idegen és él9 test
kozotti fesziiltség pedig a kortdrs babesztétikdk alapja, ahogyan az is ki-
emelt jelentdséggel bir, hogy nem csak arcot fed maszkok léteznek, hiszen
hasonlé szerepet t6lt be az in. bodymask (a tovdbbiakban: testmaszk) is,
amikor a bibos a sajdt testét alakitja dt, tirgyiasitja a test dtforméldsdval,
vagy egyszerlien testének bizonyos részét transzformélja — ezek az dltalam
vizsgdlt eléaddsban is megtaldlhatk.”’

Ahogyan arra (f8ként a tdrgyjdték kapcsan) Jurkowski is utal, a bdbszin-
hdz a befogadéi tudatban képzddik meg; ezt a folyamatot hivja 8 opalizici-
6nak (opalization), vagyis azt az aktust, melynek sordn a befogadé a babot
a mozgds hatdsdra él6nek ldtja. Ez a befogaddi tapasztalat azonban Gjra és
tjra feliilirédik, hiszen a bab materialitdsa idénként hangstlyossd valik, eb-
ben az esetben pedig a néz8 ismét tdrgynak ldtja a bibot.** Az ebbél fakadd
fesziiltség kdzben viszont a szerep, amelyet a bdb hivatott reprezentdlni,

% Penny FRANCIS, Puppetry: A Reader in Theatre Practice, Palgrave, New York, 2011.

¥ Henryk Jurkowski, ,, The Sign Systems of Puppetry”, U8, Aspects of Puppet Theatre,
Palgrave Macmillan, New York, 1988, 90-113.

8 Patrice Pavis, Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis, University of
Toronto Press, Buffalo, 1998, 202. — Patrice Pavis, Szinhdzi szétdr, LHarmattan,
Budapest, 2006.

¥ John BELL, ,,Puppets, Masks, and Performing Objects at the End of the Century”, U6
(szerk.), Puppets, Masks, and Performing Objects, The MIT Press, Cambridge, 1999,
5-17.

% Henryk Jurkowski, The Sign Systems. .., i.m., 109.
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6hatatlanul is tdrgyiasul mozgatdja dltal,’’ ez a térgyiasulds, a test mint-
egy targyként vald kezelése pedig lehetévé teszi szdmomra, hogy bdbos
formanyelvként tekintsek az emberi testek tdrgyként valé felmutatdsira
is. A tanulmdny dltal tdrgyalt bdbeldaddsban szdmos olyan vizudlis meg-
oldést ldthatunk, amely alapvetden (az imént bemutatott bdbdefiniciokon
alapuld) bdbos technikdkbdl 4ll, ezek a vizudlis elemek pedig kivdléan
elemezhetdk a tirsadalmi nemek megjelenésének szempontjabdl.

A dolgozat elméleti kerete: a térsadalmi nemek kutatdsa (gender
studies)

A dolgozat elméleti keretrendszerét a kortars babelméleteken kiviil a tdr-
sadalmi nemek elmélete hatdrozza meg. A gender-elmélet névekvd nép-
szerlisége ellenére a tdrsadalmi nemek és a babszinhdz kapcsolatat tdrgyald
tanulmdnyok szima tovibbra is alacsony, ennek kovetkeztében kutatdsom
sordn féleg a feminista kritika és fenomenoldgia, illetve kiilonb6zd tdrs-
miivészetek és miivészetelméletek szovegeit haszndltam.

Butler elmélete szerint a tdrsadalmi nemek performativ aktusok nyoman
konstrudlédnak, amelyek ismétlései minden korabbi gender-konstrukcié-
nak.? Butler filozéfidjdt azon feminista irdnyzatokkal szemben fogalmazta
meg, melyek nem szdmoltak le a férfi és n6i nem kozotti bindris oppozi-
ciéval.? Ahogy Joé Mdria fogalmaz:

A kilencvenes évektdl Foucault, Butler és a dekonstrukcié terjedd
népszerlisége nyomdn egyre inkdbb a nemi identitds, a szexualitds
diszkurziv konstrudltsdgdnak felfogdsa kezdett domindlni: a test mint
irhaté feliilet, szoveg, illetvea normdk testi beirédddsa (bodily inscriptions),

3" Gopa Moni, A bdb-lét alakzatai, A bdb egzisztencidlis hovatartozdsdnak problémdjdhoz,
kézirat, 2015.

32 Az idézet (citing) fogalma a 2005-6s _jJelentds testek forditasban ,citdlhatésdgként” szere-
pel, v6. Judith BUTLER, Jelentds testek. A ,szexus” diszkurziv korldtairdl, UJ Manddtum,
Budapest, 2005. — illetve err8l Jod Miria, ,A feminista elmélet és a (ndi) test”, Magyar
Filozdfiai Szemle, 2010/2, 64-80.

33 Frdemes ezzel dsszevetni azon feminista test-filozéfidkat, melyek a butleri és bordéi
(Gn. posztstrukturalista-diszkurziv) irdnnyal szemben, egy més- fenomenoldgiai irdnyt
képviselnek, pl. Iris Young. V. err8l Joé Mdria, 7.m.
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reprezentécidja valt a kutatds f6 irdnydvd. [A fenomenoldgiai kutatdstdl
tdvol keriilt] a test egyértelmiien tdrsadalmi konstrudltsdgde valld
posztmodern, konstruktivista feminizmus, amely ersen tdmaszkodik
a pszichoanalitikus elméletekre.*

A gender-performativitds, mely az austini nyelvelmélet performativitds-fogal-
mdra épiil,* az a folyamat, amely sordn az egyén tdrsadalmi normak stilizalt
utdnzdsdval id6rél id6re megkonstrudlja sajdt identitdsdt, ezeket hivja Butler
performativ aktusoknak.’® A butleri konstrudltsig nemcsak a folyamatra
érendd, sokkal inkdbb magdra a nemiség matéridjdra, elméletében a nemi
diskurzusok épitik fel a tdrsadalmi nemileg meghatdrozott testet.

A szexus” kategéridja sziiletése pillanatdtél normativ; Foucault ezt
nevezte ,regulativ idef’-nak. Ebben az értelemben tehdt a ,szexus”
nemcsak normaként funkciondl, hanem egy olyan szabdlyozé gyakorlat
része is egyben, amely létrehozza az 5nmaga 4ltal szabélyozott testeket,
azaz aminek a szabdlyoz6 ereje egyfajta produktiv hatalomként jelenik
meg — az ltala létrehozott, kérbehatdrolt, forgalomban tartote és diffe-
rencidlt testeket ellendrzé hatalomként. [...] a testek sohasem felelnek
meg teljes egészében az Sket kikényszerit§ normdknak. Valéjiban ép-
pen ezek az instabilitdsok, a folyamat kivéltotta ismétl8dé testet dleés
lehet8sége az, ami kijel6li egytttal azt a mez8t, amelyben a szabdlyozé
torvény ereje 5nmaga ellen fordithatd, hogy azutdn olyan reartikuldci-
d6kat hozzon létre, melyek pontosan e regulativ térvény hegemonikus
erejét kérddjelezhetik meg.?”

A babok fizikai megalkotottsdgukndl fogva kivdléan alkalmasak a tdrsa-
dalmi nemek konstrudltsdganak megjelenitésére. A testiséget elidegenitve
lattatjdk, ami tudatositja a befogadéban a tirsadalmi nemekhez kot6dd

3% A test-filozéfidk fenomenoldgiai és posztstrukeuralista elkiilonitését Jo6 Mdria elmélete
alapjén alkalmazom V&.: Joé Méria, 7.

% John L. AuSTIN, Tetten ért szavak, Akadémiai, Budapest, 1990.

% Judith BUTLER, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, Routledge,
New York, 1990, 140.

37 Judith BUTLER, Jelentds testek..., i.m., 15-16.
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sztereotipidk sematikussdgit, természetellenességében mutatjak be azt,
amit az emberi test esetében eleve adottnak tekintiink.*® Ezen leleplezd
erejiik folytdn egyes babel6addsok a (tdrsadalmi) nemeket felforgaté ak-
tusként értelmezhetdk. Judith Butler klasszikus, a jelenséget bizonyité
példdja a transzvesztita né/férfi megjelenése, mely felfedi a tdrsadalmi
nemek 6nkényességét és esetlegességét. A gender sohasem levilaszthaté
az uralkods politikai-hatalmi diskurzusrél. A hatalom mindig a tdrsadalmi
nemeket konstrudlé szocidlis viszonyrendszeren keresztiil artikuldlédik,
igy a gender nem donmagdban, hanem a faj és az osztdly kategéridjaval
interszekcionalitésban értelmezhetd.*

Butler elméletére alapozva tobb miielemzés sziiletett, melyek a trsadalmi
nemek reprezentdcidjit vizsgdljék irodalmi, filmes és szinhdzi alkotdsok-
ban. Ezeket hivom segitségiil elemzési szempontjaim kialakitdsinal. Laura
Colmenero The social construction of gender as presented in popular fiction
cimd tanulmédnydban hat kategéridba sorolja az 4ltala elemzett populd-
ris irodalmi miivekben megtaldlhaté tdrsadalmi nemek megjelenitésének
formadit. Ezek a szempontok féként a szerepléknek a domindns hatalmi
diskurzusban betoltdtt pozicidje irjdk le. Ilyen kategéria a tdrsadalmi
pozicié (aldrendelt vagy domindns), az emberi kapcsolatok, a foglalkozds
(és ennek tdrsadalmi megbecsiiltsége), a karakter tekintélye (munkahe-
lyén, illetve a magdnéletében), a vildgszemlélet, valamint a fizikai meg-
jelenés. Colmenero kutatdsa sordn azt vizsgélta, hogy az dltala elemzett
regényekben milyen médon jelennek meg a hagyomdnyos nemi szte-
reotipidk. Elemzésem sordn kiindulépontként tekintettem a colmeneréi

38 Lauren HoBBs SEXTON, Selected..., i.m., 19-20. — A tdrsadalmi nemi kédok kirfvéd
és parodisztikus alkalmazdsdn keresztiil a bdbok kivaléképp alkalmasak a performansz,
[performativitds] és gender konstrudltsigdnak megértésére, [megértetésére].” HoBs
SEXTON, Selected. .., i.m., 20. Bér Butler hangstlyozza, hogy a bioldgiai nem is tdrsa-
dalmilag konstrudlt képzédmény, illetve, hogy az egyén nemisége nem eleve adott, azt
is kiemeli, hogy a szigort heteronormativ rendszer rugalmatlan mikédése miatt mégis
eleve adott a nem, csak ez a szociokulturdlis kontextus kdvetkezménye, ez a szexus.

3 Joan Wallach ScotT, Gender and the Politics of History, Columbia University Press, New
York, 1999.

% Laura E. CoLMENERO, The social construction of gender as presented in popular fiction,
South Dakota State University, Brookings, 1999.
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kategéridkra, kiilonosen a hatalmi viszonyok dbrazoldsit illet8en, késébb
viszont jelentdsen eltértem a f8ként heteronormativ jegyekre koncentrd-
16 tanulmdnytdl. A babeldaddsokban megjelend gender-reprezentdcids
szempontok kialakitdsdnal tobbek kozott Alisa Solomon ,,Re-Dressing the
Canon” cim( mivére tdmszkodtam, amely a tdrsadalmi nemek szinpadi
megjelenitésén keresztiil vizsgilja egy-egy korszak gender-szemléletée.”!
Solomon részletesen elemzi az ellenkezd nem sztereotip attribtitumaival
feloltoztetett szinészi test ironikus és metaforikus miikédését, annak hatal-
mi relevancidjdt, illetve hogy a széveg és a litvany hogyan konfrontlédik
egymissal. Tanulmdnyaban kiemeli, hogy a cross-dressing is egy szigortian
meghatdrozott normarendszer mentén miikodott, mely mindig a szatus
guo-nak megfeleld tizenetet hordozta.

A tarsadalmi nemek megjelenésének kategorizaldsa a reprezentici6
formaja szerint

Jelen fejezetben a kiil6nb6z6 (bdb)szinhdzi vizudlis, akusztikai és textudlis
elemeket vizsgilom gender szempontbél. Osszesen négy kategériat kii-
lonboztetek meg: (1) a béb (babdk, tdrgyjdtékok, protézis jellegli bibok),
(2) a testmaszk és a jelmezek, (3) a térszerkezet és a diszlet, (4) illetve
a textus. Ezen kategéridk segitségével igyekszem 4tldthaté analizisét adni
az el6addsnak.

(1) A bdbhasznalat terén a Sade mdrki 120 napja nagyon véltozatos, je-
lentds szereppel birnak a babeléaddsban a protézis-jellegli bibok. Azokat
a felnagyitott testrészeket nevezem igy, amelyeket vagy felcsatolnak a torté-
net szerinti tulajdonosdra, vagy vizudlisan 4gy rendeznek el a térben, hogy
egyértelmi legyen, melyik karakter testének kiegészitéseként funkciondl.
Amint a Primadonndt alakit6 Alfoldi Rébert megjelenik a tiitkrot formdzé
szinpadnyildsban, elegdnsan elére dobja két gigantikus, meztelen mellét
(amelyek tokéletesen illeszkednek a titkor alsé csigavonaldra), mintegy
sz6 szerintivé téve a ,,mellbedobdssal” kifejezésiinket. Ebben a heteronor-
mativ vildgrend ellen sz6t emel$ torténetben a Primadonna, aki a vigy

4 Alisa SOLOMON, Re-Dressing the Canon, Essays on theater and gender, Routledge, London,
1977.
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fokozéjaként funkciondl, egy ndi ruhdba 6ltozote férfi, akinek gigantikus
mellei nemcsak sajat konstrudltsdgdt jelzik, hanem alapvetden a nemekét.
A felnagyitott nemi jelleg, amely kozvetleniil utal a popkultirdban megje-
lend targyiasitott ndalakra, egyben ironizdlja a tirsadalom ndkkel szembeni
elvdrdsat. A sztereotip ndi ruhdba bujtatott, ndi ékszerekkel és sminkkel
feldiszitett férfi test, ahogyan Judith Butler is irja, ,tiikrozi a mindennapi
szerepalakitdsokat, a heteroszexudlis értelemben idedlisnak vett nemek per-
formativ el6addsinak természetessé tételének eszkdzeit, s mivel felfedi ezt
a folyamatot, alddssa hatalmukat.”*? A protézis jellegti bibok azt is hangsa-
lyozzék a Primadonna esetében, hogy nem ldthatjuk a testét, a transgendered
body mintegy rejtve marad a néz8k elStt. Az el8adds folyaman késébb t5bb
oridstestrésze is feltlinik még, viszont ezek mdr nem fent, a Primadonna
szintjén, hanem a szinpad als6, hdtsé részében. Az egyik a Primadonna
feneke, amely egy vacsora alatt kertil a szinre, hogy biztositsa az tinnepi
(hézassdgi) lakomadra a ,szarhurkdkat”. Egy mdsik alkalommal Sade gi-
gantikus péniszét elégiti ki manudlisan, két hatalmas kézzel. A jelenetben
a lanyokat hivja, majd miutdn egy né/ldny (életnagysigti bunraku-bab)
kudarcot vall, megfogalmazza, hogy hidbavalé minden prébalkozds, mert
a férfiak képesek a legnagyobb 6rémet okozni manudlisan egy férfinak,
majd kielégiti Sade mdrkit. A jelenet kdzben Sade hétraddl, igy szinte
csak a primadonna hatalmas kezei, a Primadonna mozgdsa a kerete mogiil
(fent), illetve Sade pénisze ldtszddik, a nézé pedig elbizonytalanodik, hogy
Sade vagy a Primadonna péniszét litja-e tulajdonképpen, s ezdltal ismét
felfedik a transznemd test egy aspektusdt. A Primadonna értelmezhetd
drag queen-ként, olyan (bindris nemek rendszerében értett) férfiként, aki
nének 6ltozik, hogy igy szérakoztassa kozonségét, vagy transz néként, te-
hat olyan néként, akit sziiletésekor férfinak ,osztottak be”, mégis néként
identifikdlja magdt.®® Ugyanigy nem jelenik meg, csak majd az el6addsnak

42 Judith BUTLER, Jelentds testek..., i.m., 218-219.

# Felmeriilhet a szerepl transzfemininsége is, hiszen ez az a kategéria, amelyet a sziile-
wésiikkor férfinek bélyegzett emberek leirdsdra hasznaljak, 4m teljesen idegenek a férfi
identitdstdl, de nem tudnak azonosulni a bindris gender-felfogds n6képével sem, viszont
aPrimadonna szévegszertien mindig néként, linyként hivatkozik sajét magdra, ebbél arra
kovetkeztetek, hogy annak, hogy sajat magdt n8ként ldtja kiemelt jelentésége van.
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egy késébbi pontjdn, a hatalmassigok (Elnodk, Piispok, Kegyelmes tr)
teste. Az el6adds elején ezeket a szerepl8ket fejre rogzithetd babfejekkel
jatsszak, az oreg, gazddjuk dltal mdr gyakorlatilag irdnyithatatlan testeket
nem ltjuk, csak a rekamié mogiil leskel8dd, vagy kopenyiik mogé rejtd-
z8 urakat. Az idds test megjelenitésének hidnya mikodhet a lithatdsig
rendjén kiviil es§ test metafordjaként is. A Sade egészalakos bunraku
bébjai mikézben kisértetiesen hasonlitanak egymdsra, nem rendelkeznek
egyéni személyiségjegyekkel. Ennek ellenére elkiiloniilnek, nem tdlzottan,
csak egészen minimdlisan, mikozben az dgynevezett elsddleges, illetve
miésodlagos nemi jellegeiket a kiilonbozé megvildgitisok elhalvényitjdk,
egybemossdk. Ezt a nemtelenné vildst akaddlyozza meg, illetve ezzel 4ll
szemben a mozgaték hangja, hiszen a férfi nemi jellegekkel biré babot
férfi szinész mozgatja és § is adja a hangjdt, a n8ivel birét pedig ndi szinész
mozgatja. A szinészek/mozgat6k neme és a babok nemtelensége, az é16 és
az élettelen kozti fesziiltség a butleri szubjektum-formdcié vizudlis meta-
fordja.** A bab tgy vilik ,él6vé”, hogy egy hagyomdnyos értelemben vett
nemmel rendelkezd mozgaté adja a hangjét és mozdulatait, a béb azaltal
valik ,személlyé” a befogadé szdmdra, hogy ezt a folyamatot a szinészek
a tirsadalmi normak ismétlésével legitimdljik. Az egész alakos bunraku
bédbok Sade marki orgidinak és ,deviancidinak” jitékszerei. Ok az abszo-
lat aldrendelt stdtuszu, kiszolgdltatott testek, semmiféle autoritdssal nem
rendelkeznek, a markival a Primadonndval és a hatalmassdgokkal szemben
nem 8k dontenek sajdt tdrsadalmi nemiikrél.

(2) Ahogyan azt Susan Bordo mellett Jean Baudrillard is kiemeli,®
a testbdl a kultira fétist csindlt, fogyasztasi cikket, ehhez a hatalmi rend-
hez igazodni minden sanyargatds mellett is megéri, értsiik azt akdr fizikai,
akdr anyagi értelemben. Bordo ezt nevezi kontroll-tengelynek, ami a test
uraldsinak élményébdl tdplélkozik. A jelmezek és a testmaszkok testtransz-
fomdcids, mozgist korldtozé funkcidja kiemelt jelentSséggel bir a Sade
esetében. A férfi test egy XVIII. szdzadi, sztereotip ndi flizébe ,szuszako-
ldsa” olyan, mintha Foucault Felsigyelet és biintetés c. miivének ,hasznos

4 Judith BUTLER, Jelentés testek.. ., i.m., 219.

® Jean BAUDRILLARD, ,, The Finest Consumer Object: The Body”, Mariam Fraser — Monica
GRreco (szerk.), The Body: A Reader, Routledge, London, New York, 2005, 277-283.
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teste” és ,,megérthetd teste” jelenne meg mint a hatalom manipuldldsdnak,
a test tdrgyiasitdsdnak eszkoze,* vagy a mér kordbban emlitett, Bordo
tobb miivében is megfogalmazott néi test kontrollaldsi és normalizaldsi
gyakorlatai (vo. fiz8) vdlndnak ldthatévd a szinpadon. ¥/

A cross-dressing lehetdséget teremthet egy (j hatalmi strukttrdt terem-
8, térsadalmi és politikai jelentésvaltoztatdsra, ez az eléaddsban meg is
torténik, hiszen a tdrsadalmi normdk megsemmisiilnek, pontosabban
atfordulnak, ami hagyomdnyosan deviancidnak szdmit, az vilik az 4j nor-
mévd, karikirozvin a normaképzés problematikussdgit.

(3) Meghatirozé diszletelem a szinpad a szinpadon beliil. Ez az elem
egyardnt utalhat a nemek konstrudltsigdra, a nemiség szerepfelvétel-sze-
riiségére, a tekinteteknek kitett test kiszolgaltatottsdgdra. Ezek a Sade-ban
(a Primadonna miniszinpada) a vdgy tdrgydnak a kijel6lt terét, illetve a te-
kinteteknek kitett test pddiumdt jelenti. A Primadonna helyét a szinész-
ndk oleozdtiikreinek limpasora jeloli ki a térben. Magasan helyezkedik el
aszinpad felett, ezdltal mintegy foldontidli hatdst kelt, s a fények glériaként
is funkciondlhatnak — a szinésznd papnd kultdrtdrténeti szerepére, vagy
ismét a dekadens néképre utalva.

(4) Ahogyan az el6addsok egyéb, mdr fentebb tdrgyalt elemei, gy a sz6-
veg is folyamatosan reflektdl a nemi sztereotipidkra. A Sade mdrki 120 napja
drdmaszovege (bevallottan) sok megegyezést mutat a Sodoma 120 napja
magyar forditdsdval.*® Egészen izgalmassd teszi viszont a szdveg szerepét
az a technika, ahogyan Alfoldi Rébert konfrontdlja a széveget a vizua-
litdssal, ezdltal pedig hangsilyozza a nemek esetlegességét. Tobbszor is
eléfordul, hogy a marki ,néi” szerepet vesz fel, magas hangon kezd el
beszélni a nemi szervérdl, szégyenl8sen legyezi magdt a barokk ndéképét
megidézve, vagyis vildgos, hogy Sade jitszmdr folytat. Ezzel szemben

46

V6. Michel Foucaurr, Feliigyelet. .., i.m.

4 Susan Borbo, Unbearable Weight: Unbearable Weight, Feminism, Western Culture and
the Body, University of California Press, Berkeley, 1993. Bordo kiemeli, hogy a test
kontrollja valamiféle illuzdrikus hatalmat ad az egyén kezébe, hiszen maximdlisan ird-
nyitja sajdt testét, akaratereje bdrmit legyz, viszont valéjiban fogyasztdi cikké alakitja
testét az aktudlis tdrsadalmi elvdrdsoknak megfeleléen, amely pont a test a hatalmi
diskurzusoknak val6 aldvetettségét, kiszolgaltatottsdgdt tiikrozi.

# Marquis de SADE, Szodoma 120 napja, Athenaeum, Budapest, 2001.
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az eskiivd-jelentnél, amikor néi ruhdba 6ltdzvén a Primadonndhoz ha-
sonlé nemtelen/tdbbnemi/ransgendered 1énnyé valtoztatja magit, mar
nem hivatkozik magira néként, sét, beszédmédja és szdvege sztereotip
férfi megszdlaldsoktdl hemzseg, példdul folyamatosan parancsokat oszt,
a Primadonndt pedig mintegy az etikettnek megfeleléen szélitja meg
(az etikett szerinti férfi beszédmédban). Mig a Primadonna rendszeresen
lanyként utal fiatal énjére, anndl a szdvegrésznél elégiti ki manudlisan
Sade madrkit, amikor elhangzik, hogy ezt egy férfi tudja csak igazdn jol
csindlni. Tehdt a sz6vegben szereplé nemi megjelolés és a ldtvany kozote
fesziiltség hazédik.

Osszefoglalva tanulmédnyomban amellett érvelek, hogy a kortirs ma-
gyar babszinhdz érzékenyen reagdl a tirsadalmi nemekkel kapcsolatosan
az elmalt években megfogalmazott kérdésekre, mindezt pedig egy sajdtos
formanyelvvel teszi, melynek egyik {6 eleme a fenndll6 heteronormativ,
patriarchdlis vildgrend ironizdldsa, sztereotipidinak felnagyitisa. A Sade
mdrki 120 napja egy, a heteronormativ tdrsadalom dltal devidnsnak, per-
verznek bélyegzett mordl szerint miikddik, mely ugyanolyan elnyomd,
mint a jelenlegi, s e kiforditott hatdsmechanizmussal mutat rd a tdrsada-
lom miikdésének és a fenndllé viligrendnek a problematikussdgéra, s igy
valik szubverziv aktussd.
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Id8s ndk a babszinpadon

~Reggel négy ldbon jir, délben két ldbon, este hdrom ldbon jir” — igy sz6l
aszfinx hires rejtvénye. A babjétékot elsésorban gyermekszinhdzi mifajként
tartjdk szimon, amelynek célk6zonsége a mér éppen két libon ,botorkalé”,
illetve (a csecsemdszinhdzak esetében) még négy libon jaré gyermek, hései
pedig dalids kirdlyfiak, megmentendd hercegnék, gonosz sarkanyok, hoki-
rilyndk, kis boszorkanyok, tiindérek, sét, olykor még maguk is gyermekek.
A hésok ritkdn jarnak hdrom ldbon. E tanulmdny kézéppontjiban mégis
négy olyan bébszinpadi néalak ill, akik h8sn6vé tudnak valni a sajdt torté-
netiikben — id8s koruk és esendé testiik ellenére (vagy taldn éppen azért).
P. Miiller Péter 7est és teatralitds cimi kotetében kijelenti, hogy ,,a teat-
ralitds mint jelenség, mint megnyilatkozds feltételezi az emberi testet™;
Erika Fischer-Lichte szerint ,a szinész azt az anyagot formélja meg, amelyet
sajdt teste bocsdt rendelkezésére™. A babszinhdz esetében azonban a szinész
leginkabb a bab testével dolgozik; a bdbszinhdz mifajéban az emberi test
mellett/helyett a bébtest a meghatdrozd, vagyis A megtestesitteti B-vel
X szerepet, mikdzben S nézi. (Ebben a képletben B egyenld a babbal.)
A bébszinhdz mibenlétét sokan, sokféleképpen prébalték eddig meg-
hatdrozni; Balogh Géza Fejezetek a bdbjiték torténetébsl cimli munkd-
janak ,Mi a bdb?” fejezetében kisérletet tesz ezek egyfajta osszegzésére.?

' P MULLER DPéter, Test és teatralitds, Balassi, Budapest, 2009, 18.
Mivel a kivétel mindig erdsiti a szabalyt, az emberi test nélkiili teatralitds sem példa nél-
kiili: a német szdrmazdsi Heiner Goebbels performer nélkiili performativ installdcidkat
alkot, ilyen volt példdul a Stifters Dinge; Magyarorszdgon eddig példdul Kalmén Eszter
kisérletezett szinészek nélkiili szinhdzzal (KALMAN Eszter, Hamupipdke, 2012).

? Erika FiscHER-LICHTE, A szinhdz nyelve, Pro PHILosophia, 1995/1, 25-45, 33.

Barocu Géza, Fejezetek a bdbjdték torténetébsl, Orszagos Szinhdztorténeti Mizeum ¢és
Intézet, Budapest, 2015, 10-17.
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Jelen irds egy leegyszerisitett definici6 keretei kozott értelmezi a babjdték
miifajét: A mozgatja az X-et megtestesitd B-t, mikozben S nézi — feltéte-
lezve, hogy A és S €16 személy, B viszont élettelen test/tdrgy.

Lehet-e neme egy élettelen tirgynak? Egy his-vér nd testének nincs
funkcidja, egy né teste ,csak” a teste. Egy bab testének els6sorban funk-
ciéja van, tehdt egy nd testének a babszinpadon funkciéja van. Eppen
ezért a babok testét sokszorosan problémds emberi testként értelmezni,
még akkor is, ha a figurdlis 4brézol4s ezt sugallja. Bizonyos szemszogb6l
nézve a babszinpadi n8k tdrgyiasitottak: bdbok, az eléaddshoz kialakitott
(kifaragott), funkcids testtel. Forditva azonban eggyel pontosabb: ezek
a hésndk néiesitett térgyak, akik tdrgyiassdgukban, a testiikben rejlé ké-
pességeikben, funkcidikban élik és jelenitik meg ndiességiiket. ,A bio-
16giai nem — mind az egy nemre, mind a két nemre épiilé folfogdsban
— szitudcidfiiggd: csakis a tdrsadalmi nem és a hatalom f6lott foly6 harc
kontextusdban értelmezhet8.” Bdr nagyon nehéz a bibok esetében bio-
16giai és tirsadalmi nemrdl beszélni, éppen ez a szitudcidfiiggbség irja le
alegjobban a nemiiket. A bdbok nemekkel rendelkezd tdrgyak, a nemiiket
pedig a torténetben betdltott szerepiik és a hatalomhoz valé viszonyuk
hatdrozza meg, kiegészitve olyan sztereotipikus kiilsé karakterjegyekkel,
amelyek megkonnyitik a befogad6 szdmadra az azonositést.®

Felmeriil a kérdés: a megmentendd kirédlyldny szerepén kiviil milyen le-
hetéségei vannak egy nének babszinpadon? Es milyen lehet8ségei vannak

# Valéjdban egy tirgyjétékban bdbként funkciondlé rézsaszin cipé nem kevésbé és nem
jobban né, mint egy nének kifaragott bunraku bdb, jelen dolgozat térgydt most mégis
csupdn a figurdlis bibok képezik.

> Thomas LAQUEUR, A testet 6ltott nem. Test és nemiség a gordgokrdl Freudig, U} Mand4tum,

Budapest, 2002, 31.

»Ha valaki meg akarja fogalmazni, el akarja mesélni, hogyan vélik felndtté egy gyerek,

rengeteg lehetSsége van erre. Elmesélheti példdul gy, mint egy biolégus, és akkor

izgalmas dolgok deriilnek ki az elsédleges és mdsodlagos nemi jelleg kialakuldsardl,
ahormonhdztartds és a testszérzet véltozdsairdl és a tobbirdl. De azt is tudjuk, hogy a bio-
16giai felndteség csak a torténet egyik oldala. Aki tehdt egy gyerek felndteé valdsde akarja
elmesélni, megteheti gy is, hogy az illetd embertdrsaihoz, sziileihez fiz6d6 kapcsola-
tainak valtozdsdrdl mesél, meg arrdl, hogyan valtozik meg a kapcsolata a torvényekhez
és szabdlyokhoz, vagyis a tekintélyhez, hatalomhoz.” NENvE: P4l, Az irodalom visszavdg
2.: A Paradicsomkerttd] a Pokol kapujdig, Tilos az A Konyvek, 2016, 108—109.
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egy idds nének, aki mér aligha illeszkedik a megmentendd kirdlyldny
szerepkdrébe? Milyen egy ndi bébtest, ha megéregszik? Hogyan jelenik
meg az dregedés folyamata a kimerevitett idSpillanatokat stirité babszin-
padon? Hogyan vilhat valaki aktiv hésnévé egy torténetben? Hogyan
valhat valaki hetven év felett h8snévé?

Az Eurdpéban klasszikusként szimon tartott, kdzismert nép- és mlime-
sék koziil igencsak nehéz kapdsbdl felidézni legaldbb egy olyat, amelyben
hangsilyozottan id8s személy a f8szerepld. Egy-egy szegény 6regember
néha még csak kifog egy aranyhalat, de az § életkora a térténetben elmesé-
lésenként varidlédhat, silytalannd vdlhat — mint ahogy példdul valészintleg
arra sem emlékeznek sokan, hogy A brémai muzsikusok cimt Grimm-mese
héseit eredetileg azért (izik el gazddik, mert mdr tdl dregek és ezdltal ha-
szontalanok. Az éreg kirdlyok elégedetten dradjék fele kirdlysdgukat és
egyetlen lednyukat egy kirdlyfinak vagy éppenséggel szegénylegénynek,
aki kiérdemelte azt. Az id&s asszonyok archetipikus mellékszereplékként
élnek a koztudatban; Vlagyimir Propp a boszorkdny (jaga) igen dsszetett
halmazéba sorolja 8ket.” A népmesék boszorkdnyai pedig archetipikusan
mellékszerepldk: segitd vagy drtd szdndékkal egyszer vagy tobbszor keresz-
tezik a hés Gtjdr, szerepiik epizodikus, tetteiket a héshoz vald viszonyuk
motivélja és hatdrozza meg.® Piroska és a farkas meséjében pedig egyenesen
felfalja a gyengélkedd, passziv nagymamdt a csinya, rossz farkas, majd
elfoglalja helyét az dgyban.

Ugy tiinik tehdr, hogy a klasszikus mesékben jellemzden a fiataloké
a fészerep. Igy aztin nem meglepd, ha a bibel6addsok rendez6i kortdrs

7 Vlagyimir ProPr, A vardzsmese torténeti gyokerei, LHarmattan, Budapest, 2006, 49.

8 Propp hét szerepkdrbe osztja egy mese szerepldit, funkcidjuk szerint: ellenfél, adomd-
nyozd, segitStdrs, a cdrkisasszony és apja, utnak inditd, hds, 4lhds. Ezek a szerepkorok
nem feltétleniil feleltethetéek meg egyetlen szerepl8nek; dsszeolvadhatnak egy alakban
vagy forditva, egy szerepkort tobb szerepld is betolthet. Azt, hogy a jaga ellenfél vagy
adomdnyoz6 lesz-e, a hés cselekedetei hatdrozzdk meg (pl. a sirkdny és a boszorkdny
hagyomdnyosan szdvetségesei egymdsnak, igy ha a hés legydzi a sirkdnyt, azzal termé-
szetesen magdra haragitja annak szovetségesét; ugyanakkor az is jellegzetes népmesei
motivum, hogy ha a h8s a megfelel8 kdszontéssel kozeledik az erdei dreganyéhoz,
az szélldst és ételt, és természetesen Gtmutatdst biztosit neki). Ld. Vlagyimir Jakovlevics
Prore, A mese morfoldgidja, Osiris, Budapest, 2005, 78-80.
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irodalmi szovegekhez nytlnak, ha az 6regség témdjdval, illetve az ahhoz
kapcsolhaté kérdésekkel, problémdkkal akarnak foglakozni. Mdrpedig
az elmult egy-két évadban egyre népszer(ibb a téma, kdszinhdzakban és al-
kalmi tdrsuldsokndl egyardnt. Az alibbiakban targyalt eladdsok — Az idénk
rovid torténete; Az 1ij nagyi; Rosalie elmegy meghalni — mindegyikének ko-
zéppontjéban egy (vagy tobb) idds ember, egészen pontosan egy idds holgy
all, és mindhdrom kortars szovegbdl sziiletett. Altalinossigban elmond-
hatd, hogy az idds fészereplé(ke)t felvonultatd eléaddsokban konkrétan
vagy csak érintdlegesen, a felszin alatt, de mindig elékertil a haldl témdja.
Azéltal, hogy egy ennyire univerzlis, minden embert érint§ problémi-
val 4ll szoros Gsszefiiggésben, az id8s f8szerepld nem determindlja eldre
a célkdzonséget. A haldl kérdésérdl gyakorlatilag barmely korosztilynak
lehet beszélni — természetesen mindegyiknek mdshogy’. A haldlt meg le-
het kézeliteni mdr-mdr egy kutaté karnytjtdsnyi tdvolsigdbdl, ontolégiai
kérdéseket feszegetve, lehet vizsgdlni egészen kozelrdl, csalddi kapcsolatok-
16l és szeretett személyek haldldrél beszélve, de minthogy idével elmulik
fiatalsdg és szépség, lehet — dtvitt értelemben — beszélni a ndiség halaldrsl
is. Vagy éppen a ndiség idskori megélésérdl.

Az idénk rovid torténete’ egy szinpadi road movie, az ,élet egy utazds”
toposzdnak babszinpadi realizdciéja. Négy maginyos oreg (és egy kutya)
kiildetésre indul, a cél: eljuttatni egy régi ismerds hamvait Velencébe. A ko-
rukon kiviil csupdn az kéti dssze Sket, hogy valamikor, az életiik folyaman
mindannyian kapcsolatba keriiltek az elhunyttal, a kiildetés elrendel$jével.

% Jelen tanulmdny ugyan nem tdrgyal hatévesnél fiatalabbakat célzé el6addsokat, de
természetesen az ennél fiatalabb gyerekeket is foglalkoztatja mdr valamilyen formédban
az elmulds. Egy konyves példdval élve: Batky Andrds Morci cimi miivét, mely az évszakok
korforgdsdn keresztiil beszél egy sziil8 elvesztésérdl és annak feldolgozdsirdl, 4-8 éves
gyerekeknek ajénlja a Pozsonyi Pagony.

" Az idénk rovid torténete, gydri Vaskakas Bébszinhdz-ESZME, rendezte: Hoffer

Kiroly, 2015. december 18. B8vebben: https://europaiszabaduszo.wordpress.com/
eloadasok/az-ido-rovid-torenete/ [2017.03.11.]
A négy breg egy-egy bérondben, kerekekkel felszerelt kisasztalok tetején él: ez a vildguk.
Ezek az asztalok aztdn megmozdulnak, s8t, kideriil réluk, hogy 8ssze- és egymds mellé
tolhaték. Ok is mozognak, de annak hatdsdra, hogy elszdnjak magukat a kiildetés tel-
jesitésére, sz6 szerint kimozdul a viliguk, megmozdul alattuk a fold.
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Az Gt sordn, a mifaj kovetelményeinek megfelelden, egymdsrdl és 6n-
magukrdl is tanulnak valamit; legaldbb annyit, hogy az dregség még nem
az élet vége. Az élet vége a haldl — és még ez sem egészen biztos.

Az Sregség, ,[a] bioldgiai funkcidk lelassuldsa, a hus gerjedelmeinek
végleges elcsituldsa és az emlékezet Osszezavaroddsa: hirtelen, minden
dtmenet nélkiil kovetkezik be, a kataklizmék mdédjdn, ami utdn maga
az id§ tornyosul elénk.”'! Csakhogy jelen esetben a ,,his” (puha fa, ame-
lyen ldtszanak a vésé, a faragds nyomai, mint red8k és rincok) vdgyai nem
csitulnak, hidba romlik a test. Mdrpedig a test romlik: Csabi bdcsi jobb
kezérdl hidnyzik az utols6 ujjperc, Tibi bdcsi toldszékben iil, mert térdedl
hidnyzik a bal liba, Marcella néni vaksin hunyorog a vildgba egyre romlé
ldtdsdval, Mara néni parékdt visel, mert hidnyzik mdr a haja. Csupa hidny
veszi koriil 8ket, legaldbbis testi szinten. Ugyanakkor Marcella néni, hogy
leplezze gyengiil§ latdsét, képes arra, hogy fejbél megtanulja az egész ldtds-
vizsgdl6 tablat, Ausztrélidban €l csalddjédval a modern technikai eszk6zok
segitségével tartja a kapcsolatot, és autdvezetésre is lelkesen vallalkozik.
Mara néni pedig lehet, hogy kopasz, ezzel egyiitt gondosan 6rzi a ndisé-
gét, tigyel az elegdns oltozkodésre, vélogat a parékak kozott, és kozben
még azt is megoldja, hogyan lehet valakinek a hamvait tgy ellopni egy
temetésrél, hogy senki se vegye észre. Az 1t sordn a szerelem is rdtaldl,
és ha kicsit szégyenlésen és félszegen, de nyitottan fordul az id8skori ro-
mantika felé. Lehet, hogy romlik a teste ezeknek a nknek, lehet, hogy
kevés mdr az idejiik a viligon, de a gondolataik, vigyaik, a lelkiik fiatal.
Ez nem csupdn dontéseikben, cselekedeteikben, de a mozgatdik szintjén
is megjelenitédik, a bébjdték miifaja ugyanis lehetdséget biztosit, hogy
az id6s testeket fiatal babszinészek kezébe adja a rendezd, képbe fogalmaz-
va ezzel az id8s test—fiatal lélek kontrasztot. ,A szinhdz szdmdra specidlis
helyzetet biztosit, hogy egyik fontos médiuma az emberi test. Az elmélet
kiilonbséget tesz a szereptest és a szerepet megtestesitd szinészi test kozott;
az 6regedés fel-, illetve megmutatdsa ebben a matrixban hiromféle médon
lehetséges: az id8sebb dramatikus szerepld (pl. Lear kirdly) révén az 6regedd
szinész felléptetésével, illetve azokban a helyzetekben, amikor torés alakul

1 Visky Andris, ,,Oreg szinész”, Szinhdz, 2017/1, 2-3, 2.
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ki a kettd egymdshoz val viszonyuldsdbdl, egybe nem esésébdl.”> Az dreg
bébtestek fiatal szinészek kezében vannak, és ha valamire nem képes a test,
az nem a mozgatd jatéka, hanem magié a testé. Noha hidny lengi kériil
a figurdkat, soha nem a szdndék hidnya. Csabi bécsi futdsib6l nem azért
lesz tragikomikus ,gyors” csoszogds, mert nem akar futni, hanem mert
a bdb szerkezete gy lett megtervezve és kialakitva, hogy ne tudjon futni,
legfeljebb lépegetni, de leginkdbb csak csoszogni. Torvényszerlien tragi-
komikus az el6adds hozzdillisa a témdhoz: ha nem lenne benne humor,
tulsdgosan patetikussd és szépelg6vé vdlna, ha megfeledkezne az elmalds
tragikumdrél, stlytalan lenne az egész problémafelvetés.

A maga nemében tragikomikus az regkori szerelem is; olyasvalami tor-
ténik Mara nénivel és Csabi bdcsival, amit leginkdbb a fiatalokkal szokds
asszocidlni. Szerelmesnek lenni nyolcvan év felett olyan, mint a diszkd-
ban kikotni ugyanennyi idésen: érzik a helyzet furcsasdgit, ugyanakkor
nem tudnak ellendllni a vardzsdnak, a vigynak. A szerelemnek rengeteg
arca van, és ez a babszinhdz mufajéban sz6 szerint értendd. A bdboknak
nincsen él6 mimikdja, minden, ami megjelenik az arcukon, a tervezd
rajzénak, a készitd munkdjinak és a szinész jitékdnak eredménye — ily’
modon a szerelemnek nemcsak arca, de teste is van.

Mara néni és Csabi bdcsi a szerelem egy wjabb arcdt (testét), a szerelem
egy mdsfajta megélését jelentik. Lehet, hogy ez a szerelem tragikomikus,
de nem tragikus; 6k nem halnak bele, nem gy, mint a vildgirodalom
megannyi hires szerelmespdrja (Trisztdn és Izolda, Réme6 és Julia stb.).
Bele van kddolva a romlé és egyre esendébb testiikbe, hogy meg fognak
halni, hogy le fog bomlani a testiik, de nem a szerelemtdl. Ugyanakkor
az is beléjiik van kédolva, hogy vélaszthatnak: egyszer végiil a szerelembe
halnak bele. A lehet8ség adott. Hiszen az egész darab tanulsiga éppen az,
hogy az 6regség még nem az élet vége (csak annak a kozelsége); nyolc-
van felett egy né nem csupdn arrél donthet, milyen parékdval takarja
el a kopaszsdgdt, hanem hogy megéli-e még egyszer, utoljdra a ndiségét.
Mindenki maga donti el, mivel tolti élete utolsé éveit. Az idés babszin-
padi nék nem kiilonbdznek fiatalabb tdrsaikedl: 8k is a dontéseik révén

valnak hésnékké.

12 ScHULLER Gabriella, ,Az Sregség szinrevitele”, Szinhdz, 2017/1, 4-6, 5.
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Az 4ij nagyi® cimszerepldje nem donthet a betegségérdl, de a betegség
el6tti viselkedése, dontései hatdrozzak meg a késébbiekben a csalidtagjai
viselkedését vele szemben. Az eldadds a célkozonséggel egykort unoka
nézépontjibol koveti az eseményeket; a nézdk tgy élik meg a torténéseket,
ahogy Fini: a betegség sosem nevezddik meg (a gyerekek szdmdra semmit-
mondd) nevén, csupdn egy telefonbeszélgetésbdl elkapott sz6 (irreverzibilis)
utal arra, hogy a nagymaméval t6rténd, furcsa véltozds visszafordithatatlan.
Az el6adds kezdetén az aktiv nyugdijas éveit él6 nagymama éppen egzotikus
thaif6ldi Gtjdrdl tér haza, otthon pedig munkdjdt és egyediilllé anyasdgdt
folyamatosan egyensulyozé linya és fantasztikus kalandjaira kivdncsi uno-
kdja vérja. Elza, a nagymama f6zés kdzben ugyanis csodélatos torténeteket
mesél az unokdjdnak az utazdsairél, eljitszva vele egyiitt ezeket a kalandokat,
ezéltal bevonva 6t is az élményeibe. A kovetkezd jelenetben Fini egyediil
jétssza el ezeket a torténeteket, ami azt jelenti, hogy mdr sajdtjaként kezeli
Sket. A mesék talzdak, a valésdg hatdrait stirold, sét, azokat 4tlépd fordula-
tokat tartalmaznak, ezért csak a kisldny vildgiba férnek bele, az anya nem
tud velitk mit kezdeni. Elvdrdsa az anyjéval szemben — azaz hogy éljen a je-
lenben, mint mds normdlis nyugdijas -, eleinte azért elképzelhetetlen, mert
nem illeszkedik a nagymama excentrikus személyiségéhez, késébb pedig
a betegség elhatalmasoddsa miatt lesz képtelen Elza a jelenben élni.

A nagyi sz6 szerint szines egyéniség: keleti ttjain szerzett tarka konts-
sokben jdr, és a fejére tekert turbdn a megtévesztésig olyan voros, mint
csalddtagjainak haja. Vele szemben hangsilyosan visszafogott jelenség kis-
kosztiimés linya és ,nyugalmazott mérlegképes konyvelének” dltdztetett
unokdja. Elza szellemi leépiilése egy vizudlis szétzildléddssal, illetve egy,
aldtvany szintjén megvaldsul emléképitéssel parosul. A jatékeér egy hdtra-
felé perspektivikusan sz(ikiil doboz, amely mintha a mentélis besztikiilés
megfogalmazdsa lenne a diszletben. Ennek a kdzepén taldlhaté a kocka,

13 Az 1ij nagyi, Vaskakas Bdbszinhdz, rendezte: Kutay Agnes, 2015. oktéber 4. Bévebben:
heep://www.vaskakas.hu/az-%C3%BAj-nagyi [2017.03.21.]
Az 14j nagyi hirom generdcié (nagymama, anya, ldnyunoka) torténete; Elisabeth
Steinkellner meséjét Marké Rébert forditotta és irta bdbszinpadra, és Kuthy Agnes
rendezte meg. Az el6adds szikitett térben jatsz6dik, ezzel is minél inkdbb a hdrom né-
alakra koncentrdlva a figyelmet, akik a nagymama betegségével jiré valtozdsokat kell
feldolgozzék — 6nmagukban és sszefogva.
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amely a jaték kozéppontjdt jelenti, és gyakran maga is a jaték részévé vilik,
hiszen a hdrom szinész nem csupdn rajta mozgatja a hdrom, kériilbeliil
harminc centi magas bunraku babot, hanem olykor folétte, elStte, sét
benne folyik a jaték. Amikor pedig a helyzet silyosboddsdnak apré jeleként
a nagyinak nem jut eszébe, mennyi hatszor 6t, a kocka megbillen alattuk,
és a nagymama elkezd lassan lefelé cstiszni. Ekkor azonban még visszadll
arend, és ha kissé nehezen is, Fini segitségével a nagymama még fel tudja
idézni kordbbi torténeteit a pasdkrol és repiil§ sz8nyegeikrl. Turbdnjdcsl
azonban mdr rég megvélt, helyette 8sz haja meredezik szét zildltan, tar-
ka ruhdit pedig el8szor csak kevésbé feltiinden szines oltozékre cseréli,
majd pongyoldra, végiil aztdn mér csak egy haléing van rajta, és elfelejti
a meséit. Megindul az emlékek osszekeveredése, egyrészt a szoveg szint-
jén (Elza a monolégjiban emléktoredékeket él dt, visszatér egy gyermeki
szintre), mdsrészt pedig a két mésik szinésznd egy voros gumiszalat gabalyit
a térben. Ezt a szdlat akkor hozta magdval a nagyi, amikor bekoltozote
a ldnydhoz — és a betegség fordulépontjandl eluralja a teret.

Késébb azonban ezt a szellemi kavaroddst jelképezd fonalat sajét javukra
forditjak azéltal, hogy totdlfényben erre aggatjak a tirgyakat, az emlékezést
segitendd, egyfajta emléklabirintust alkotva ezzel a térben. Sajnos ez sem
nem bizonyul tartésnak: a fény megint beszikiil, a térgyakat lebontjdk,
a gumiszalat kioldjék, dsszezuhan a kép. A nagymama egyediil képtelen
a jelenben maradni, a csalddtagjai kell, hogy segitsenek neki. Fini szines
holmikba 6ltdzteti, majd megint megprébalja bevonni a mesélés aktusiba.
A nagyi mdr erre is képtelen, igy az anya [ép helyébe, és a ldnydval egyiitt
gombolyitjédk a mese fonaldt Elza koriil, miikodésbe léptetve ezzel azt,
amit Jan Assmann (Halbwachs nyomdn) kollektiv emlékezetnek nevez, igy
irva réla: ,[m]ég a legszemélyesebb emlékek is csak tdrsadalmi csoportok
keretei kozott zajlé kommunikdcidban és interakcidban sziiletnek meg.
Nemcsak a médsokrdl tapasztaltakra emlékeziink, hanem arra is, amit 8k
maguk mesélnek el, igazolnak és titkroznek vissza. S6t, élményeinkre is
miésok vonatkozdsiban, a jelentések tdrsadalmi veretdi dsszefiiggésének
keretei kozt tesziink szert.”'* Anya és ldnya tdrgyak és vords gumiszalag

14 Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet. Irds, emlékezés és politikai identitds a korai magas-

kultiirdkban, Atlantisz, Budapest, 1999, 36.
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helyett a szoveg szintjén épiti fel mdsodjdra az immdron linedrisan konst-
rudlt emléklabirintust a nagymama koré, (bab)testiikkel is kdzre fogva 6t
az egyre sz(ikiil§ fényben, igy Srizve meg a Fini szempontjdbdl értékként
felfogott emlékeket. A gyermeki szempont érvényesiilése és a miifaj bizto-
sitotta stilizdci6 dltal pedig a néz8k is konnyen tudnak végig kapcsolédni
a témihoz.

A Rosalie elmegy meghalni® felndtt babel8adds; igencsak filozofikus
aspektusbdl kozelit meg olyan kérdéseket, mint kit8l (vagy mitél) fiigg
sorsunk és életiink alakuldsa, létezik-e egy nagy Bébjdtékos, aki a zsinér-
jainkat a markdban tartja, ki mikor ér az élete végére, vajon tényleg az élet
vége a halal. Vagy éppen forditva: vajon tényleg a haldl az élet vége?

Az eldadis folyamatosan a dolgok, helyzetek megforditdsdval jétszik,
kezdve onnan, hogy Rosalie-t, a nyugdijas tandrnét (elmult mdr hetven
éves, kétszer volt férjnél, jelenleg 6zvegy, van hdrom felndtt ldnya, legaldbb
egy valddi és egy fiktiv unokdja, és nincsenek illazi6i) egy férfi szinész
(Nagypdl Gdbor) mozgatja, kissé finomkodé fejhangon beszéltetve 6t.
Ez a koncepci6 és maga a marionett bibtechnika egy pillanatra sem en-
gedi szentimentélissd valni az el@addst, és épp annyira idegeniti el a nézdt,
hogy meghat4dds helyett tudjon gondolkodni az el6adds sordn felvetett
kérdéseken. Rosalie ugyanis a torténet kezdetén szembesiil azzal, hogy
hasnydlmirigyrdkja van. Mint olyan, aki mdr semmit nem vir az élettdl,
egy svdjci céghez fordul, amely egy méregpohdrral és hatalmas diszkréci-
6val eutandzidhoz segiti azt, aki eleget fizet és elég komoly leleteket mutat
fel. El is indul a kijelslt helyszin felé, szépen haladva ezdltal a torténet
végkifejlete felé — csakhogy kozben mégis felveszi a harcot az életéérr.
Rosalie nem azért akar élni, hogy még barmit elérjen vagy megvaldsitson,
Rosalie a 1étezés 6roméért akar még élni. S mivel pontosan tudja, hogy

> Rosalie elmegy meghalni, Studié K Szinhdz, rendezte: Szildgyi Bélint 2016. mdjus
13. B8vebben: http://port.hu/adatlap/szindarab/szinhaz/rosalie-elmegy-meghalni-
rosalie-elmegy-meghalni/directing-24661 [2017.03.17.]
Az el8adds alaphelyzete: az iires, fekete térben a nézék egyiitt varakoznak az tigyel6vel,
hogy megérkezzen a miivész, aki egy torténetet fog majd el6adni egy bdbbal. Késébb
azonban semmi sem Ugy alakul, ahogyan a kdzonség elvarnd; Rosalie-t, az idés holgyet
egy férfi mozgatja, rdaddsul a bab folyamatosan visszabeszél a mozgatéjanak, és idével
az tigyeldrdl is kideriil, hogy val6jéban 8 is szinész, a cselekmény aktiv alakitéja.
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nem a rakot kell legydznie, hanem a Mozgatdjdt, testi betegségével intel-
lektudlisan szall szembe.

Taldn a kevésbé ismert népmesék kozé tartozik Az dregasszony és a haldl
cimd torténet, amelyet réviden Ugy lehetne dsszefoglalni, hogy a Haldl
eljon egy oregasszonyért, aki vitdba szdll vele, haladékot kér és kap, majd
ezt kihaszndlva kicselezi és (bizonytalan idére) eltizi a Haldlt. Daniel
Kehlmann novelldjidban Rosalie hasonléan cselekszik: vitdba szdll terem-
t6jével, azaz a novella elbeszél8jével, azzal az elbeszélével, akit egy fiktiy,
Leo Richter nevi, kényszeres iré teremt meg, aki maga is Daniel Kehlmann
teremtménye és novellafiizérének egyik szerepl8je.'® Az dnreferencidkedl
terhes szoveget Szildgyi Bilint rendezd djraforditotta, és Hérsing Hilda
dramaturggal dtiiltette bdbszinpadra, ezzel rogtdn djra is értelmezve azt.
A szdveg szintjérdl cimszerepl és elbeszéld viszonydt dthelyezte bab és
mozgatd viszonydra — Rosalie-bél marionett lett, Nagypal Gdbor pedig
az Ot irdnyité Bédbjdtékos/Mozgatd.”” Ahogy a novelldban Rosalie ere-
dendéen tisztdban van azzal, hogy sorsa az iréjdnak van kiszolgdltatva,
ugyanigy a szinpadon is eleve tudatdban van annak, hogy 8 egy béb;
nem csoddlkozik rd mozgatdjira a zsinér végén, hanem egybdl vitdba
sz4ll vele, nem débbenti meg sajdt [étezése, hanem régton kiizdeni kezd
éree. Es noha folyamatosan reflekeil arra, hogy 6 egy torténet szerepléje,
egy marionett, akit feliilrél irdnyit valaki, ez nem tartja vissza attél, hogy
harcoljon az életéért. S8t, nem késlekedik rdmutatni arra, hogy 8 épptigy
meg van gy8zédve sajdt valdsdgossdgdrol, ahogy mozgatdja arrdl, hogy
csak & val6sdgos, Rosalie nem.

A befogadé szdmdra aligha birna jelent8séggel, hogy Rosalie né, ha
a mozgatdja nem volna férfi. Ormétlan, sirga kalapja és hosszd, halviny-
lila kabdtja még el is fedi a n8iségét. Ez a nemekkel valé jéték azonban

1¢ Ld.: Daniel KeHLMANN, ,Rosalie elindul meghalni”. U8, Hirnév, Magvetd, Budapest,
2009, 45-69.

7 Mintha az el6ad4s a Kleist dltal meghatdrozott két emberi végletet (a tudat nélkiili ba-
but és a végtelen tuddst istenséget) egyetlen szinész személyében kivannd felmutatni,
és kimozditani 6nnén kozéppontjdbdl: a végtelen hatalmt Mozgatdt egyre jobban el-
bizonytalanitja tuddséban az elvileg tudat nélkiili bab, akit 6 maga kelt életre és akinek
az 8 hangja adja a szdjdba a szavakat. V§.: Heinrich von KLE1sT, ,,A marionettszinhdzrol”.
U8, Esszék, anckdotdk, kiltemények, Jelenkor, Pécs, 2001, 186-192.
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rdirdnyitja a figyelmet arra, hogy Rosalie, a bdb-né, ugyanazokkal a kér-
désekkel kiiszkodik, mint a Mozgatd, a hus-vér férfi.'® S6t, Rosalie egy-
gyel jobb poziciéban van, hiszen 6 legaldbb ellt a zsinérjai végéig, képes
kozvetleniil konfrontdlédni a teremtdjével, mi tobb, az vdlaszol is neki.
Maga a teremt§ viszont nehéz helyzetben van: a sajét bébjédval folytatott
vita egyre inkdbb szembesiti azzal a kinos lehet8séggel, hogy taldn 6 maga
is épp igy van kiszolgaltatva egy nagyobb, ldthatatlan zsinérokkal operélé
bébjdtékosnak. Ez olyannyira megrenditi, hogy kénytelen megszakitani
az el6addst és félrevonulni, a szinen hdtrahagyva a babot." Mély lelki vélsa-
gdt az egyébként is voyeur pozicidban 1évé nézdk egy képernyd segitségével
a félrevonulds utdn is figyelemmel kisérhetik, és mdris felvetédik az Gjabb
kérdés: ha Rosalie léte csak addig tart, amig a torténete, vajon a nagybetiis
Miivész léte képes-e tallépni az el6adds kereteit vagy a Miivész csak addig
létezik, amig a néz8k tekintete konstrudlja a létezésér? Mig ezen vivédik,
az tigyel6t alakité szinész ragadja magdhoz Rosalie bdbjdt, és viszi tovabb
atorténetet; a rendezés ily’ médon ironizdlva felkinal egy vélaszlehetdséget
a Mozgat6 dilemmdira: lehet, hogy létezik egy mindenkit mozgaté nagy
Bébjatékos, de lehet, hogy az nem t3bb egy piros sapkds tigyel6nél.®
Nem csoda, hogy a kételyekbe taszitott mozgaté — mivel a csehovi
puska torvénye, hogy mindig, minden koriilmények kozote el kell siil-
jon — egy utols6 fordulatként a gazddtlanul maradt, Rosalie-nak szdnt
méregpoharat a babos tiriti ki, majd elsétdl a sotétségbe. (Vitathatd, hogy
midta volt a pohdr Rosalie-nak szdnva; az eléadds elején még egy dtlagos,

'8 Ahogy oregszik, az emberi testi gy vdlik egyre androgiinebb jelenséggé, és ez az dreg
testli bdbokndl is megjelenik — noha a babok nem oregszenek, hanem a folyamat egy pil-
lanatdr stiritik magukba. Rosalie ndisége 6nmagdban nem hangstlyos, egy férfi mozgaté
onmagédban szintén nem érdekes, a kettd egytitt viszont kizékkenti a néz8t: egy androgiin
testet lt, két testre bontva. Rosalie n8, de a mozgatdja révén egy kicsit férfi is.

e}

Ezzel tulajdonképpen megoli Rosalie-t (bdr csak dtmenetileg), hiszen a bab, ha senki
nem mozgatja, ¢és senki nem tartja a fejét, meglehetdsen halott.

2 Az eldadds a szinhdz jelenségét is modelldlja annyiban, hogy a szinhdz efemer, megis-

mételhetetlen torténés, egy el6adds sem jatszddik le kétszer teljesen egyformdn. Ezt per-
sze lehet még fokozni, az eldadds lehet magdnak az életnek is a metafordja: egyszeri,
megismételhetetlen és a feltételezett nagy Mozgaté szemében annyi, mint egy 4tlagos
nézének egy este a szinhdzban.
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az el6adémiivésznek kikészitett pohdr viznek tlinik, méregpohdr jelentését
csupdn azutdn nyeri el, hogy a szinész felhajtja és eltlinik a szinpad mé-
lyén. A befogadé visszamendleg értelmezi a ldtottakat, utélag tulajdonit
jelentdséget a kihelyezett pohdrnak, noha kordbban egy percig sem hihette,
hogy a marionett majd azt az emberi kézre méretezett tdrgya fogja a szdjd-
hoz emelni.) El&bb azonban, egy utolsé elétti fordulatként Rosalie sorsa
megviltozik; kideriil, hogy a haldokldsa — sz6 szerint — visszafordithaté.
Rosalie ugyanis az dtfordulés marionettek tipusdba tartozik, lila kabdtja
alatt sajdt fiatal teste rejlik. Mozgatéja megadja magit, megkegyelmez
a bdbjdnak, és megteszi azt a mozdulatot, amelytd] a test dtfordul: Rosalie
megfiatalodik. Megkapja a hén dhitott médsodik esélyt, egy kis hosszabbi-
tést az élettd] — dm mindez csupdn addig tart, mig a mozgaté (aki egyben
a narrdror is) befejezi a torténetet, majd rédboritja a fekete zsakot Rosalie-
ra, és ezzel Rosalie megsziinik létezni. Tulélte a sajdt haldlat, de képtelen
tulélni a téreénete végét.

A babok élettelen térgyak. Az életiik: kélcsdnkapott id8. A bébszinpad
idds holgyeinek romld, haldlra szdnt teste val6jéban nem romlik és nem
hal meg. A béb meghal mégis, minden alkalommal, amikor betéltotte
a torténetben neki szdnt szerepet, amikor lejir a kolesonvett (szinpadi)
ideje, amikor a mozgatéja elengedi a fejtarté pélcdt.

Majd minden alkalommal djjdsziiletik.
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Arisztotelész és Zeami irdsai dramardél és szinhdzrél

Az antik gorog tragédia és szinhdz, valamint a kozépkori klasszikus japdn
n6-jaeék dsszehasonlitdsa évtizedek dta izgatja a kutatdkat. Amidta a japan
né-jéék egydltaldn bekeriilt a nyugati tudomdnyos és mivészeti koztudat-
ba a XIX. szdzad mdsodik felében, a nyugatiak szimdra egzotikus, tdvoli
szinhdzi miifaj megértésére, elemzésére tett kisérletek elsésorban a né-jéték
a szdmukra ismerds mifajokkal kozos vondsai, a koztiik feldllithaté kii-
16nféle szinhdzesztétikai analégidk meghatdrozésira koncentraltak. Mae
J. Smethurst’ munkdja tdnik irdnyadénak ezen a téren, de mdr Ernest
Fenollosa és Ezra Pound elsd angol nyelvii n6-drama forditdsai, majd kii-
16nbo28 szinhdzi szakemberek elméletei és miivészi kisérletei is foglalkoztak
a kérdéssel — gondolok itt Yeats nyugati szinpadra szdnt lirai jatékai, szdn-
déka szerint Gj ,,né-drdmdira’, illetve Brecht, tévoli-keleti szinhdzak dltal
ihletett szinhdzi eszkozeire is. A XX. szdzadi vildgszinhdzban sorra fellépd
fontos japdn szinhdzi alkotdk is komoly szerepet jétszottak abban, hogy

' Mae J. Smethurst két konyvet is szentelt ennek a kérdésnek — az els6ben Aiszkhiilosz
Perzsdk cimli mivét veti egybe Zeami Sanemori cimi(i no-jarékdval. Részletes elemzése
kitér a szovegek szerkezeti és stilisztikai 8sszehasonlitdsdra is, m6dszertana pedig tovébbi,
hasonlé vizsgaléddsok alapja lehet. Kovetkezd konyvében pedig mér a cselekményes,
jelen idejt né-drdmdk csoportjét és a gorog tragédide vizsgdlja a dramatikus cselekvés
szempontjdt figyelembe véve. Utobbi elemzésében tobb darabra is kitér, és egyértelmivé
teszi, hogy a jelen idejli n6-drdmdk jéval kozelebb dllnak a gorog tragédidhoz, minta sti-
liz4ltabb és merében mds metafizikdval rendelkezd kdprazat (avagy dlom) né-dramak.
Mindkét széveggel érdemes behatdbban foglalkozni, ugyanis a felmeriild mddszertani
problémék ellenére is fontos beldtdsokhoz vezet Smethurst megkozelitése.
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a né-jarék egyes elemei kiilonbozd szinhdzi szintézisek révén eljutottak
nyugatra — itt gondolhatunk Suzuki Tadashi #i A & vagy Ohno Kazuo
KB —MHE munkdssdgdra is” —, de szimos, Brecht utdni nyugati alkot6 sem
volt rest a nétdl, illetve 4ltaldban véve a japdn hagyomdnyos szinhdzakedl
kolesonozni stilusbeli elemeket.

A kiilénbo6z8 6sszehasonlité elemzések egy rendkiviil fontos elemet rendre
hattérbe szoritanak: bizonyithatd-e birmilyen konkrét kapcsolat a két szinha-
zi forma kézote? Ilyen kapesolatot bizonyitani eleve erdsen problematikusnak
tlinhet, nem els6sorban azért, mert a kozépkori japan né-jérékhoz képest
az antik gordg szinhdzi kultirdrdl fennmaradt tuddsunk erésen hidnyosnak
tekinthetd. Ugyanigy nehezen végigkovethetd egy-egy specifikus stildris
elem véndorldsa a gorog szigetvilghdl a japdn szigetcsoportig. Rdaddsul
tobb olyan hasonlésdg van a két szinhdzi forma kozdtt, amelyek egymdstdl
figgetlentil is kialakulhattak — ez ut6bbi eshetdség egyébként kifejezetten
izgalmas szinhdz antropolégiai kutatds alapja lehetne.?

Mindezek ellenére teljességgel kizdrni a kapcsolatot a két szinhdzi for-
ma koézott mégsem tudjuk, ugyanis a gordg poliszok szinhdzi kultdrdja
Nagy Sdndor folyamatosan kelet felé terjeszkedd birodalmédn keresztiil
eljuthatott az Eszak-indiai teriiletekre — erre vonatkozé informéciéink és
bizonyitékaink is vannak* — azoknak pedig egyes formdi hatottak a ha-
gyomdnyos kinai szinhdzi kultdrdra is. Kindnak pedig kozvetlen a kap-
csolata Japdnnal: a japdn szinhdz torténetének kezdetén jelentds hatdssal

2 A Suzuki-médszer Iényeges eleme a testtartds, a foldre koncentrdl6, dobbantdsokon ala-

pulé mozgds, amely szimos szempontbdl hasonlit a né-szinészek mozgdsira. Az Ohno
nevével is fémjelzett buté pedig dnmagdban a modern tdnc és a hagyomdnyos japan
tincos formdk 6tvdzésének tekinthetd.

Ilyen hasonlésdg lehet a maszkhaszndlat, a szakralis hdctér vagy a tdncos elemek je-
lentésége mindkét szinhdzban. Nem tekinthetjiik ezeket olyan vondsoknak, amelyek
egyéreelmien bizonyitjak a szinhdzak kézti kapcsolatot, bér bizonyitjak, hogy e tdvoli
szinhdzi kultardk fejlddéstdrténete igen hasonlé — ez irdnyithatja a figyelmet az 6ssze-
hasonlitdsban rejlé antropoldgiai lehetéségekre.

4 A témaéval behatéan foglalkozik M. L. Varadpande, aki tébb miivében is kitér a kér-
désre, ldsd példdul M.L. VARADPANDE, History of Indian Theatre, Abhinav Publications,
New Delhi, 1987, 210. Emellett egy egész kotetet is szdn az indiai és az antik gordg
szinhdz kozti lehetséges kapcsolat elemzésére, ldsd M.L. VARADPANDE, Ancient Indian
and Indo-Greek Theatre, Abhinav Publications, New Delhi, 2002.
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voltak kinai mifajok a felkel§ nap orszdgdnak kultdrdjdra, a kinai hatds
alatt 46 korai japdn népi és udvari szinhdzi formédk pedig a né kozvetlen
elddeinek tekintheték.’ Attételes kapcsolat tehdt nem elképzelhetetlen —
az dsszehasonlitds alapjdt pedig a n6 azon stildris és formai elemei képezik,
amelyeknek 8sei rokonsdgban dllhattak az antik gorog szinhdzzal is.

A kozvetlen filolégiai kapcsolat nyitott kérdése ellenére izgalmas és gyfi-
molcsozd megkozelités a két szinhdzi forma sszehasonlitsa, ugyanis, ahogy
Smethurst is kiemeli, a gorogokkel valé dsszehasonlitds révén nem feltétlentil
a japdn noé-jatékot tudjuk jobban megérteni, hanem pont forditva: az ar-
chaikus szinhdzi formdk jeleit még magdn viselé né-jaték bévitheti rend-
kiviil hidnyos tuddsunkat az antik gérog szinhdzr6l.° Ez kiilondsen izgalmas
megkdozelités lesz, ha tovabblépiink, és nem csak a szinhdzak formai vagy
a drdmaszdvegek stildris vagy dramaturgiai dsszehasonlité elemzésére kon-
centrdlunk, hanem korabeli, az adott szinhdzakrél sz616, azokat elméleti és
praktikus szempontbél vizsgild szovegeket hasonlitunk 8ssze.” Ehhez pedig
adja magdt két tdvoli szerzd, a gorog tragédidt elemzd Arisztotelész és Zeami
Motokiyo HEFTHR I, a né-jaték egyik atyjdnak {risainak az dsszevetése.

Miért érdemes 6sszehasonlitani Arisztotelész és Zeami szovegeit?

Az antik gorog tragédidt és szinhdzat elsésorban a réluk fennmaradt irdsos
emlékeken, a drimaszdvegeken® és képi dbrazoldsokon, kisebb részben
szinhdzi kellékek, maszkok illetve romos szinhdzi terek révén ismerjiik.

5 Benito OrTOLANI, The Japanese Theatre, Pinceton University Press, Princeton, 1990,

85-93.
¢ Mae J. SMETHURST, The Artistry of Aeschylus and Zeami. A Comparative Study of Greek
Tragedy and No, Princeton UP, Princeton, 1989, 4.

Az Ssszehasonlitdshoz hasznos lehet a két szinhdzat leiré korabeli szerz6k munkdinak
egybevetése is, igy példdul a né-jaeék jeles alkotdinak, igy a drdmaszerzd és szinész
Konparu Zenchiku fennmaradt irdsai, vagy Plutarkhosz széveghelyei az antik gorog
szinhdzrél és a drdmai versenyekrdl. Plutarkhosz szinhdzi vonatkozédsaihoz ldsd Roy
C. FLICKINGER, Plutarch as a Source of Information on the Greek Theater, University of
Chicago Press, Chicago, 1904.

A fennmaradt antik gorog drimaszévegek kiemelten fontos forrdsok, ugyanis szerke-
zetitk és egyes fordulataik elemzése tobbek kozote kdzelebb vihet a korabeli szinhdzi
eléaddsméddal kapesolatos konvencidk megéreéséhez is.

83



% . . _
@@ CseH DAvip SANDOR =

Az egyik legfontosabb forrdsunk Arisztotelész téredékben fennmaradt
Poétikdja, amelyben a szerz8 a gorog tragédia poétikai szabdlyait foglalja
dssze a korabeli el6addsok és szovegek alapjén. [résabél foként a szer-
z8 szdmdra kortdrs, az 4ltalunk jobban ismert Aiszkhiilosz, Szophoklész
és Euripidész utdni antik gorog szinhdzrél kapunk képet, dltaldnos stildris
és dramaturgiai megallapitdsai mégis idétéllonak bizonyultak a mai napig.
Az antik gordg szinhdz vizsgélata azonban mindezek mellett egy régmale
kor drnyképeinek a vizsgilata, amelyben Arisztotelész szovege segit nekiink
aleginkdbb — bar hidnyos tuddsunk miatt a széveg szdmos Gjabb, nehezen
megvilaszolhat6 kérdést vet fel, mint ahogy litjuk majd késSbb.

A gordg tragédia és a japdn né-jaték dsszehasonlitdsdra azért tesznek fo-
lyamatosan kisérletet a témdban jdrtas kutatdk, mert a japan né-jdték él§
szinhdzi mifaj — el6addsai litogathatdk, diszciplindit a mai napig oktat-
jék a neves né-szinhdzi iskoldk, nem kis részben magdnak a szinhdz egyik
alapitéjdnak, Zeami Motokiyonak a szdvegeire timaszkodva. A né-jaeék
tobbnyelvd, kiterjedt szakirodalommal rendelkezik, képi dbrdzoldsok,
maszkok is fennmaradtak. Mindezek miatt a m{ifaj olyan multba vezet§
hidat jelent szimunkra, legaldbbis részben, ami bdvitheti a tuddsunkat
az antik gorog szinhdzrél.

Természetesen nem csak hasonldsdgokat taldlunk a két szinhdzi forma
vizsgalatakor. Figyelembe kell venniink azt, hogy két merdben eltérd ko-
z0nség nézte — és nézi — el6addsaikat, eltérd torténelmi helyzetben alakultak
ki, a fennmaradt korabeli szovegeket pedig olyan szerzdk irtdk, akik eltérd
szempontokbdl kozelitették meg szinhdzaikat. Az ezek kozti hasonlésigok
viszont elhomdlyositjdk a felmeriil§ eltéréseket. Mindkét szinhdzi forma
el8szeretettel haszndl fel példdul motivumokat fontos eposzokbdl, hosszabb
elbeszélésekbdl, mitoszokbdl és monddkbdl, olykor pedig a rég- vagy kozel-
mult tdrténelmébdl.” Emellett mindketten kozel dllnak még a szinhdz szak-
rilis gyokereihez,'” mikdzben mindketten tobb elemet kdlesonoznek az Sket
megel6z8, populdris-népi szinjdtékformakbdl is. Eredetileg mindkettdt

? Utobbihoz lisd Aiszkhiilosz Perzsik cimi dramdji.

10 Az 8sszehasonlitds mellett sz616 egyik mésik gyakori érv a gorog mitoldgia és az 8si japan
népi hiedelemvildg, a shintd kézti szdmos parhuzam. Ldsd George A. S1oris, Mythology
of Greece and Japan. Archetypal Similarities, Sterling Publishers, New Delhi, 1987.

84



@Q Tévoli poétikék — Arisztotelész és Zeami irdsai drdmdrdl és szinhdzrdl @»

a szabad ég alatt adtdk eld, kihangstlyozva a szinhdznézés kozosségi volt.
Az antik gorog szinhdz és a japdn né-jéték is irodalmi szvegeken alapul, és
archaikus dramaturgidt kévet: kevés szinésszel dolgozik, fontos szerep jut
a tdncnak és a zenének, emellett kérus is fellép az eléaddsokban, tovdbbd
mindkettdre jellemzd a maszkhaszndlat. Természetesen az osszes felsorolt
elem esetében eltérd ardnyokrdl beszélhetiink. Ezért mds dramaturgiai ele-
meken van a hangsuly az egyik szinjdtékformdban a mésikhoz képest, ahogy
a maszkhaszndlat sincs tokéletes dtfedésben — vagy, ahogy a kérus funkcidja
is eltér — de sszességében véve mégis rokonithaténak tlinnek.

A két tévoli szinhdzi forma tehdt lényeges pontokon hasonlit egymdsra
—ennek titkrében izgalmassd vélik a két szinhdzban eléadott drimaszovegek
osszehasonlité elemzése is. Egy-egy konkrét darab 6sszevetése azonban
tobb szempontbdl is esetleges lesz, az eltérd miifajokat képviseld szovegek
ugyanis 4ltaldban azokban az esetekben 6sszemérhetdk csak, ha van tema-
tikus vagy/és dramaturgiai hasonlésdg is koztiik. Hasonld cselekményiik
révén ossze lehet hasonlitani példdul Szopohoklész Philoktétészér, illetve
a Shunkan ciml né-drdmdt, amelynek szerzdje bizonytalan. Mindkét
darab egy szigeten szenvedni és blinhddni hagyott h8srél szél, és hasonlé
problémdkat feszegetnek: egyén és tdrsadalom viszonya, becsiilet és sors
kérdése. Ezért a két darab 6sszemérhetd, ezt a munkdt pedig Smethurst
— roviden, de — el is végzi."' Specifikus, egyedi darabok helyett érdemes
viszont dsszehasonlitani a drimak létrehozdsdrdl, dramaturgiai szabélyairdl
52016 szdvegeket — ezek ugyanis dltaldnosabb tanulsigokra mutathatnak
rd. Erre pedig kivéléan alkalmas Arisztotelész Poétikdja és Zeami A hdrmas
it (Sando =38) cimi szdvege. A kovetkez8kben ezeket ismertetem révi-
den, majd 8sszefoglalom e két tdvoli poétika dsszehasonlitdsibél fakadd
néhdny kovetkeztetésemet.

Arisztotelész: Poétika

Arisztotelész (i.e. 384-322) a gorog tragédidval és eposszal foglalkozd irdsa
az esztétika egyik alapszdvege, éppen ezért részletesebb bemutatdst nem

! Mae J. SMETHURST, Dramatic Action in Greek Tragedy and Nob. Reading with and Beyond
Aristotle, Lexington Books, Plymouth, 2013, 6.
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igényel.”? Elemzésem szempontjdbdl fontos megjegyezni, hogy a Poétika
szovegkdzpontu, kritikai megkozelités jegyében sziiletett, és elsdsorban
a koltd hatdskorébe tartozéd elemekre koncentrdl. Az eleinte elveszettnek
hitt szoveg el8keriilése utdn hatalmas hatdssal volt a nyugati szinjdtszdsra
és drdmairdsra, és a mai napig nem hivatalos dramaturgiaként az egyik elsé
szoveg, amelyet feltorekvd dramairék vildgszerte tanulmdnyoznak a meg-
felel§ képzési programok részeként. Altaldnos 6sszefliggéseket, mitkodési
elveket keres a tragédia szerkezetében, a cselekmény és a karakter elem-
zésén keresztiil. Szdmos olyan megallapitdst tartalmaz, amely a korabeli
gorog tragédia miifajénak esetében igazak, dm a rékovetkezd korokban
ezek a megdllapitdsok mdr mint szabdlyok éltek tovabb — ebbdl is fakadt
a Poétika jelentSs hatdsa az utékorra. Arisztotelész szvegében Ssszetett,
ma is érvényes elemz8i szempontrendszert dllit fel, amellyel kapcsolatban
azonban sok kérdés meriil fel a mai napig — egy-egy fogalmdt homélyosan
vagy tul szlikszaviian definidlja, amely megnyitja a sz6veget késébbi ajra-
értelmezések eldtt, ezekre pedig sor is keriilt az évszdzadok sordn.

Az utdnzdssal (mimészisz pipnoic) kapcsolatos eszmefuttatdsa drnyalt és
izgalmas, egyben egy dltalinosabb koltdi rendszerbe illeszti a tragédidt,
komédidt és eposzt is. Mésik alapfogalma, a katarzis vagy megtisztulds
(katharszisz x4Bapoig) viszont sokkal kevésbé koherens, annak ellenére,
hogy a tragédia definicidjdt Arisztotelész részben erre a fogalomra épiti.

A tragédia tehdrt kivéld, teljes, bizonyos nagysdggal rendelkezd cselek-
vésnek flszerezett, a flszerezettség egyes vilfajait az egyes részekben
kilon-kiilon alkalmazé beszéddel valé utdnzdsa, nem elbeszélés utjdn,
hanem tgy, hogy emberek cselekszenek, részvét és félelem dtjan vive
végbe az ilyen indulatoktdl valé megtiszeuldst.

12 A megjelent szimos magyardzatos kiadds, forditds koziil kiilonosen jelent8s Gerald E Else
munkdja. Ldsd Gerard E. ELsE, Aristotle’s Poetics: The Argument, Harvard University Press,
Harvard, 1957. A monografidk koziil pedig Stephen Halliwell és Amélie Oksenberg
Rorty osszefoglaléi adhatnak irdnymutatdst. Lisd Stephen HALLIWELL, Aristorle’s
Poetics, Duckworth, London, 1987., illetve Amélie O. Rorry, Essays on Aristotles
Poetics, Princeton University Press, Princeton, 1992. Sajdt, rovid elemzésemhez Ritodk
Zsigmond forditdsit haszndlom. Lisd ARiSZTOTELESZ, Poétika, PannonKlett, Budapest,
1997. Ez utdbbi végén a Poétikdhoz kapcsol6dé részletes bibliografia is taldlhato.

13 ARISZTOTELESZ, i.m., 49b25, 35.
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Arisztotelész emellett kitér hat elemre, amelyek segitségével t5bb oldalrél
elemzi a tragédidt, a hésok jelleme, a cselekmény — avagy mese — szerkezete,
a szoveg nyelvezete vagy akdr specifikus szinpadi megolddsok feldl. Ezek
koziil szdmos eleme adekvit elemzési szempont a né-jéték szempontjabdl
is, de meglepden fontos lesz szimunkra néla a felismerés (anagndriszisz
dvayvapio), a szenvedés (pathosz 1dboq) ' és a tévedés (hamartia dpaptia)
fogalma is, amelyeket Arisztotelész a tragikus cselekmény és hatds egy-egy
fontos elemeként jelol meg."

A hat elem koziil ki kell emelni a mese fogalmdt. Arisztotelész szerint
»[a] tragédia ugyanis nem emberek, hanem cselekvések, azaz élet utdnzésa,
a boldogsdg és boldogtalansdg a cselekvésben rejlik, és a végcél valamilyen
cselekvés, nem pedig mindség.”'® Ezzel a Poétika a cselekvés mozzanatét emeli
ki, Arisztotelész pedig utdna rdmutat arra, hogy ,,[cs]elekvés nélkiil... nem le-
hetne tragédia, jellemek nélkiil lehetne.”"” E megllapitds felszines olvasatban
mintha arra utalna, hogy a karakter vagy jellem mésodlagos a cselekményhez
képest — Arisztotelész azonban nem a jellem fontossdgat kérddjelezi meg,
hanem arra utal, hogy a jellem esetleges affektusai mdsodrangtak a jellem
cselekedeteihez képest, bdr természetesen nem lényegtelenek. Ez egyértel-
miivé teszi, hogy Arisztotelész értelmezésében a szinpadon ldthaté kiilsé
cselekvés, a jellemek tetteken keresztiili megnyilatkozdsa a tragédia kulcsa.
Ez rendkiviil raciondlis elemzdi megkozelités, amely kontrasztban all Zeami
né-jétékkal kapcsolatos, jéval kdlt6ibb habitusdval.

Zeami: A hdrmas it

Akércsak a klasszikus kzépkori né-jaték maga, Zeami Motokiyo és titkos
tanitdsai'® is kevésbé ismertek szakmai berkeken kiviil nyugaton. A stélusrdl

' Erre a két fogalomra a meséhez kapcsolédé alapfogalmakkal foglalkozé szakaszban tér
ki részletesebben. Liasd ARISZTOTELESZ, 7.72., 52a11-52b13, 49-51.

15 A tévedés rendkiviil fontos a szerz6 szdmdra, elengedhetetlennek tartja az idedlis, vagyis
legszebb tragikus mese osszedllitdséhoz. Lisd ARISZTOTELESZ, i.72., 53210, 55.

16 ARISZTOTELESZ, .., 50al5, 37.

17 ARISZTOTELESZ, 7.m., 50a24, 39.

18 Zeami utddainak szént tanitdsait évszdzadokon keresztiil titkoltdk a tdg kozonség elétt,
egészen 1909-ig, amikor Yoshida Togo & FHHU{H (1864—-1918) szerkesztésében tizenhatot
kiadtak bel8liik. Ezek alapjén késziiltek az elsd angol forditdsok is.
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és Virdgrol szl6 ranitdsok (Fiishikaden NEAEIR), A Virdghoz feltartott tii-
kor (Kakyo 1685%) és A kilenc szint (Kyii JU{\Z) cim{ tanitdsai ismertebbek
ezeken beliil is, jelen elemzésben viszont A hdrmas vit cim(, 1423-bél szar-
maz6 irdsdra fogok kitérni. ' Ebben a szvegében foglalja 6ssze a mester
ugyanis, hogy milyen szabdlyok hatdrozzak meg a né-drimédk szovegét,
és hogy milyen médszer révén lehet megirni az idedlis né-szovegkdnyvet
— ez az egyetlen, kizdrélag a témdval foglalkozé irdsa, bar néhdny mdsik
tanitdsdban ki-kitér A hdrmas ditban is felvetett részproblémdkra.

A né-drimdkat tobb szempont szerint lehet osztdlyozni, ezek koziil a leg-
dltaldnosabb két csoport a mugen £+%] (kdprazat vagy dlom) né és a genzai
BIE (cselekményes vagy jelen idej(i) né. El8bbi valamilyen dlomrél szél,
amelyet a wak® funkcidt betdltd szerepld ldt az eldadds sordn, termé-
szetfeletti 1ényekkel és istenekkel a f8szerepben, mig az utébbi csoportba
tartozd né-draimék elsésorban valamilyen evildgi, valészerti eseményt
dolgoznak fel. A hdrmas it a kdprazat nék csoportjéval foglalkozik, ami
nem meglepd, ugyanis Zeami szdmos ilyen darabot irt.*!

Ellentétben a Poétikdval, amely f6ként a drdma szovege fel8l vizsgdlja
a gorog tragédidt, Zeami a drdimaszdveget az el$adds szemszogébdl vizsgdl-
ja, annak f6 esztétikai szabdlyaihoz koti dramaturgiai és stildris megfon-
toldsait — Zeami maga ugyanis szinhdzi alkotéként, gyakorlé szinészként
irta le a n6-dramdval kapcsolatos gondolatait. Szemlélete elsésorban nem
elméleti, hanem gyakorlati: médszertani tandcsokra koncentral, bér koz-
ben kitér esztétikai megfontoldsokra is, ezért a szoveg alkotdi filozéfiaként
is értelmezhetd.

A hdrmas it elemzése ezért paradox médon problematikusabb, mint
a Poérikdé. Mig Arisztotelész szovegét azért nehéz feldolgozni, mert
az elemzett szinhdz el@addsainak technikai megvaldsitdsdrdl, igy a szinészi

19 Zeam1 Motokiyo, Zeami — Performance Notes, Columbia University Press, New York,
2008, 150., illetve Shelley Fenno QUINN, ,How to Write a Noh Play — Zeami’s Sandd”,
Monumenta Nipponica, 1993/1, 53-88.

2 Az ,oldalsd, széls§” szereplje a né-jaeéknak, aki oldalrdl figyeli a né-jdeék eseményeit.
A kézépkori né-jarék szereptipusairdl, torténetérél és fontosabb fogalmairdl lasd Duro
Gydz8 (szerk.): Né-dramdk, Orpheusz, Budapest, 1994.

2! Lasd a Zeami drdmairéi munkdssdgdrol késziilt monogréfidt: Thomas B. HARE, Zeami's

Style. The Noh Plays of Zeami Motokiyo, Stanford UP, Stanford, 1986.
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munkdrdl és a darabok szinpadra éllitdsdrdl is hidnyos a tuddsunk, addig
Zeami irdsandl a nehézséget az okozza, hogy tdlontil technikai a szovege, és
a ma is ldtogathatd, é16 né-jdték mintegy a szoveg és értelme kozé 4ll.2
Ennek ellenére Zeami szémos olyan fogalommal dolgozik A hdrmas
zitban, amelyek révén a né-drima értelmezése és elemzése is konnyebbé
valik. Hasznélja példdul a nikyoku santai it =K fogalmdt: ez a kifejezés
a né két £6 szinhazi eszkozére, a ,két miivészetre” — a tdnc és az ének —,
valamint a ,,hdrom testre”, azaz hdrom {6 karaktertipusra — 6regember, n8
és harcos — vonatkozik. Zeami ezzel a né-jédték stilusdnak egészét fedi le,
afogalmat pedig szimos mds tanitdsiban is haszndlja. Egy mdsik gondolati
egységet viszont A hdrmas ditban fejt ki nagyobb terjedelemben: ez pedig
a hdrom technika rendszere, amely egyben a hdrom ttnak felel meg.
Zeami hdrom szakaszra és feladatra bontja a n6-drima megirdsinak
a folyamatdt. Az elsé 1épés a mag (shu i) fellelése, a masodik a szerke-
zet meghatdrozdsa (saku 1F), a harmadik pedig a drdmaszoveg megirdsa
(sho &). A mag, azaz alapdtlet megtaldldsa nem mds, mint a forrdsanyag
irodalmi m, koltemény vagy egyéb monda meghatdrozdsa. Els§ 1épés-
ben Zeami el6irdsa szerint a kordbban meghatdrozott két miivészetnek,
az éneknek és a tdincnak megfeleld f6hdst kell valasztani. A f8hds szemé-
lye donti el milyen egyéb hédttéranyagra, tematikai elemekre lesz sziikség
az alkot6folyamat sordn. A kovetkezd 1épés absztrake, formai feladat,
a szerkezet meghatdrozdsa: a tanitds szerint a szdmos egyéb hagyomdnyos
japdn szinhdzi formdban is jelentds szerepet betltd, fokozatosan gyorsuld,
tetz6 majd 6nmagdt kioltd jo-ha-kyi ritmus szerint kell beosztani a f8hds
problémidjét felmutatd és koriiljard cselekményt, Gsszesen ot szakaszra.
Idedlis esetben egy né-drdma egy lasst bevezetd (jo J¥), hdrom fokozato-
san gyorsulé (ha,, ha,, ha, fiX) és egy, a leggyorsabb szakaszbdl (kya 72)
all. Mig Arisztotelész a szimunkra ma mdr tiresnek és kozhelyesnek tling
eleje-kozepe-vége” beosztds szerint szakaszolja a cselekményt, Zeami egy

22 FEzt a hatdst er6siti az, hogy Zeami kora 6ta a né t8bb valtozéson is dtesett — az Edo-
korszakban (1603-1868) tovébb finomodott a né stilusa, hdttérbe szorultak a népi
elemek, mig elétérbe keriiltek az udvari, kifinomult és absztrake megolddsok. Bér
hidnyos a tuddsunk arrdl a nérél, amelyet Zeami kordban jdtszottak, az eltelt idében
vélhet8en inkdbb esztétikai hangsulyeltoléddsrol beszélhetiink csupdn, és nem gyokeres
valtozdsokrdl.
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hasonlé rendszerben, de a ritmushoz kéti a darabok beosztdsat. Emellett
a n6 kapesdn metafizikai szintre is emeli a jo-ba-kyit, az élet tetdz8 rit-
musanak kérdését.

Ovatos megfontolds utdn nyilvanvaléva valik, hogy a viligegyetem min-
den jelensége — legyen az pozitiv vagy negativ, nagyszer(i vagy kisszer(,
él8 vagy élettelen — a jo-ha-kyi elvét koveti. Még a csivitel6 madarak és
aziimmogd bogarak is — ahogy mindannyian sajdt egyéni érzékelésiik-
nek megfeleléen szélalnak meg — mind a jo-ha-kyit képviselik. (Ez egy
beteljesedés, amely tilmutat elmén és rangon.) Ez az oka annak, hogy
mindezek izgatjdk halldsunkat és gydngédséget véltanak ki az elmébél.
Amennyiben nem tartalmaznédnak ,beteljesedést”, akkor az érzékelésiik
sem érdeklédést, sem pdtosze nem valtana ki beléliink.?

A ritmus tehdt alapvetéen fontos elem Zeamindl: nem csak a hagyomi-
nyos né-program beosztdsdt, de minden egyes darab dramaturgidjéc is
meghatdrozza. Az el6adds egyre gyorsul6 tempojdére is felel, és rejtetten
miikddik szdmos kisebb formai megolddsban, mozdulatban, és a zené-
ben is. Zeami mdr a darab szerkezetébe is kddolja a jo-ha-kyit, hogy
a mélyben gyorsulé ritmus jitékba keriilhessen az el6adds felszinén zajlé
eseményekkel. Ez egyben a teljesség/beteljesiilés kérdésének megjelenése
a no-jatékban: mivel él6, mozgd lényeket utdnoznak a né maivészei, nem
hagyhatjak figyelmen kiviil a természet ciklikus dinamikdjdt, egyre gyor-
sulé, majd kiolt6dé életritmusdt.

Zeami harmadik eleme a kompozicid, amely az el6z8 két elem szintézi-
sének tekinthetd. Ebben a 1épésben irja meg a mag és a szerkezet alapjin
a szerzé a né-drdma szdvegét sajdt versek megirdsa, idézetek és utaldsok
kivalasztdsa révén. A szoveg minden eleme egyszerre kell, hogy reflektdljon
a magra — a karakeerre, a helyszinre és torténetre — mikozben figyelembe
veszi az el6adds egészének ritmikai szempontjait, igy példdul gondol az al-
kalmazandé zenékre és a fontosabb koreogréfiai elemekre is.

Az alkotds hdrom 1épése mellett Zeami hosszan elemzi a hdrom f6 sze-
reptipust, ezekhez pedig specifikus, koltészeti és ritmikai javaslatokat is

23 ZEAML, i.m., 215.
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osszefoglal, majd kitér kisebb szereptipusokra is — ez egyben A hdrmas it
leghosszabb szakasza, amely jelen vizsgdlédds szempontjabdél mdr tdl spe-
cifikus utasitdsokat tartalmaz ahhoz, hogy 4ltaldnosabb osszefiiggésekhez
jussunk el dltala. Zeami emellett kitér olyan technikai kérdésekre is, ame-
lyek els8sorban az el8addst érintik, de amelyeket mdr a drdmaszovegben
is el kell késziteni. Egy példa erre az a technika, amikor az eldaddsban
egy-egy pillanatban t6kéletes 6sszhangba keriil az elhangzé szoveg és a ze-
nei hatds — ezt Zeami tigy hivja, hogy ,kinyitni a fiileket” (kaimon BHIH).
Amikor pedig az el6addsban egy erds vizudlis hatdst készit el§ az ének, és
egylitt hat a tdnc és a szdveg, akkor Zeami szerint a né ,kinyitja a szeme-
ket” (kaigen BHIR).>

A szamos technikai és médszertani megfontolds mellett Zeami kitér
a né-jéék két legfontosabb esztétikai kategéridjdra, a foldontdli szépség
(yigen I X) és a Virdg (hana 1t) kérdésére is. EI6bbi a né-jéeék kifinomul,
titokzatos és szavakkal meghatdrozhatatlan atmoszférdjéra vonatkozik, egy
olyan hatdsra, amely Zeami élete sordn egyre nagyobb szerephez jutott
miivészetében. Utébbi azonban 4ltaldnosabb fogalom, a kifogdstalan és
kimagaslé teljesitményt nydjté szinész munkdjdra, a né dsszhatdséra vo-
natkozik. Mivel egyik fogalom sem {6 tdrgya A hdrmas iimak, csak roviden
keriilnek emlitésre a szévegben — tobb egyéb irds van azonban, amelyekben
hosszabban elemzi 8ket Zeami, kiilondsen a Virdg kérdéskorée.

Két tavoli poétika?

Arisztotelész Poétikdjiban tehdt elméleti keretrendszerben gondolkodik,
filozéfiai megkozelitése pedig tobb altaldnos szabdly feldllitsdra ad le-
het8séget. Rendkiviil fontos fogalom ndla az utdnzds, amelyhez hason-
16 fogalom Zeamindl is hasznalatos, bar nem olyan dtfogé értelemben,

24 Ehhez hasonld, technikai jellegli tandcsokat Arisztotelész szovege nem tartalmaz. A ldt-
vény elemzését is rovidre fogja, amellett érvelve, hogy a létvdny ,hatdsos ugyan, de a leg-
kevésbé miivészi és a legkevésbé tartozik a koltd tevékenységéhez. A tragédidnak ugyanis
versenyek és szinészek nélkiil is megvan a hatdsa.” Ldsd ARISZTOTELESZ, 7.7., 50b17, 41.
Késdbb pedig a ldtvdnynak jelentSséget annyiban enged meg, hogy az is hozzdjdrulhat
a cselekmény 4ltal kivaltani vdgyott hatdshoz — azaz Zeamihoz hasonléan a létvény és
a szoveg kozti kolesdnhatdst kivdnatosnak tartja. Ldsd ARISZTOTELESZ, 7.72., 53b1, 57.
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mint Arisztotelésznél. Zeami utdnzis (monomane WEL) alatt a fizikai,
szinészi utdnzdst, mashogyan forditva a mimelést érti, amelyet kizdrdlag
a szinész munkdjdra vonatkoztat.”> Mig a Poétika dltalaban véve a kiilsé
cselekvés utdnzdsarol ir — kiilsé abban az értelemben, hogy a cselekményt
Arisztotelész magasabb szintre emeli, mint a karakterek jellemét — ad-
dig Zeami utdnzds alatt a szinész munkdjdra gondol, azon beliil is pedig
a karaktere belsd, érzelmi vildgdnak szimbolikus dbrdzoldsdra. Zeamindl
ugyanis az utdnzds szimbolikus aktus, ** azaz Zeami nem realisztikus
utdnzdst vér el szinészeitdl, hanem a karakterek belsd lényegének a hi
és stiritd kivetitését. Izgalmas ellentmondds, hogy mindemellett Zeami
amag, tehdt a forrdsanyag keresésekor szempontként emliti azt, hogy olyan
f6host érdemes a szerzOnek keresnie, akihez illik a két miivészet, a tinc és
az ének mivészete. Ez marpedig mintha kevésbé kifinomult szerepléket
kizdrna a nébdl — vagy dtutalnd dket a né komikus testvérének, a kydgen
hatdskorébe.?”

Az utdnzds kérdése mellett mindkét szoveg kitér a drdmaszoveg szer-
kesztésével kapcsolatos kérdésekre — az antik gorog tragédidban ez a mese
hdrmas szerkezete (eleje-kdzepe-vége), mig a n6-jatékban ez a szerkezetnél
is dltaldnosabb jo-ha-kyi. E18bbi Arisztotelésznél pusztdn szerkesztési elv
marad, a cselekmény beosztdsdra, a hatds felépitésére vonatkozik, mig
Zeami esetében a jo-ha-kyi ennél joval dltaldnosabb szerephez jut.

Emellett mindkét szoveg foglalkozik az adott szinhdzak végsd hatdsbeli
céljaval, még ha egyik szoveg sem tudja tokéletesen meghatdrozni azt
— Arisztotelésznél a katarzis fogalom marad tisztdzatlan, mig Zeami esz-
tétikai és koltSi eszmefuttatdsaival inkdbb elfedi, mint napvildgra hozza

» Megumi SATA, ,Aristotle’s Poetics and Zeami’s Teaching on Style and the Flower”, Asian
Theatre Journal, 1989/1, 47-56, 48.

26 Lasd Andrew PaRkiN, ,Crossing Cultural Bridges in Search of Drama: Aristotle and
Zeami”, Sandra Ward LoTT — Maureen S. G. Hawkins — Norman McMIiLLAN (szerk.),
Global Perspectives on Teaching Literature: Shared Visions and Distinctive Visions, Natl.
Council of Teachers, London, 1993, 181-192, 183.

7 A kydgen (,bolond szavak” J£5) tobb szinhdzi eszkdzében megegyezik a néval, igy
példdul leginkdbb né-szinpadokon adjék eld, és a hagyomdnyos, t5bb eléaddsbdl 4llé
né-programban gyakran komikus kézjatékként szerepel. Bévebb informdacidére ldsd
Dur6 Gydz8 (szerk.), No-drdmik, Orpheusz, Budapest, 1994.
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a yigennel és handval kapcsolatos gondolatait. Ezek elemzését tobbek kozt
az is neheziti, hogy enyhe hangsulyeltoléddsok figyelheték meg Zeami
fogalomhasznélatéban élete sordn a tdbbi szovegében. Az mindkét szer-
z6nél egyértelmi azonban, hogy valamilyen végsd hatds megcélzdsa révén
tudjdk csak definidlni az adott szinhdzi miifajukat — el6bbi a karaktere-
ket felfedd cselekvésre alapozza sajit elméletét, mig az utdbbi a szinész
Virdgdnak ,illataként” hatdrozza meg a né-jarék végsd hatdsdc.”®

Eltéré mértékben, de mindkét szinhdzban fontos szerepet szdnnak a fel-
ismerés gondolatinak: Arisztotelész a fordulathoz rendeli fogalmdt, és
a karakter sajdt helyzetének gyakran gyors és varatlan megértésében ldtja
a felismerés lényegét.”? Ezzel szemben Zeamindl ez a fogalom is tdgabb
értelemben vélik jelentdssé: a né-jacékban nem pusztdn a waki ismeri
fel, hogy valéjiban kivel taldlkozik a torténet helyszinén, hanem gyakran
a wakin keresztiil ismeri fel a shite, a n6-jdeék fészerepldje is sajét prob-
lematikdjdt. A né-jdeék esetében a felismerésnek emellett természetesen
buddhista, a megvildgosodds gondolatéval rokon értelme is van. Izgalmas
eltérés tovabbd, hogy mig a felismerés motivuma inkdbb elébbi szinhdzi
formaban lesz ldtvanyos, cselekményt formalé ereji, addig a né-jatékban
sokkal finomabban mikédik, dthatva az el6adds egészét.

A két szoveg elolvasdsa utdn egyértelmiivé vélik, hogy Arisztotelész
Poétikdjinak segitségével rendkiviil izgalmas médon lehetne elemezni
a fennmaradt né-jdtékokat.’® A felismeréshez hasonléan példdul még
a szenvedés és a tévedés fogalmai is alkalmazhatdk a né-jaték tobb almi-
fajdra és cselekménytipusdra, a gorog filozéfus dltal felallitott szempontok
és vizsgalati médszer tehdt olyan dltaldnos, hogy a tévol-keleti né-jdték
kapcsdn is érdekes tanulsagokhoz vezet. Zeami szévegén keresztiil azon-
ban nem vizsgilhat6 a gorog tragédia, ugyanis a japdn mester tilontul
technikai megkdzelitésmédja neheziti szempontjai transzpondldsdt egy
misik szinhdzi formdra.

% A gondolatot tobb helyen is megfogalmazza, igy a legfontosabbnak tartott szovegében,
a Fishikadenben is. Lasd Zeami, i.m., 24.

2 ARISZTOTELESZ, i.m., 52230, 51.

3 1Lisd Chang S. Yun, ,, The No Drama as Tragedy”, Comparative Literature Studies,
1976/1, 52-59.
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A fentiek titkrében érdemes lenne a jévében sort keriteni a né-jacék
Poétikdn keresztill elvégzett elemzésére, a két szinhdz hasonldsdgai, kozos
elemei ugyanis bizonyitjak, hogy bar évezredek és kilométerek ezrei va-
lasztjak is el 8ket egymdstdl, ez a két szinhdz taldn mégsem olyan tdvoli
egymdstol.
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A Haldl arca

Hanako megjelenése az eurépai szinpadon

[A] szinészek kozott észrevettem egy édes kis japdn ldnyt, akit szivesen
megtettem volna a tdrsulat vezetd szinészndjének. De ezeknek a japd-
noknak a nék nem szdmitanak, az 8sszes nagy szerepet férfiak jétszottdk.
En mégis csak 6t vettem észre. Igaz, csak mellékszerepet jdtszott, de
milyen intelligencidval, milyen szérakoztaté médon, mint egy tipeg
kisegér, és képes volt hirtelen 4dtalakitani magdt egy apré mozdulattal,
amely az Osszes vondsdt a rettegés kinjdba fagyasztja. Csinos volt, térékeny,
furcsa és teljesen kilogott honfitdrsai sordbdl. Amikor véget ért a préba,
oOsszegylijtottem a szinészeket és a kovetkez8ket mondtam nekik: ha ve-
lem akarnak maradni, azt kell tenniiik, amit mondok. Es ha nem teszik
ezt a kis n6t a vezetd szinészndjiikké, ez soha nem fog sikertilni. Mivel
pedig neve kiejthetetlen volt, akkor és ott Hanakénak neveztem el.!

indult Ota Hisa sikertorténete -ben Loie Fullerne
Igy indult Ota Hisak ® O & sikertorténete 1901-ben Loie Fullernek
koszonhetden, akinek mdr nagy gyakorlata volt a japdn szinészndk felfe-
dezésében.? Mint a fenti idézetben is lathaté, a ,kis virdg”, ,,virdgeyermek”
g ggy
. 7 " B 4 7 . 7
jelentésti Hanako #£-F miivésznevet adta neki, melyet egy novelld-
ban olvasott és konnyt kiejthet8sége miatt nagyon megtetszett neki.?

' Loie FULLER, Fifteen years of a dancer’s life, with some account of her distinguished friends,

H. Jenkins, London, 1913, 208.

1900-ban a périzsi vildgkidllitdson az 8 szinhdzdban lépett fel a japdn Kawakami-tdrsulat

Sadayakkoéval, akik a nyugati kdzonség elvdrdsaihoz igazitott ,,japdn” kabuki el6addso-

kat mutattak be a kézdnségnek, egy évvel késdbb pedig Fuller szervezte meg a tdrsulat

1902-ig tartd eurdpai turnéjdt is.

3 SawapA Suketard M B)KES, Petite Hanako # 7 & 7 7 =, Chunichi Shuppansha,
1983, 45.
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Ota Hisa ezzel a névvel vonult be a japdn és a nyugati szinhdztdreénetbe.
Fuller tovdbb4 elhatdrozdsdhoz hiven a tdrsulat vezetd szinészndjévé tette
az ekkor 33 éves ndt, aki kés6bb még a kor hires szobrdszdnak, Rodinnek
is modellt 4llt.

Legendavd valdsdt és kiilonleges, egzotikus voltdt bizonyitjik a szdrma-
zdsét és kordtilletd, még életében ldbra kapé kiilénb6z8 téves informdciok
is. A Who's Who in Theatre cim(i munka még 1922-ben, visszavonuldsa-
nak évében is azt 4llitotta, Hanako 1882-ben sziiletett Nojuruban, s mar
gyerekkordban szimos el6addsban szerepelt Tokidéban, majd a Csdszdri
Szinhdz szinpaddn valt igazi primadonndvd, késébb a tarsulat vezetd szi-
nészndje lett, 1905-t8l pedig kiilonboz8 eurdpai szinpadokon is fellépett.
Ezazonban nem fedi a valésigot. Hanako valéjdban 1868-ban sziiletett
Gifuban egy foldmiivel8 csalddban, és soha nem lépett szinpadra sajdt
hazdjdban, ellentétben Eurdpa szerte és Japanban is ismert kortdrsaival,
Kawakami Sadayakkéval )il L &4, valamint Matsui Sumakéval 423
JAEF. Mig Sadayakkét az elsé japdn szinészn8ként szoktdk definidl-
ni, Matsui Sumako nevéhez elsdsorban a naturalista szinjdtszds meg-
honositdsa kapcsolédik a szigetorszdgban.’ Japdnban ekkoriban bevett
szokds volt, hogy a szegény csalddok 6rokbe adtdk gyermekeiket mds
csalddoknak vagy kiilonb6z8 intézmények gondjaira biztdk dket. A fia-
gyermekeket dltaldban szentélyekbe kiildték, mig a tehetséges ldnyokat
gyakran a gésik viliga fogadta be. Igy volt ez Hanako esetében is, aki
1875-ben vilt el sziileitd] és egy zoldségtermeld csaldd tagja lett. Mdr
otéves kordtdl nihonbuyor B AFEFHC tanult egy utazé térsulatndl, s az itc

’

megszerzett zenei és tincos ismeretek alapoztdk meg kés6bbi karrierjét is:

4 Whos Who in Theatre, Pitman, London, 1922, 363-364, ,Hanako, Madame Otha”
szécikk.

V6. Doma Petra, ,,Az Idegen vonzdsiban: Sadayakko és Matsui Sumako szinészi
(6n)definicidja a nyugati és a japdn szinhdzmivészetben”, Theatron, 2013/4, 74-91.
¢és UG, ,Matsui Sumako, az Uj (szinész)n8 megjelenése Japdnban”, DomMa Petra
— Tax6 Ferenc (szerk.), ,Kozel, s Tavol” IV.: Az Eétvos Collegium Orientalisztika
Miihely éves konferencidjinak eléaddsaibsl, 2014, Eétvés Collegium, Budapest, 2016,
383-401.

Szinpadi tdnc, melyben megtaldlhat6k a kabuki tdncok egyes elemei is.
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1884-ben gésa’ lett. Mdr fiatalon lehetdsége volt tehdt megismerkedni
a kiilonboz8 szinpadi tdncokkal, eldadémiivészeti fortélyokkal, ami je-
lentds mértékben hozzdjirult késdbbi szinészndi pélyafutdsihoz. A fiatal
eléadémiivész két vildsit kovetden dontote Ggy, hogy csatlakozik egy
szintdrsulathoz, s nyugaton prébdl szerencsét. Ahhoz azonban, hogy en-
nek az eseménynek a jelentdségét értékelni lehessen, meg kell vizsgélni,
miként volt lehetséges, hogy a XX. szdzad elején egy japdn szinésznd
— vagy akdr tdncos — Eurépdba utazhasson.

Az 1868-as Meiji megtjuldst® kovetden Japdn alapjaiban véltozott meg.
A ségundtus bukdsdval Gjra a csdszdr kezébe keriilt a tényleges hatalom,

7 A gésanem egyenld sem a szinészndvel, sem a prostitudleal. A geisha 2% sz66sszetételbél
asha egyszer(i toldalék, amely egyént, illetve valamilyen mesterség miivel8jét jeloli, mig a gei
mivészetet, ligyességet, mesterségbeli tuddst. Vagyis a gésa olyan személy, aki a legmagasabb
szinten miiveli ezeket a tevékenységeket, a legmagasabb szinten szérakoztatja vendégeit mi-
vészeti tuddsdval, bdrmiféle szerepfelvétel nélkiil. Hagyomdnyosan a japdn tdnc (nihonbuys),
zene, ének, teaszertartds, valamint a kifinomult és egyben szellemes tdrsalgds szakértdi, akik
ezekkel az eszkozokkel magas szintd esztétikai élményt nydjtanak vendégeiknek a teahd-
zakban (ochaya 6 % J2), e vendégek pedig rendszerint férfiak — de nem minden esetben.
A teahdzakon és egyéb banketteken, vacsordkon kiviil a killénbozd vérosok tdncos-zenés
fesztivéljain (marsuri %) is kotelezd jelleggel fellépnek mds gésdkkal egytitt, ami hatal-
mas presztizst és tekintélyt nydjc szdmukra. A gésik vildga — a XVII. szdzadi kialakuldsdtdl
kezdve — egészen a II. vildghdbortig mindig egytitt virdgzott a prostiticidval, igy a nyugati
szemlélék gyakran dsszemostdk a két hivatdst, holott jelentds kiilonbség, hogy a prostitudlt
testét, mig a gésa tehetségét, miivészeti képességeit bocsdtotta druba. Természetesen a gésdk
vildganak is van szexudlis vonatkozdsa, mdr az 5lt6zkddésiik és mozgdsuk is egyszerre festdi
és vagykeltd, de nem keverhetd ez dssze a prostitudleak vildgaval. A kiemelkedden tehetséges
gésaknak mindig van danndja, egyfajta patrénusa (a sz6 val6jaban egy régi kifejezés a férjre),
aki jellemz8en egy vagyonos, hdzas és id6sebb férfi, aki kiilon timogatja az adott gését, fizeti
a kiaddsait, tanittatdsat stb. Cserébe a kivdlasztott gésa — a teahdz 4ltal végzett kozvetités és
megdllapodds utdn — hivatalosan is a férfi szeretdje lesz. Szerencsés esetben késdbb a gésa
a férfi val6di feleségévé vilt, ugyanis ez volt az egyetlen lehetSsége, hogy kilépjen ebbdl
a vildgbdl. A II. vildghdbortig csupdn a legtehetSsebbek engedhették meg maguknak,
hogy gésa szeretdt tartsanak, hiszen itt nem egy test és egy alkalom, hanem egy esztétikai
értékekkel telitett kapesolat ,megvasarldsdrdl és fenntartdsdrdl” volt szé.

A Meiji ishin BITEHERT megfeleldjeként Také nyomdn nem a részben félrevezetd, illetve
européer konnotdcidkat idézd ,,Meiji restaurdcid” vagy ,Meiji forradalom” sszetételeket,
hanem a ,Meiji megtjulds” székapcsolatot haszndlom. Ld. Také Ferenc: ,Forditva.
Nyugati tdrsadalomfilozéfiai koncepcidk és terminusok »japanizdciéja« a korai Meiji
éraban”. Megjelenés el6tt, Tavol-keleti Tanulmdnyok 2017/2.
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aki — természetesen az & nevében tevékenykedd vezetSk széles korével
egylitt — sok mds intézkedése mellett a modernizdcié Gtjdra vezette az or-
szdgot a nyugati hatalmakhoz val¢ felzdrkézés érdekében. E célt elérendd
Japdn nagyon rovid id§ alatt kiilonb6z8 nyugati modelleket vett 4t és
honositott meg a politikdban, a térsadalomban, az oktatdsban és a gazda-
sdgban egyardnt. A valtozdshoz szorosan kapcsolédott a hatdrok és a ja-
pan piac megnyitdsa a kiilfoldi kereskedelem és druk elétr. Igy a nyugati
kulttra, irodalom, mtivészet és divat Japdnba valé bedramldsa robbands-
szer(i hatdst valtott ki azokban, akik kapcsolatba keriiltek e kulttrdval és
mindent imddtak, ami nyugati és az Gjdonsdg erejével hatott — ez, f8ként
a korai id8szakban, elsésorban a vérosi lakossigot jelentette. Emellett
ugyanilyen médon ,,6mlétt ki” az orszdgbdl a japdn kultdra és drasztotta
el a Nyugatot, novelve ezzel az emberek egzotikum, és dltaldban ,,a Kelet”
irdnti lelkesedésé.

Kiilongsen a XIX-XX. szdzad forduléjén a Nyugaton eluralkodé 4l-
taldnos vélsdghangulat 4j tdvlatok nyitdsdra, Gj vildgkép kialakitdsdra
irdnyuld ldzas keresést eredményezett, amely szitkségképpen magéval
hozta az ,egzotikus”, ,romlatlan” civilizdcidk felfedezésée, s 4j ihlet-
forrdsokként tdrténd felhaszndldsac.’

Eurdépédban ez a fajta ,keleti 14z” hatalmas méreteket oltott, a mai na-
pig taldn legismertebb irdnyzata pedig a japonisme," mely dthatotta a
festészetet és az iparmiivészetet is. Megndtt a kereslet tobbek kozott a
japdn fametszetek, lakk- és porcelinmiivészeti térgyak, illetve az irodal-
mi alkotdsok irdnt is. A japdn versek, f6ként a haikuk mellett — melyek
hatdssal voltak példdul olyan korabeli kéltSkre és irékra, mint Whitman,
Fenollosa, Kipling, vagy itthon Kosztoldnyi — hamar elterjedtek a japin
regéken vagy torténelmi eseményeken alapuld regények, amelyek ,,a kddos

? JaNO Istvdn, ,A Nyugat és Japdn kozotti kulturdlis kolesdnhatdsok révid torténete”,
Farkas Ildiké (szerk.), Ismerjiik meg Japdnt! — Bevezetés a japanisztika alapjaiba, ELTE
Eotvés Kiad6, Budapest, 2009, 149-170, 149.

1% A mGvészetek japdn hatdst egzotikus megtjuldsinak divatja. A kifejezést Philippe Burty
francia miikritikus hasznalta el8sz6r 1872-ben.
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miszticizmus légkorének megteremtésével romantikusan torzitott képet
rajzolnak az orszdgrél.”!! Mégis, az egyik legjelentdsebb dramlatot a fes-
tészetben lehetett megfigyelni. Félix Bracquemond impresszionista festd
1856-ban wukiyo-¢'* i # 4 fametszeteket ,fedezett fel” Auguste Delatre
nyomddsz tulajdondban. Ezzel a japdn fametszetek megkezdték hddité
Gtjukat, s az 1867-es pdrizsi vildgkidllitdson az egyik {8 attrakciénak szi-
mitottak. Az ukiyo-e nagy hatéssal volt az impresszionista festészetre, sét,
szdmos korabeli miivész — Manet, Monet, Degas, Van Gogh, Gauguin
— a japanokat tartotta az els§ impresszionistaknak, s Manet és Monet is
tanulmdnyozta Hokusai miveit. Ennek kdvetkeztében a japdn miivésze-
tet a XIX. szdzadban elsésorban a fametszetek alapjdn itélték meg, ami
pedig szamunkra még fontosabb: a képeken ldtottak alapjén alakitottdk
ki elképzelésiiket magdrdl Japdnrdl, igy az orszdg szinhdzi vildgdrdl is."
A japonizmus héditdsa azonban nem csak a mivészeteket hatotta 4t ilyen
mértékben, hanem beszivirgott a hétkdznapi emberek életébe is, akik
kiilonbozd keleti csecsebecsékkel, legyezdkkel, butorokkal, vazakkal, lakk
targyakkal diszitették otthonukat, s ez az egzotikum irdnti éhség vezetett
oda, hogy lelkesen tidvozoltek minden egyes tdrsulatot, szinhdzi vagy tin-
cos egylittest, érkeztek ezek akdr a Kozel-, akdr a Tévol-Keletrdl.

' JaNO, i.m., 161. Ide sorolhaté John Luther Long Madame Butterfly cim( regénye is,
mely David Belasco azonos cimd szinpadi adaptdcidjanak, illetve Puccini hires operd-

janak is alapja volt.

12 Az uki-yo, ,lebegd vildg” kifejezést eredetileg buddhista dsszefiiggésben haszndltdk, s arra

utalt, hogy a f6ldi vildg 6romei ldtszat-6romok. Az Edo-korra azonban ez a szemlélet
megviltozott, a vérosi lakossdg és az alacsonyabb rend(i szamurdjok 4ltal kedvelt minden-
napi szérakozdsok kifejezése lett. Az ezeket megjelenitd képeket hivjak ukiyo-ének. F6
témdjuk eleinte a szép hélgyek (gésak és kurtizanok is), illetve hires kabuki jelenetek és
szinészek dbrdzoldsa volt. A kés6bbiekben jelentek meg a vdros- és tdjképek. Kiemelkedd
alkoték voltak Katsushika Hokusai & #i 4t 7 (1760-1849) (A Fuji harminchat litképe)
és Utagawa Hiroshige # )1l /2 & (1797-1858) (A keleti-tengeri it — a Tokaido — 6tven-
hdrom postadllomdsa). MEcst Beatrix, ,Révid bevezet a japdn miivészet téreénetébe”,
Farxkas (szerk.), i.m., 137-148, 146.

'3 116 Nobuo — MaEDA Taiji — Mivacawa Torao — Yosuizawa Chiu (szerk.), Japdn mii-
vészet, Corvin Kiadd, Budapest, 1980, 216.
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Fuller teremtménye

Hanako 1901-ben jelentéktelen eléadéként érkezett Eurdpdba szdmos
mds miivésszel egylitt egy japdn impresszdrié felkérésére, aki hazai koz-
jdtékokat akart bemutatni a nyugati kozonségnek. Feltételezhetd, hogy
ha Fuller véletleniil fel nem fedezi, ugyanolyan jelentékeelenil tért volna
haza. Fullernek készonhetéen azonban 1901 és 1916 kézott Hanako véle
az egyik leghiresebb el6ad6vd Eurépdban. Berlinben és Bécsben 6ridsi
szenzdcid dvezte fellépéseit, s a Monarchia kézpontjdban egy kiilonleges
eléadds keretében Eleonora Duse-zal szerepelt egytitt. Az 1. vilighdbora
kitorése utdn az ltalinos mozgdsitds Németorszdgban érte, ahonnan elé-
szor Franciaorszdgba, majd Anglidba menekiilt. Londonban még 1915-
ig jatszott kiilonb6z6 zenés-tancos (Otake; Oya, Oya) illetve burleszk
darabokban (Part of His Luggage, They All Love Jack), de népszertisége
egyre csokkent. Utolsé fellépésén 1916 janudrjdban egyik elsd korai f6-
szerepében, a Ki Musume (A hajadon) cimi darabban ldthatta a kozonség,
amelyben 48 évesen is hitelesen alakitotta a 19 éves japdn sziizet.'" Miutdn
hazatért, Japdnban szeretett volna egy j, fiatalokbdl 4ll6 tdrsulatot szervez-
ni, amellyel visszatérhet Eurépdba, de végiil a hdbort miatt csak éttermet
sikeriilt nyitnia Londonban. A Dorset Streeten 1év8 Kogetsu egy helyiség-
bél 4ll6 japén stilust étterem volt, amely 1922-ig tizemelt. Ekkor Hanako
végleg visszatért Japanba. Sziilévdrosdban, Gifuban telepedett le az egyik
testvére dltal lizemeltetett okiydban & J&," s teljes visszavonultsigban élt
1945-ben bekovetkezd haldldig.®

Hanako azonban hosszii utat tett meg iddig. Miutdn Fuller 1901-ben
a Savoy Theatre-ben l4tta a kis japdn tdrsulatot és felkarolta azt, elsd intéz-
kedése volt, hogy 6j producert szerzett nekik, akinek kdszonhetéen mdris
Koppenhdgiba mentek vendégszerepelni. Fuller itt ldtta eldszor a teljes
térsulatot, koztiik Hanakét is egy prébdn, s a térékeny szinésznd jatéka
teljesen lenytigozte. Igyekezett azonnal kiemelkedd szerepet biztositani
neki, a tdrsulat azonban ellene volt Fuller Hanakét érintd intézkedéseinek,

Y Donald KeeNE, Landscape and portraits — Appreciations of Japanese Culture,
Secker&Warburg, London, 1972, 254-255.

15 Gésahdz, ahol a hivatdsos gésdk és gésatanoncok élnek.
16 Nicola SAVARESE, ,,A Portrait of Hanako”, Asian Theatre Journal, 1988/1., 63-75, 73.
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mivel csupdn mellékszerepek eljdtszdsdra szerz8dették, igy ,bossziibol”
szinte azonnal elkezdtek egy mésik darabot prébdlni. Ennek ellenére,
miutdn Fuller azt is ldtta, hogyan tud Hanako haldljelenetet régtondzni,
nem érdekelte, milyen eléaddst akar éppen szinre vinni a tdrsulat, minden
darab befejezését 4tirta, hogy Hanako haldldval érjen véget.”

[Elgy ijedt gyermek apré mozdulataival... séhajokkal, egy sebesiilt
maddr sirdsdval 6sszegombolyodott, semmit sem engedve a mér gyen-
ge testen, amely elvész a hatalmas, stilyosan himzett japdn kosztiimbe
csomagolva. Alakja mozdulatlannd vélt, mintha megkoviilt volna és
csak szemei Orizeék meg az élet jeleit. Halk zokogds rdzta, sirt, majd
kovetkezett a lefekvés és egy s6haj. Ezutdn mintha valami eltdrt volna,
feje a valldra esett, mialatt tdgra nyilt szemeivel mintha a haldle bAmulta
volna, amely elragadja 8t. Magdval ragadé volt.'s

Hanako hatalmas sikereket ért el ezzel a jelenettel. Els§ kilenc hénapos
turnéjuk sordn Eurdpa szinte osszes nagy szinhdzdban megfordultak,
s a térsulat megengedhette magdnak, hogy megdupldzza el6addsai szdmat.
Koppenhdgit kovetden Finnorszdgba utaztak, ahol kiilonds szimpdtide vél-
tottak ki a néz8kbdl, melyhez az egyre élesedd orosz—japan konfliktus ko-
zepette hozzdjérult a finnek ellenszenve az Orosz Birodalom irdnt. London
utdn Parizsban is szerepeltek Fuller szinhdzdban, ahol ,[m]inden périzsi
ldtta Hanakét. Eldaddsa pedig kielégitette a kozonség »morbid szenzicio-
éhségée”.?? A | tiikor eldte térdelve csacsogortt, s vitte fel arcdra a sminket,
mig féltékeny szeretdje megdllt mogotte, s megfojtotta egy sdllal.”

René Chéruy, Rodin titkdra mesélte el egyszer Fullernek, milyen nagy
hatdssal volt rd Hanako haldljelenete, s bdr annak ellenére, hogy nem értette
az el8adds nyelvés, igy is érthetd és élvezhetd volt szdmdra a torténet.

Kilenc hénap elteltével, a marseille-i fellépést kovetSen a tarsulat felosz-
lott, s a szinészek egy része hazahajézott Japdnba, mésok, koztitk Hanako

17 SAVARESE, 7.m., 66.

18 FULLER, 7.m., 209-210.
19 SAVARESE, 7.7., 67.

20 KEENE, Z.m., 251.
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is, 6ndlléan prébdlt szerencsét. Fuller egy évvel késébb kapott téle levelet,
melybdl kideriilt, hogy Hanakét egy kétes impresszdrié Antwerpenbe
csabitotta, ahol egy olcs6 koncertteremben lépett fel matrézok és a helyi
dllandé vendégek elétt. A lehetetlen helyzetbdl valé szabaduldshoz Fuller
segitségét kérte, aki két bardgjdt kiildte Hollandidba, akik szé szerint ki-
menekitették a tejesen nincstelenné vale szinészndt és Pdrizsba viteék.”!
,Périzsban az egyik legtehetségesebb japin miivész menedzsereként ta-
laltam magam, de fdjdalom, tdrsulat nélkiil. Zavarban voltam, hogy mit
csindljak vele és mit tegyek egy kedves, édes kis japan babdért.”*

Végiil Fuller kapcsolatainak koszonhetden egy szinhdzi menedzser le-
hetdséget kindlt Hanakdénak mésik hdrom japdn szinésszel egyetemben,
azzal a kitétellel, hogy Fuller garancidr véllal azért, hogy sikeresek lesznek,
eléaddsaik pedig konnyen érthetdk azok szdmdra is, akik nem tudnak
japanul. Fuller megirta A mdrtir és az Egy yoshiwarai drdma cim{ darabo-
kat. El8bbivel nyitottdk meg a Fuller szinhdzdté] nem messze dll6 Théatre
Moderne-t, s az el8addsnak olyan nagy sikere volt, hogy harmincszor
jatszottdk egyhuzamban, tovdbb4 ez a két eldadds valt Hanako repertodr-
jdnak f6 pillérévé is a kovetkezd években.?

Mindent feltettem Hankdra, a tdrsdra és egy fiatal japdn szinészre.
Nem szegték kedvemet. Mentem és kerestem [még] egy mdsik szi-
nészt. Egy kozvetitének kdszonhetden taldltam egyet Londonban.
Aztdn probéltam kitaldlni egy darabot, amelyben négy karakter van,
két f8- és két mellékszerepld. Erdfeszitéseim eredményeként sziiletett
meg A madrtir. [...] Es a négyes nyitotta meg a Théatre Moderne-t
a Bulevard des Italiens-en. Az el6addst harmincszor jdtszottdk a tiz
helyett, amiben eredetileg megéllapodtunk.?

Ez az el6adds pedig meghozta a valddi és tartds sikereket Hanakdnak,
s 1905 és 1914 kozott az egyik legismertebb és legnépszertibb japdn

2l FULLER, i.m., 213-214.
22 FULLER, i.m., 214.

23 KEENE, 7.m., 252.

24 SAVARESE, .71., 67.
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eldadémivésszé valt Eurépdban. Jdrt tobbek kozott Anglidban, Dédnidban,
Finnorszdgban, Hollandidban, Franciaorszdgban Périzsban és Marseille-
ben is, majd eljutott Svédorszdgba, Oroszorszdgba, Torokorszdgba,
Németorszdgba, Olaszorszdgba, Lengyelorszdgba, a Monarchidban fel-
lépett Bécsben és Budapesten, illetve kétszer az Egyesiilt Allamokba is.?
Fuller, ldtva az események alakuldsdt és az Gjabb és Gjabb felkéréseket,
fellépési lehetdségeket, Gjabb darabokat irt a mdr meglévd kett6hoz a re-
pertodr bévitése céljabdl. Igy sziiletett meg A japin baba, A kis japin
ldny, A japdn Opbhelia, A politikai kém és az Egy japdn teahdz, melyek ter-
mészetesen — a kozonség hatalmas elragadtatdsdra — egytdl egyig Hanako
halédldval végzdédtek:

mult szombat este fél nyolckor Périzs legjobb kézonsége szenzdcids eld-
addson vett részt. Madame Hanako dgy lett ngyilkos, hogy kibelezte
magét. De 8ngyilkossdg volt. Hanako — Sadayakko egyik vetélytdrsa
— egy apré japédn tehetség, kecses formdval, eleven szemekkel, 1dzadé
orral, macskaszer(i mozgdssal. A komédia, amelyben Hanako szdmtalan
varidciéban mutatta be tehetségét mint pimasz, kacér ng, pantomim-
szinész, tdncos — tragédidba fordult, amikor Ossudé (a h8sné) a komor
bénat dldozata, hirtelen megvaltoztatja viselkedését: tdrt ragad és hiisd-
ba défi, szeme megremeg, orrcimpdja kitdgul, arca elsdpad és a vér szét-
terjed fehér tunikdjan. Ezutdn a fldre zuhant és meghalt. Majdnem. ..
tul valésdgos volt, legaldbbis a kdzonség azon tagjainak, akiknek til
gyenge az idegzetiik ahhoz, hogy elviseljék az ilyen eldaddst.?

Epp tgy, mint kortdrsindl, Sadayakkénal, Hanako esetében is a hal4ljelenet
vélt kozponti kérdéssé eléaddsaiban, a legtobb kritika errdl irt érzékletes
beszdmolokat. Izgalmas a vér haszndlata a szinpadon, amely valéjiban
a naturalista szinhdz sajétja volt ebben az id8szakban, az eléadds azonban
a nagyobb siker és a kozonség sokkoldsdnak érdekében ilyen elemeket is
belekevert a stilizdlt jatékmaodba.

% James R. BrRanDON, ,,On Little Hanako”, Asian Theatre Journal, 1988/1., 92—100,
92.

26 SAVARESE, 7.71., 68.
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A kis tdrsulat 1907-ben jért el8szor az Egyesiilt Allamokban, ahol a fé-
nyes eurdpai sikerek ellenére vegyes fogadtatdsban volt része. A Des Moines
Register november 3-i szimdban egyenesen majmokhoz hasonlitotta a szi-
nészeket:

Ilyen arcokat eddig csak a keleti legyez8kén, vézdkon és paravdnokon
l4ttam, és arra emlékeztettek, mintha egy rémédlom szerepldi lennének;
de soha eddig nem ldttam 8ket megelevenedni. Hanako a tdrsulat £8-
szerepld tragikdja, aki ellendllhatatlanul bdjosnak van szdnva; mégis,
nem lehetne ennél idétlenebb, hacsak térpe méretét normdlisra nem
noveljiik. .. Ugyetleniil tincol gélyaldbain, és esetleniil viddm a bohéc-
koddsban, amely 6t is és mdsik hdrom tdrsdt elaggott, mégis agyafirt
majmokkd teszi a ketrecben.”

Hanako haldljelenetérdl pedig a kovetkezd leirdst adedk:

A szinésznd egy preparélt kést haszndl, a penge vissza tud hizédni
a markolatba, és ezzel egy id6ben véros folyadékot bocsdt ki, tehdt
annak a hdtborzongatd ldtvinynak az illiziéjdt teremti meg, ahogyan
egy penge lassan, hat inch mélyen a testbe firédik és vér terjed szét
a seb koriil a szinésznd fehér ruhdjdn.?®

A kudarc azonban nem volt szimottevd, Eurépdban szinte mindenki
Hanako ldbai el6tt hevert, s a magyar sajté is elismerden nyilatkozott a
szinészn6 fellépésérél, mikor 1908-ban el6szor jart Budapesten:

Egy harmincét percig tarté japdn szindarabot [sic!] jitszott el Hanako.
»Otake” a cime [sic!] és kétségteleniil eurdpai haszndlatra szdnt
extraktuma ama japdn drdmdk egyikének, amelyeknek eljitszdsa oda-
haza Tokioban [sic!] vagy Nagasakiban hat-hét 6rdig tart. Igy [sic!] har-
minc perce Vaudeville, az utolsé 6t perce véres tragédia, hogy Hanako
valéban terjedelmes miivészi skdldjaval kdpraztathasson. [...] Nem neki

27 KEENE, 7.m., 253.
28 KEENE, i.m., 253.
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val6 miliBben, varietészdmok zaja kdzott mutatkozott be Hanako, még-
is er8s hangulatot parancsolt a csillogd fehér hdzban és megkacagtatta,
meginditotta a budapestieket is. Igen nagy volt a sikere, nagyon sokszor
a ldmpdk elé tapsoltdk és az egész produkcid, partnereinek jétéka is,
nagyon érdekelte a kozonséget.”

Az E. N. monogrammal jegyzett cikk szerzéje lithatélag rendelkezik va-
lamiféle hdttérmiveltséggel a japdn szinhdzrél, példdul a kabuki vagy né
eléaddsok valédi idétartamdrdl, igy egyértelm( szdmdra, hogy az el8adds
seurdpai haszndlatra” késziile, hogy minél inkdbb elkdpraztassa a kozon-
séget. Téved azonban abban, hogy valédi japan darabrél lenne sz6. A fel-
lépés a Budapesti Orfeum szinpaddn zajlott, igy nem meglepd, hogy
varieté szdmok kozé ékelték be, de az elsé harminc perc leirdsa alapjdn
ide is tartozik ez a kis darab, ahol egy szobaldny trndje pipereasztaldndl
cicomdzza magdt, ,,ligyesen, kedvesen, gyorsan, mint egy kis mékus, vagy
inkdbb mint egy mulatsdgos kis majom [...].”*° E kifejezésekhez azonban,
melyek egy korunkban alig elképzelhetd, durva, sérté és modortalan kri-
tikdban fordulhatndnak eld, hozziteszi, hogy mindez rendkiviil szép és
szérakoztatd volt, Hanako eléaddséban nem volt semmi miivi, s az egész
darabot lezdré véletlen gyilkossdg szinte ,katharktikus” élményt okozott
a néz8knek. Ez a hatds nem csupdn a kozonséget és a sajtét bilivolee el,
hanem a vildghir( id8s szobrdszt, Rodint is.

Rodin modellje

August Rodin (1840-1917), aki soha nem volt semmilyen szobrdsziskola
névendéke, a szdzadforduléra mdr vildgszerte ismert és elismert mivész-
szé vélt. Szdmadra is a nevezetes 1900-as pdrizsi vildgkidllitds hozta meg
az attdrést, ahol mér sajdt pavilonja volt.*! Munkdssdga sordn végig a test
valédi mozzanatainak megorokitésére torekedett. Kivételes médon 4dbré-
zolta a néi szexualitast alkotdsaiban, s ezzel felszabaditotta a szobraszatot

»Szinhdz és miivészet — Hanako”, Pesti Naplé, 1908. mdjus 5.
30 Uo.
3! Gilles NERET, Rodin szobrai és rajzai, Tachen/Vince, 2002, 89.
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a ndi test tabuja aldl. ** Ennek ellenére csupdn élete utolsé évtizedeiben
kezdett a tdnccal foglalkozni, s ez is a két neves amerikai tdncosnak, Loie
Fullernek és Isadora Duncannek koszonhetd. Fuller kiilonbozd fityol-
tdncainak ldtvdnya leny(igdzte Rodint, aki t6bb alakalommal meg akarta
orokiteni a jelenséget, s ennek kdszonhetéen véltak j6 bardtokkd. 1903-ban
Fuller kidllitst tartott az Egyesiilt Allamokban a National Arts Clubban és
a Museum of Modern Artban, ahol Rodin munkdit is bemutattdk. Ezen
kiviil tobb alakalommal ismertette meg a miivészt kiilonbozd tdncosokkal,
igy 1896-ban Périzsban egy jdvai tdncegyiittessel, 1906-ban Marseille-
ben pedig kambodzsai tincosokkal és Hanakéval, ezt megel6z8en pedig
Isadora Duncannel is.

A késSbb 6ridsi sikereket elérd Isadora Duncan (1878-1927) 22 évesen
érkezett az Egyesiilt Allamokbol Parizsba, az 1900-ban megrendezett vildg-
kidllitdsra, amelyen a Kawakami-térsulat is jelen volt. Duncan elmonddsa
alapjdn két helyen id8zott a legtobbet: Rodin szobrész pavilonjéban, és
Fuller szinhdzdban, ahol Sadayakko 1épett fel.** Mindkét élmény fordulé-
pont volt az életében és karrierjében. A fiatal ldny felkereste Fullert, aki
a mentora lett, s bevezette a miivészviligba, igy bebocsdtist nyert Rodin
miitermébe is. Kés6bb ugyanabban az épiiletben, ahol a m{ivész szobrasz-
miihelye volt, bérelt egy szdrnyat tdnciskoldja szimdra. Rodin gyakran
nézte a tanuldkat és lenyligozte 8t mozgdsuk, amely mivészetét is a tdnc
tanulmdnyozésa felé forditotta.

Rodin tobb alkalommal készitett vdzlatokat, rajzokat Duncanrél tdnc
kozben, mivel mozdulataiban a természet tinneplését l4tta:

Miss Duncan a sz4 legszorosabb értelmében egyesitette az életet a tdnc-
cal. A szinpadon, ahol a természetesség oly ritka vendég, 8 természetes.
Mtivészetében a tanc fogékonnyd vélik a vonalra, s 6 maga olyan egy-
szer(i, mint az antikvitds, amely a Szépség szinonimdja. Megvan benne

32 Monique LAURENT, Rodin, Aquila, Budapest, 2005, 132. Szobrai kéziil pl.: Eva (1881),
Irisz, az istenek hirnike (1895), B tancmozdular (1911 koriil). Rajzai koziil pl.: Meztelen
né kinyild bal libbal (1890 koril), A reremtés elétr (1900 koriil), Kér nd dlelkezése
(1908).

33 SAVARESE, i.m., 70.
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a hajlékonysdg és az érzelmi telitettség — e két nagy erény, amely mintegy
lelke a tdncnak, és a kettd egyiitt maga a teljes, szuverén miivészet.>

1906 kiilonleges év volt Rodin szdmdra. Kambodzsa 0 kirdlya, 1. Sisowath
Franciaorszdgba ldtogatott, s kiséretében volt egy kambodzsai tdncegyiittes
is. A szobrdsz a Pré Catalan szinhdzban l4tta eléaddsukat, amely teljesség-
gel megbabondzta, igy nem volt szdmdra kérdés, hogy koveti a tdrsulatot
a gyarmati kidllitdsra Marseille-be. Itt tobb mint 6tven vdzlatot készitett
réluk, mozdulatokat festett, melyeket élénk, a vonalakon tdlfuté szinékkel
wltott meg, igy az alkotdsok haromdimenzids hatdst értek el.

[A tincosok] felébresztették bennem az antikvitdst. Olyan ember va-
y
gyok, aki egész életét a természet tanulmdnyozdsdnak szentelte, és aki
4llandé csoddlattal fordult a régiség miivei felé: képzelhetd tehdt, ho-
gyan hatott rdm ez a produkcid, amely azdltal idézte fel az antikvitdst,
hogy leleplezte annak misztikumat. 3
gy lelep

Ez csoddlatosan szép és Gj. Mdris biztos vagyok benne, hogy ezek
a holgyek olyan tokéletesek, mint a régiek, akiknek szép mozdulatai
benniik életre kelnek. Ez a forrdsa az érzéseknek, melyeket bennem
keltenek. Es, hogy 8szinte legyek, a szépségiik is abbol fakad, hogy oly
természetesen hajtjak végre a hibdtlan mozdulatokat...?

Ezen a gyarmati kidllitdson mutatta be Fuller Hanakét is Rodinnek, akire
nagy hatdst gyakorolt a hires haldljelenet. Olyannyira, hogy a Hanakéval
val6 marseille-i taldlkozdsa utdn meghivta a linyt Pdrizsba, hogy modellt
tiljon neki. Elhatdrozdsai kozott szerepelt, hogy mindenképpen megors-
kiti Hanako arckifejezését, mely az omindzus jelenetben ldthatd. A halal
pillanatdnak, pontosabban a Haldl ,megldtdsinak pillanatdt” azonban
nem volt egyszerli megformdlni. Mint mdr a budapesti szinhdzkritikus is
megjegyezte, ,[a] test nem jdtszik ebben a haldlkiizdelemben, csak a feje,

3% Maurice LeVER, Isadora Duncan, Eurépa, Budapest, 2003, 115.

% Rodin and the Cambodian Dancers” http://www.musee-rodin.fr/en/exposition/
exposition/rodin-and-cambodian-dancers

36 Georges BOURDON, ,,Rodin et les petites princessesjaunes”, Le Figaro, 1906. augusztus 2.
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az arca, az ajkai, folytonos remegéssel és a szemei, amelyek megakadnak
és benniik ldthatéan megtérik a fény.”*” Hanako volt az a modell, akirél
Rodin a legtobb szobrot készitette, Gjabb és Gjabb munkdkkal prébélta
tokéletesiteni az adott pillanatot, igy sziiletett meg az a t6bb mint 6tven
kiilonbozé kisplasztika, melyek mds-mds anyagokbdl késziiltek, volt koz-
tik agyag, bronz, de még tiveg is. Eléfordult, hogy a mester — sziinetet
is alig tartva — reggeltdl estig dolgozott Hanakéval, aki valéban nagyon
kitartd és tiirelmes modellnek bizonyult.”® Rodin titkdra szerint

Hanako nem tgy pézolt, mint mds modellek. Vondsai hideg kifejezés-
be, szorny(i haragba rendezdédtek. Pillantdsa egy tigrisé, amely teljesen
idegen a mi nyugati arckifejezéseinkedl. Azzal az elszdntsdggal, amely-
lyel a japanok a haldllal néznek szembe, Hanako 6rékon 4t képes volt
tartani ezt a kifejezést.?

Az ekkor késziilt miivek kozote volt a hires Haldl arca terra cotta plaszti-
ka (1. kép), amelyet Rodin Hanakénak ajindékozott és ma is egy tokidi
magingyljtemény része.”’ Az alkotdssal a rideg és borzaszt6 haragot akarta
dbrézolni, ennek érdekében a szemeket tobb alkalommal Gjraformazta:

[M]egprébdlta elkésziteni a ,haldl arcom” azzal a keresztbe fordult szem-
mel, amelyet a szinpadon csindlok. Nehéz volt minden nap ugyanazt
a kifejezést tartani. Mindenki figyelmeztetett, hogy a szemeim egyre
viccesebbek.*!

Aleirasok alapjdn feltételezhetd, hogy Hanako egy niramit B # mutatott
be, amely a kabukiban hasznélatos mie 13 poézok* egyike. A nirami

%7 ,Szinhdz és miivészet — Hanako”, Pesti Napld, 1908. mdjus 5.
38 SAWADA, i.m., 69—70.

3 Albert E. ELsEN — Rosalyn Frankel JamisoN, Rodin’s Art — The Rodin Collection of the-
Irisé» B. Gerald Cantor Center for Visual Artsat Stanford University, Oxford University
Press, Oxford, 2003, 428.

4 SUKENOBU Isao & JEE), Maruseiyu no Rodan to Hanako v /L2 A4 2w & & fE 1,
Bungeisha, 2001, 4.

41 BRANDON, 7.71., 92.

# Mie: ‘megmutatds’. Nagyszabdsu szinészi poz. A jelenet dramaturgiai fordulépontjén
vagy érzelmi csticspontjdn, esetleg egy fontos szévegrész elhangzdsa utdn a szinész egy
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annyit tesz, ,ellenségesen méregetni”. Ilyenkor az egyik szem befelé néz,
mig a mdsik a tdvolba réved. A pé6z az Ichikawa csalddhoz kéthetd, pon-
tosabban I. Ichikawa Danjarohoz 7 )1l Fl -+ 25, aki 1693/1694-ben alkal-
mazta elészor.”® Az egyes miék jelentését ekkor azonban még senki nem
ismerte Eurépdban, sét, azt sem tudtdk, hogy ez egy kabukibdl dtvett
elem lenne.

Felmeriil a kérdés, hogy Hanako hol és hogyan tanulta meg ezeket a tech-
nikdkat, hiszen szdmdra — n8ként — elérhetetlen volt a kabuki oktatdsban
valé részvétel. Mésrészt, ha valahol mégis sikertiilt elsajdtitania — bizonyiték
erre a Haldl arca —, felmeriil a kérdés, miért épp ezt alkalmazta, hiszen
e p6z a kabukiban nem a néi szerepeket megtestesité onnagatdk, hanem
az erds férfi karakeerek sajdtja. A korabeli leirdsok alapjdn szinte hihetet-
lennek ttinik, hogy 3-5 percig is képes volt ebben a helyzetben maradni,
nem beszélve a Rodinnek valé pézoldsrél, amikor a kabuki szinészek
maximum 20-30 médsodpercig tartanak ki egy-egy miét.** Feltételezhetd
azonban, hogy — mdr csak a buyo tdncok ismerete miatt is — tdbb kabuki
eléaddst latott és ismert, igy kdnnyen megfigyelhette az egyes p6zokat és
beépithette 8ket sajit produkeidiba a késébbiekben.

Rodin arra is megkérte a fiatal mivészt, hogy mezteleniil édlljon neki
modellt, amibe a liny készséggel beleegyezett. A mli megvaldsuldsanak
koriilményei nem ismertek, de eredményként felmutathaté a Hanako
cimt 30,9 x 19,5 cm nagysdgu ceruzarajz, mely mezteleniil és tdnc kozben
dbrdzolja a szinészndt (2. kép). Az egyetlen — hitelesnek semmiképpen
sem nevezhet$ — forrds Mori Ogai 1910-ben megjelent Hanako cimi

ritmikus mozdulatsor végén fest8i pézba merevedik. Ilyenkor testtartdsa természet-
ellenesen megfeszitett, végtagjai kifelé fordulnak, arca eltorzul, szeme keresztbe 4ll.
A péz kivigdsit” a ssuke nevii csattogdfék kettds hangja jelzi. A mie mdsodpercekig is
eltarthat; ezalatt az egész szinpadkép megdermed, igy a ldtvdny szinte ,beleég” a kdzon-
ség emlékezetébe. NAKAMURA Matazd, Kabuki az oltozdben és a szinpadon, Gondolat
Kiadd, Budapest, 1992, 236.

Ugy tartottdk, hogy ha valakinek sikeriil elkapnia a szinész tekintetét ez alatt a poz alatt,
egy ¢vig elkeriili a ndtha. Kabuki szétdr nirami szécikk. htep://www.kabuki21.com/

glossaire_5.php

43

44 BRANDON, 7.7., 93.
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novelldja, mely ezt a tdrténetet dolgozza fel.® Az egész torténetben a le-
zérdst tekinthetjiik a legfigyelemreméltébbnak, ahol a leirdsbol kidertil,
hogy Hanako teste teljeséggel kiilonbozik az eurépai nékétdl, de ettl még
egyéltalin nem mondhaté kevésbé szépnek. Vagyis a korabeli — és valljuk
be, sokakban ma is él6 — sztereotipidkkal szemben Mori egyértelmiien
azt prébdlja hangsilyozni, hogy az eltérd nyugati és keleti szemléletméd
ellenére Rodin nem tekinti Hanakét jatékszernek, vagy épp egzotikus
babdnak, aminek — mint az a fentiekbdl egyértelmtien kideriilt — , meg-
teremtdje”, Fuller szdnta. Rodin mint mivész tekintett a masik miivészre,
akinek eszkoze a teste, a szobrdsz személyében tehdt nem az eurdpai ldtea
a keletit, hanem a test megformaéldja a szép testet.

Egzotikumba csomagolt naturalista halal

Miért vélt Hanako ennyire sikeres miivésszé, holott teljesen egyértelm,
hogy csupdn Fuller teremtménye volt és mindent neki koszonhetett?
Donald Keene szerint Sadayakko és Hanako nem a személyes bdjuk miatt
értek el jelentds sikereket, hanem csupdn ,furcsa melléktermékei™ vol-
tak annak a tendencidnak, amely a XX. szdzad elején héditott nyugaton.
Ebben a korszakban jelennek meg az elsé Eurépa szerte ismert szinésznék
— Eleonora Duse, Sarah Bernhardt —, akik szintén hiresek voltak halal-
jeleneteikrdl, illetve olyan miivészek, mint Ruth St. Denis, Loie Fuller,

% A novella tartalma: Hanakét egy orvosnak késziil8 japan honfitdrsa kiséri el Rodinhez,
hogy segitsen a tolmdcsoldsban. A fiatal férfi zavarban van Hanako szerénységé ldtva,
inkdbb vélné egyszer( szolgaldlednynak, mintsem hires szinésznének a 16 éves (a val6-
sdgban Hanako mdr 38 éves) linyt. A torténet szerint Rodin a fiatalember segitségével
beszélgetni kezd Hanakéval, s megkéri, hadd készithessen réla egy rajzot mezteleniil.
Aldny beleegyezik ebbe, s miga m elkésziil, a fiatalember a szomszédos konyvtdrszobs-
ban vérakozik, ahol a szobrdsz kényveit tanulmdnyozza, s egy Baudelaire kétetbe mélyed.
A m elkésziilte utén Rodin megkérdezi a fitt, milyen tuddsra tett szert ez alatt, mire
azt a vélaszt adja, hogy a test azért érdekes, mert a lélek tiikre. Ezt kovetSen a novella
terjedelmes leirdst ad Hanako testérdl, hogy semennyi felesleg nincs rajta, s milyen
szépen ldtszanak az inak és izmok, illetve milyen erds, mert hossza ideig képes egy
libon 4llni, mikézben a masik ldbit maga elé emeli. Mort Ogai #4844, Hanako #%
F. U6: Kankonroku & #4%, Shunyods, 1917, 13-27.

4 KEENE, i.m., 255.
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Isadora Duncan, akik a mozgis és a tinc révén olyan miivészetet gyakorol-
tak, amelyben csendben lehetett lenni, s ez a csond , egyetemes megértést”
kolesonzote nekik.?

Az emberek valéban azt hitték, teljes egészében értik Hanako mivésze-
tét. De miben is dllt valéjdban ez a ,megértés”? Fontos megjegyezni, hogy
Hanako nem ,,val4di” japan drdmdkban jétszott, hanem kizdrélag a Fuller
dltal irtakban, vagyis a kéz6nség csupdn japanizdld, azaz — mint a Pesti
Naplé beszdmoldjdban is titkrozddik — ,eurdpaizilt” el6addsokat ldtott.
Fuller sajit maga tekint Hanakéra tigy, mintha egy térékeny porceldnbaba
lenne, amely Ggyszélvdn — a sz6 hétkoznapi értelében — nem ,jdtszik”, ha-
nem mellyel jdtszani lehet, sikeres darabokat irni neki, beléjiik csempészve
egy kis egzotikumot Hanako idegensége révén. Hanako szemszogébdl
ugyanakkor természetesen nem errdl van szd. Ebbél az aspektusbdl azt
latjuk, hogy valami olyat tud nyutjtani a kozonségnek, ami valéban japén,
hiszen a kiilénb6z8 tincok vagy a nirami olyan elemek, melyeket Japanbdl
hozott magdval, és amelyek — igaz, eurdpai tdlaldsban, de — neki koszon-
het8en vélnak ,fogyaszthat6vd”, sét ,sikertermékké”. Epp ezért Hanako
mindent elkdvetett, hogy észrevegyék. Jelmezére egy alkalommal apré
izzokat varrtak, s a megfelelé dramaturgiai csicsponton, mikor a szinpad
elsotériilt, csak a vildgité Hanako tdncdt lehetett [4tni® — szép metafordja
ez annak a szinészndi léemddnak, melyben Hanako az Eurépdban szin-
padon toltott mésfél évtizedben élt.

Osszességében Hanako azért volt kiilonleges, mert stilizilt, egyedi és
tincos el6addsaival kielégitette az egzotikumra végyakozd kozdnséget,
amelynek ebbél a szempontbdl mindegy volt, hogy japdn vagy csupdn ja-
panizélt el6addst latnak. Litvanyos produkcidival elkdpréztatta, mig ellen-
pontozdsként a naturalista haldljelenetekkel sokkolta a nézéket. Ez utdbbit,
vagyis magdt a haldlt, s igy ennek megértését valéban ,egyetemesnek”
tekinthetjiik. A haldl ugyanis nyelvtelen. Elmondhaté tehdt, hogy Hanako
az egzotikumba csomagolt naturalista haldl bemutatdsdnak koszonhetéen
valt sztdrrd, s ezt éppen Rodin szdmtalan munkdja bizonyitja, melyek ezt
az ,egyetemességet” kivintdk megragadni.

47 KEENE, 7.m., 253.
4 KEENE, 7.7., 253.
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